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Es de sobra conocida y estudiada la repercusion de modelos ita-
lianos en los disefios para El Escorial. Sin embargoe, hemos querido
plantear de nuevo una serie de matices, tanto en las trazas pertene-
cientes a Patrimonic Nacional, recién restauradas, como en los dise-
fios clasicos de Herrera, grabados por Perret .

I. Traza 1/1
Fachada de la Iglesia / Juan de Herrera. - ¢. 1576

Dibujo a pluma y punzdn; en tinta sepia sobre papel verjurado;
acotado, 334 x 577 mm.

Nos encontramos con una traza de la fachada de la iglesia realiza-
da por Herrera, antes de que Arias Montano introdujese las figuras
de los Reyes en los espacios dedicados a las piramides. Difiere de lo
construido en la altura del segundo cuerpo, tres metros menor, y en
la ausencia de las torres en los pies de la iglesia. fniguez Almech se-
fiala la inspiracién del fronton partido en el arco de la fachada de San
Angelo de Milan por Vicenzo Seregni®.

Bury cuestiona el cardcter clasico del dibujo y detecta varios
errores en la aplicacion de las reglas de arquitectura, sobre todo en
las proporciones del 6rden dérico. Seiiala el estilo marcadamente
manierista de este disefic, al no coincidir el extertor con la configu-
racion interior del edificio. Son excepciones ¢l pértico que refleja el
sotacoro interior, lo misme que el arranque interior de la boveda de
la iglesia, que se refleja al exterior mediante una linea de imposta.
También la banda horizontal sobre la arcada vincula elementos del
interior al marcar el suelo del coro?.

1. Las trazas de Juan Herrera y sus seguidores. Fundacidn Marcelino Botin,
Santander 2002,

2. ALMECH, L., 1965, pp. 84-85.

3. Bury, 1986, pp. 330-335.
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Kubler constata la influencia Palladiana en el diseno de la facha-
da de la iglesia, bien a través de un disefio perdido de Palladio que
llegt a la Academia Florentina en 1566, o a través de los Quatiro Li-
bri palladianos con posterioridad a 1570°.

Como en las villas palladianas, la fachada de la iglesia presenta
un nartex con arquerias encerrado bajo una estancia superior que
consiste en el balcodn del coro. En El Escorial, el agrupamianto de
nartex y coro encima forma el modelo de nartex y satacoro, siendo
el primero el pértico de entrada y el segundo el espacio situado de-
lante de la iglesia, destinado a los fieles. Ambos soportan el balcdon
del coro situado encima.

Sefiala Kubler que Palladio emplea por primera vez la solucién
de situar un portico debajo de una camara cubierta, como entrada de-
finida por un fronton que abarca toda la anchura, en la villa Godi de
Lonedo, a comienzos de su carrera en 1540. Quizas influenciado por
la traza de Alberti para San Sebastiano de Mantua (1460), donde la
fachada del nartex se abre a modo de loggia bajo una camara supe-
rior cerrada y coronada por un frontén. El estado actual de esta igle-
sia no corresponde al disefio original de Alberti, que conocemos por
una planta de Labacco, en el que solo aparecen tres puertas en lugar
de las cinco construidas a finales de siglo, después de la muerte del
arquitecto.

Al utilizar Palladio esta disposicion en numerosas villas a partir
de 1540, parece que no respeto el caracter sagrade del frontodn, reite-
radamente reconocido por los autores clasicos, que restringia €l uso
de este elemento a los templos. Sin frontén, el nartex situado bajo
una cdmara superior cerrada aparece en las trazas palladiana hacia
1536 (Villa Trissino en Cricoli). El origen de esta solucidn deriva del
disefio de Rafael para la villa Madama. Estas trazas anteriores a la de
Palladio carecen de fronton y parecen fachadas para calles portica-
das, como las que aparecen a principios del siglo xv1 en los disefios
para escenas y en las dibujos urbanisticos de Bramante o Peruzzi.
Seguramente, al emplear la villa con fronton, conocia Palladio que el
Senado decreto para César la potestad de utilizar este elemento en su
casa, antes reservado para ¢l templo, segiin relatan Cicerdn, Sueto-
nio y Plutarco®,

4 . KUBLER, 985, p. 82.
5. Ihid.
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La solucion del nértex coronado por frontdn bajo una estancia su-
perior es uno de los rasgos caracteristicos del edificio escurialense. No
se conoce mingn ejemplo similar en la arquitectura espatiola anterior.
A partir del Escorial, en los siglos xvil y xviii, se convirti6 en la solu-
cidn mas divulgada en las fachadas de iglesias espafiolas por todo el
mundo. En Italia escasea esta disposicidon: Santa Maria in Montepul-
ciano, de Ippolito Scalza (1563}, se inspira en San Sebastiano de Al-
berti. En Roma contamos con dos ejemplos, las fachadas de Sant’A-
lessio (1582) y San Sebastianc (1612), ésta de Flaminio Ponzio.

La tradici6n espafiola de situar el coro de la iglesia en un balcdn a
los pies de la misma, con anchura similar a la de la entrada a la nave
principal, fuerza a esta solucion. Fuera de Espana no es frecuente, en
Venecia, $.* M.* dei Miracoli de Pietro Lombardo (1481-1489) y San
Giorgio dei Greci {1538). Sin embarge en Espaiia, el balcon del coro
elevado era una carcateristica frecuente en iglesias pequenas. En las
fundaciones de los Reyes Catdlicos tras la batalla de Toro (1474},
San Juan de los Reyes en Toledo, Santo Tomés en Avila, San Jerdni-
mo en Madrid, la Santa Cruz en Segovia y la Cartuja de Miraflores
en Burgos, son muestras de ello. La razon practica era lograr la nece-
saria separacion entre la comunidad religiosa y la laica.

Desde las primeras trazas del Escorial de Juan Bautista de Tole-
do, se considerd la disposicion de un balcon para los frailes que tu-
viera la misma anchura que la nave y se respeto en la ejecucion defi-
nitiva. La fachada de la iglesia del Escorial muestra una solucidn ori-
ginal, que combina la tradicion espaficla de balcdn de coro con una
loggia italiana como la que describe Palladio® La repercusién fue in-
mediata en San Vicente de Fora en Lisboa (1579) y en la Iglesia de la
Encarnacién de Madrid por Juan Gémez de Mora (1611). La orden
carmelita adoptd este tipo en Santa Teresa de Avila y en el reste de
conventos por Hispancamérica.

II. TrAazA 1/2,
Seccion longitudinal de la iglesia / Juan Bautista
de Toledo. — 1567

Dibujo a pluma, punzén y compas: tinta sepia sobre papel verju-
rado; 535 x 402 mm.

8. PALLADIO, Guatre Libri, 1570, cap. 21.
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Esta traza muestra los cambios sugerdos por Paciotto en 1563,
en cuanto a la planta cuadrada de la iglesia y del testero, los ordenes
muy medidos y la proporcion dupla tan aconsejada por é1°,

Rubio opina que este diseiio se hizo en 1567, después de la muer-
te de Toledo por algun discipulo suyo, para enviarla a la Academia
Florentina, al tener una C en su anverso. Recoge et dibujo dado por
Paciotto con algunos cambios como la elevacion de alturas aprobada
en 1564°.

Es uno de los planos mas antiguos de la iglesia, en el que carece
de portico y el sotacoro esta resuelto como un doble tramo de bove-
das de arista, en lugar de la espléndida boveda plana que se constru-
y0. Tampoco se plantea retable importante ni tumbas en las tribunas.

Las ventanas del tambor tienen fuerte influencia de las proyecta-
das por Migue) Angel en la Biblioteca Laurenziana de Florencia.
Otra influencia miguelangesca estd reflejada en la puerta doble de
acceso al patio de los Evangelistas, basada en el exterior de Ia capilla
de Ledn X en el Castilio de Sant” Angelo®.

Se observan irregularidades en las proporciones de los érdenes de
arquitectura, puesto que las pilastras del presbiterio son menores en
anchura y altura a las de la nave y soportan ¢l mismo entablamento,
que ademés carece de metopas y triglifos.

Este dibujo utiliza la técnica del sombreado para ofrecer mas con-
traste de iluminacion y volimenes, muy usada por los arquitectos
italianos. La traza muestra un templo centralizade en forma de cruz
griega cubierto por una enorme cupula con tambor, trasdosada, que
fue la primera proyectada en Espafia con estas caracteristicas. Se re-
mata con una linterna.

La Academia Florentina del Disefio cuestiond el apoyo de la ct-
pula sobre la boveda de medio cafidn, que no esta bien resuelto al ca-
recer de pilares torales suficientes para soportar su peso. La capula
del disefio C presenta una proporcion como la det Panteodn, de 1gual

-anchura que altura, frente a la realizada, mas esbelta’,

7. LOPEZ SERRANO, 1944, 17, n. 2,1 aam. 17.
8. Rumio, 1949, pp. 202-203

9. BUSTAMANTE ¥ MaRrias, 1985, pp. 117-148.
10. ORTEGA, 2000, pp. 122-127.
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Se observa en el sdtano ¢l disefio del pantéon con planta circular
cubierta con boveda de media naranja ciega, cuyas dimensiones re-
piten el modelo del Panteon de Agripa.

ITI. Traza 1/3-4,
Seccion transversal de la iglesia / Juan de Herrera. - 1573

Dibujo a pluma, punzén y compds, tinta sepia sobre papel verju-
rado, acotado; 334 x 195 mm.

Observamos en los timpanos menores una solucién de dculo con
triangulos mixtilineos muy relacionada con el lenguaje serliano, que
luego sera abandonada por unos huecos termales, reales o figurados.

La parte superior de los muros de ta zona central de la basilica se
halla perforada por 10 grandes ventanas de clerestotorio. Su forma
semicircular y divisiones verticales recuerda a las ventanas altas de
las termas imperiales abovedadas, construidas en Roma a partir de
Trajano. Se observa el mismo disefio en los alzados de las naves la-
terales. Los lunetos de las bovedas semicirculares estan divididos en
tres pafios perpendiculares que simulan ventanas bajo una tribuna,
que, en realidad, es un balcon que rodea la iglesia. Las fachadas de
estas tribunas presentan arcos flanqueados por pilastras pareadas.
Este elemento recuerda también los tramos porticados de la arquitec-
tura termal romana recogida, por Palladio en sus cbras''

Palladio utilizd con frecuencia en sus villas la ventana tripartita
de las termas (1541-1545). La consideré coherente como expresion
de la estructura, para senalar estancias grandes cubiertas por bdvedas
de cruceria, que pasarian desaparecidas al exterior. Palladio descu-
bri6 este elemento cuando dibujo con detalle las termas romanas y lo
incorpord a su arquitectura religiosa a partir de 1558.

IV. Traza 1/5
Estudio de la mitad de la planta de la Iglesia / Juan de
Herrera. - ¢. 1572,

Dibujo a pluma, punzon y compas: tinta sepia sobre papel vertju-
rado, acotado; 442 x 893 mm.

Il. PaLLamio, 1570, 2, VIILL
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Esta planta es bastante parecida a la definitiva, tiene pértico y
nartex, aunque conserva la cabecera absidal descartada en 1564. Es
la primera traza de la iglesia, con su longitud definitiva, reducida
respecto al alzado C (ver traza 1/1) y su anchura definitiva. El teste-
ro plano-exterior, la clpula apoyada en cuatro grandes pilares tora-
les, con sus correspondientes responsiones en los muros maestros, el
pasillo intermural o transito y la fachada alineada con las torres son
elementos que se han respetado en la ejecucion definitiva.

La propuesta reflejada en esta media planta de la iglesia tiene
como punto de partida las diversas fases evolutivas de San Pedro,
pudiendo rastrearse influencias de los proyectos de Bramante, San-
gallo, Rafael, Peruzzi o Miguel Angel 2.

En 1561 Felipe II llamé a Francesco Paciotto para que revisara
las trazas de Juan Bautista de Toledo para El Escorial. Era un famo-
so ingeniero militar que trabajaba para los Farnesio realizando el
proyecto de la Cittadella de Piacenza, que més tarde modifico Vigno-
la, o revisando el disefio del Palacio pentagonal de Caprarola, hecho
por Vignola.

Paciotto habia acompaiiado a Felipe II en su viaje a Flandes en
1558-1559, como ingeniero mayor, y volvid a ser reclamado por el
monarca a Espafia en 1561 con el fin de wevisar las fortificaciones
de ese reino y preparar una traza para el monasterio del Escorial»,
que realizd en 1562,

El P. Sigiienza confirma en varias ocasiones que las trazas de la
iglesia tal ¥y como se construyd fueron obra de Paciotto, aunque no
las valoraba en mucho, definiéndolas como versiones de las plantas
de San Pedro: «a mi aprecer, hay poco que agradecerle, porgue no
es mas que la capilla y templo del Vaticano, cortada por el cuerpo de
la iglesia, y dejando frontispicios cuadrados lo que alli estd en me-
dio circulo.n®

Sin embargo, Kubler sefiala como fuente de inspiracion de Pa-
ciotto la iglesia genovesa de Santa Maria del Carignano de Galeazzo
Alessi, como prototipo de la planta y de la cupula, mas que el mode-
lo de Miguel Angel. La primera vez que se cita esta comparacion de
forma escrita es en una planta de la iglesia de Alessi, dibujada a tinta
y acuarela por G. V. Casale, anterior a 1586, que la describe como
«de un templo o iglesia de la ciudad de Génova, que se asemeja a la

12. BUSTAMANTE, 1994, p. 388.
13. Si1GUENZA, 1963, p. 55.
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del Escorial aunque desconozco cudl de las dos es mas antigua». Sin
embargoe Alessi empezd la iglesia de Carignano once aifios antes del
micio de El Escorial. Precisamente en un disefio para la iglesia dibu-
jado en 1562 se puede ver alguna semejanza con la iglesia de S. Cel-
so y Giuliano de Roma, obra proyectada por Bramante (1509)".

Paciotto regresd a Italia en 1562, no sin antes realizar una critica
feroz de las trazas del Escorial. En su informe razona sus criticas y
comenta que la forma de la planta cuadrada de la iglesia conviene
mas al trazado general del monasterio y, a su vez, proporciona mas
espacios para los altares y enterramientos previstos.

Desaprobo la altura de la nave principal por insuficiente, pues de-
bia ser el doble de la anchura, las pilastras de la nave las consideraba
de escasa proyectura y critico también las bévedas ovaladas que
flanqueaban el crucero. Sefala Kubler el antagonismo que mostro
Paciotto en este tema, como en muchos otros, con Vignola, cuyo pro-
yecto de la iglesia ovalada de Sant’ Andrea de la Via Flaminia de Ro-
ma (1550-1553) sin duda conocia .

Considero excesiva la altura de la cipula, que mas parecia un
campanario gotico. Tampoco le gustd el baledn del coro, que mas
parecia una cueva que un ¢oro, y no comprendia la exigencia de Fe-
lipe 11 de reservar toda la iglesia para la corte vy reducir el sotacoro
al pueblo.

Recomendd Paciotto una serie de variaciones, de las que se
aceptaron varias. Las torres absidales que habia proyectado Toledo,
se eliminaron y en 1562 fueron trasladadas a la fachada de la igle-
sia, La capilla mayor, rectilinea, sustituyd en 1564 a los primitivos
cimientos curvos, Las bovedas ovaladas se sustituyeron por otras de
medio candn. En cuanto a la altura de la nave, se realizé la propor-
cidn dupla aconsejada por él. No se redujo la altura de la chpula,
que es cuatro veces la anchura de la nave central, ni s¢ acepto su cri-
tica del balcon del coro, que se edificd con la profundidad proyecta-
da por Toledo.

Kubler sefiala una razén estilistica que explica la llamada a Pa-
ciotto para intervenir en El Escorial, aparte de las razones familiares
que unian a Felipe Il con Alejandre Farnesio, que habia sido alumno
suyo en aritmética y fortificacion militar. Existia una admiracion por

14, Cir. KUBLER, 1985, p. 79.
15. IpEM., p. 78.
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parte del rey de sus trazas tan sobrias, en contraste con la riqueza y
abundancia decorativa de los exteriores de Vignola. Al parecer de
Kubler, este antagonismo entre Paciotto y Vignola refleja una fisura
en la arquitectura del siglo xv1. Por una parte esta el gusto manieris-
ta europeo y por otro el lenguaje austero del Escorial. Paciotto se
identificé con el gusto det monarca y se alejé de la dependencia que
tenian las trazas de Toledo con respecto a la tradicién italiana desde
Bramante a Miguel Angel, para imponer la unidad y austeridad de la
ingenieria militar de mediados de siglo .

V. Traza 1/10.
Planta del sotacoro / Juan de Herrera. — ¢. 1567

Dibujo a pluma y punzon: tinta sepia sobre papel verjurado, 290
X 396 mm.

Este dibujo presenta cuatro pilares cuadrados y muros articulados
en nichos. La forma definitiva se fij6 antes de 1575, sin nichos y con
soportes que en planta tienen forma de L. Responde al concepto de
centralizacion del espacio establecido en el templo y se corresponde
con la traza C.

A pesar de las criticas de Paciotto, que lo describe como gruta,
Felipe 11 mantiene esta disposicion que respondia a su concepto de
alejamiento y dignidad real con total separacion del pueblo.

Ponz recoge el comentario de Paciotto, que lo compara con una
cueva y anade: «no hay duda que si el templo estuviese desembara-
zado del coro y se viese desde la puerta del vestibulo, seria otra su
magestad, pero el arquitecto siguid lo que se le ordenara.»"

El nartex del Escorial comunica con un atrio cuadrado, que segun
Sigtienza cumple la funcién de nave para el pueblo, mientras que el
resto de la iglesia estaba reservado para el rey y su corte. En este so-
tacoro la boveda plana se apoya en cuatro soportes situados cerca de
las esquinas, semejante a ta solucion palladiana de sala tetrastila. Pa-
Hadio |a proyecto asi, «con columnas para proporcionar la anchura
respecto de la altura y para soportar sin peligro el peso de la cama-
ra superior.» '

16. IpEM., p. 79.
17. Ponz, 1778, carta 11, 14,
18. PaLLaDIO, 1570, 2, p. 36.
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Palladio la utilizdé en numeropsas viltas, como {a Cornaro, en la
que se ingresa a ella mediante una logia de entrada, que sirve de dis-
tribuidor interior a las habitaciones, como el tipico atrio antiguo,
aunque éste era al aire libre. Sin embargo, Palladio no utilizé esta
sala tetrastila en arquitectura religiosa.

VI, Traza 1/ 21,
Alzado de una de las torres de la iglesia / Juan de
Herrera. - 1579

Dibujo a pluma y punzén, tinta sepia sobre papel verjurado; 438
x 1392 mm,

Parece, sin duda, una traza de Juan de Herrera de 1579, segin
apuntan los especialistas. Representa la solucidn definitiva del alza-
do, muy en relacidn con la solucién de la cupula de la iglesia. Recor-
demos que en los proyectos iniciales, desechados por Paciotto, las
torres estaban en el abside. Esa disposicidn imitaba el proyecto ne
realizado de la basilica de San Pedro, solicitado por el Papa Paulo 111
Médicis y dibujado por Antonio Labacco.

VII. Traza 1/23.
Perfil del ratablamento jénico, desagiie y balaustre del patio de
los Evanguiistas... / Juan de Herrera. — 1569

Dibujo a pluma: tinta sepia sobre papel verjurado; 540 x 422 mm.

Dibujo preparatorio que ofrece detalles del remate del Patio de
los Evangelistas. El entablamento jonico se basa en e/ Teatro Marce-
lo de Roma, combinado con un friso convexo o almohadillado de
perfil convexo.

El bramantesco friso curvo fue respetado en lo construido. Este
friso esta repetido en €l entablamente del gran fronton de la fachada.

Es un proyecto rigurosamente cldsico, basado en ta definicion vi-
truviana del entablamento jénico: arquitrabe de tres fajas y cimacio,
friso con la banda de dentellones, y cornisa con corona y gola. Este
modelo esta representado en la edicion veneciana de Vitruvio, publi-
cada por Fr, Giocondo de Verona en [511. La novedad consiste en ¢l
friso curvo o pulvinado, que es una aportacion recogida por Serlic v
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mas adelante por Palladio. Sin embargo, en esta traza del Escorial se
dibuja este friso curvo de forma diferente, mas acentuado y panzudo
que en tos tratados referidos. Esto se debe tanto al conocimiento de -
los libros por parte de Toledo y de Herrera, como de los edificios ro-
manos o de grabados que los representan .

VIII. Traza 1/24,
Proyecto de alzado de los claustros chicos / Juan Bautista de
Toledo.— 1565

Dibujo a pluma y punzon; tinta sepia sobre papel verjurado; 213
x 315 mm.

Alzado de los claustros chicos con una scolucion de cuatro pisos
que no se realizd. Toledo proyectd este claustro con arquerias de me-
dio punto sobre pilares cuadrados con pedestales y moldura llana.
Las dimensiones del claustro, la anchura de los vanos y corredores y
demis detalles, coinciden con la traza de la Torre de ia Botica. Bus-
tamante sefiala la proporcion de los arcos, poco acertada, por no con-
seguir la proporcidn dupla®.

Ortega comenta la ambigua proporcién del arco y que la arqui-
volta no alcanza la faja lisa que sefala el piso siguiente®.

IX. Traza 1/26.
Alzado del angulo suroeste del Patio de los Evangelistas / Juan
de Herrera. - 1567-1568

Dibujo a pluma y punzon; tinta sepia sobre papel verjurado; 430
x 470 mm.

Lo construide coincide con la traza en lo referente a los arcos v
los dérdenes, pero no en el recercado de la puerta. Herrera se inspira
en la representacion de Serlio del Teatro Marcelo de Roma, aunque
utiliza un pedestai cuadrado, en lugar del rectangular, recomendado
por Serlio y Palladio®.

19, BUSTAMANTE, 1994, p. 344,
20, TpEM, p. 135-136.

21. ORTEGA, 2000, p. 65.

22. SERLIO, 1552, L. 1, fol. 27.
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La arqueria es de medio punto sustentada por pilares cuyos fren-
tes tienen medias columnas adosadas. En la esquina se dibuja un
cuarto de columna que se inspira en el proyecto de Bramante para el
Palazzo dei Tribunali de Roma.

El orden dérico disefiado es de rigurosas proporciones y respeta
los elementos del orden clasico. La base atica y el capitel respetan
las indicactones de Vitruvio, que marcan un mddulo de altura. Sin
embargo, la altura de la columna es de 15 médulos uno mas que los
recomendados por Vitruvio. En el entabiamento se respetan las pro-
porciones canonicas, con la inclusidn de los triglifos y sus seis gotu-
las?.

X. Nono
Diseiio Sagrario del Altar Mayor / Juan de Herrera; Perret. -
1583

Kubler apoya la intervencién de Miguel Angel en la traza de este
taberndculo, segin documentacion existente en el archivo de Siman-
cas —que no aporta— con una detallada descripcion del mismo y de la
gjecucién por el escultor siciliano G. Det Duca antes de 1574. Sin
embargo no se inicaron los trabajos de los escultores J. Trezzo, Pom-
peo Leoni y J, B. Comane, segun las trazas de Herrera, hasta 1579*.

«No hay duda, que sobre la grandisima rigueza del tabernaculo in-
terior y exterior, es admirable el artificio e invencion del gran Juan
de Herrera, v asimismo la execucion del célebre Jacobo Trezo...»
Asi termina Ponz su descripcion del tabernicule y custodia®.

Herrera recoge el Sagrario en el Nono Disefio «ORTOGRAPHIA DEL
SAGRARIQO DEL ALTAR MAIOR DE SAN LORENZO EL REAL DEL ESCV-
RIAL...» y en el Décomo Disefo «SECCIO 1 PARTE INTERIOR DEL SA-
GRARIO DEL ALTAR MAIOR DE SAN LORENZO...», grabados por Perret
en 1583, segun fecha consignada en las estampas, en el taller de He-
rrera, antes de otorgar escritura de concierto para «cortar de burif»
las planchas dibujas por ésie™.

23. BUSTAMANTE, 1994, pp. 235-236.

24. Cfr. KuBLER, 1985, p. 74.

25. Powz, 1778, 111, 18.
26. CERVERA VERA, 1952, p. 80.
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XI. UnpEcimMo DISERO
Disefio Sagrario y Custodia del Santisimo Sacramento / Juan de
Herrera. - 1583

Dentro de) Tabernaculo esta situado el Sagrario, también dibuja-
do por Herrera y labrado por J. Trezzo

Esta traza muestra una influencia italiana clarisima y se puede
asociar con ¢l Tempietto de Bramante encargado por los Reyes Cato-
licos para conmemorar el lugar donde fue martirizado el apéstol en
el patio de San Pietro in Montoric de Roma, edificado en [502.

Los planos del Tempietto, tanto el alzado como la planta, los in-
cluyé Serlio en Tercero Libro, con lo cual no es extranio que pasaran
al conocimiento de los arquitectos esparioles a partir de la traduccion
que realizd Villalpando en 7352, precisamente dedicada al principe
Felipe. Seguramente este hecho dejaria huella en el guste del futuro
monarca, como pretendia Villalpando al comenzar la traduccion en
1548, con el deseo de inspirarle a coustruir «wmuy grandes y reales
edificios.»™

No sabemos si Villalpando influyd directamente sobre €l princi-
pe, 1o que si conocemos es Ja relacion de Herrera con la obra de Vi-
lalpando al terminar la escalera imperial del Alcazar de Toledo, a la
muerte de éste en 1574 %, Por lo tanto, no es de extranar que Herrera
se inspirara en la obra de Serlio a la hora de proyectar el Tabernacu-
lo y Sagrario del altar mayor del Escorial.

XII. SexTo IIsERNO
Ortographia exterior meridional del Templo ... / Juan de
Herrera.

Los alzados completamente serlianos de los corredores del sol del
Escorial tienen la impronta serliana difundida por Villalpando en su
traduccién del Tercero y Quarto Libro de architectura. Cuando Serlio
murié en 1552 con casi ochenta afios, estaba ya anticuado entre los
arquitectos italianos. Sin embargo, debido a las fraducciones de sus
obras, perdurd su influencia fuera de Italia.

2?,“ SErLIO, 1552, Flii.
28. LLaguxo, 1829, v. 2, pp. 215-220.
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La traduccién que realizé Villalpando de la obra de Serlio tiene
bastantes errores, que denotan su oficio de rejero artesano, con falta
de formacion humanistica. A pesar de ello, su texto proporciond a los
arquitectos, maestros de obras y artesanos una fuente de inspiracion
vitruviana, pasada por la optica de Serlio, de indudable valor.

No es extrafio que J. B. de Toledo se basara en la traduccion de
Villalpando para recordar su trabajo realizado en la Basilica de San
Pedro de Roma a las érdenes de Migue! Angel en 1546-1547, al ha-
ber perdido en un naufragio todos sus libros. Como Serlio, preferia
el orden toscano a todos los demas, por ser ¢l mas rastico, el menos
sutil, el mas vigoroso de los estilos, mezcla de «aquella rustiqueza y
delicadeza que a los arquitectos mas les ha contentado».

Toledo utilizé con maestria el orden toscano en los corredores del
sol y en las grutas con nichos de los mures de contencidn. También
se puede apreciar la influencia del orden ristico de Serlio en dichos
muros con arquerias, que rematan el basamento del Escorial.

Es curioso, también, el basamento en forma de talud de la facha-
da sur, muy en consonacia con la arquitectura militar de la €poca. No
resulta extrafio al haber participado el ingeniero Paciotto en las tra-
zas, como hemos visto anteriormente.

XIII. TEMPLETE DEL PATIO DE LOS EVANGELISTAS

«En medio del patio de este claustro (de los Evangelistas) hay un
Templete, cubierto con su ctipula, excelente cosa en el orden dori-
cow, inicia Ponz su relacion de dicho monumento®.

De nuevo la influencia del Tempietto de Bramante se vuelve ma-
nifiesta, aunque no en la planta, que aqui es «ochavada» al decir de
Ponz, si en ¢l concepto de monumento centralizado de orden dérico,
cubierto con clpula y linterna de reducido tamaiio.

Conciuye Ponz su descripeion del templete con los siguientes co-
mentarios: «Con ser una obra tan graciosa la de este cenador, dice
el P. Sigiienza que algunos desaprobaban que se hubiese hecho alli;
porque teniendo de didametro treinta pies, y tanta altura como las fa-
chadas del claustro; esto es, sesenta, embarazaba la vista, y apoca-
ba la magestad del claustro.n™

29. Ponz, 17781V, 26.
30. Ipea, IV 27.
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Con este breve estudio hemos tntentado recopilar la vision de las
trazas de El Escorial a Ia luz de los arquitectos y tratadistas italianos,
que sin duda desempefiaron un papel esencial, tanto por ellos mismos,
como por la repercusidon y conocimiento que de sus obras y tratados
tuvieron los dos arquitectos principales, Juan Bautista de Toledo y
Juan de Herrera.

BIBLIOGRAFiA

Bury, J., Las contribuciones de Juan de Herrera al proyecto de el
Escorial, Goya, 1986, pp. 330-335.

BUSTAMANTE GARCIA, A., La octava maravilla del mundo. Madrid,
Alpuerto 1994.

BuUSTAMANTE Y MARIAS, «El Escorial y la cultura arguitecténica de
su tiempo». En: El Escorial en la Biblioteca Nacional, IV Cente-
nario del Monasterio. Ministerio de Cultura, Madrid 1985.

CERVERA VERA, L., Las estampas y el Sumario de El Escorial por
Juan de Herrera, Tecnos, Madrid 1954,

INIGUEZ ALMECH, F., Las trazas del Monasterio del Escortal, Madrid
1965.

KUBLER, G., La obra del Escorial, Alianza, Madrid 1985,

LiAaGUNO Y AMIROLA, E., Noticias de los arquitectos y arquitectura. .,
5 v., Imprenta Real, Madrid 1829.

LOPEZ SERRANOD, M., Las trazas de Juan de Herrera y sus seguido-
res, Patrimonio Nacional, Madrid 1944.

ORTEGA, )., El Escorial: dibujo y lenguaje clasico, Soc. Estatal Cen-
tenarios..., Madnd 2000.

PaLLamo, A, T Quatro Libri dell’ architettura, Venecia 1570,
Ponz, A., Viage por Espaia t.1,]. Ibarra, El Escorial, Madrid, 1778.

RUBIO, L., «El Monasterio del Escorial: sus arquitectos y artifices»,
la Ciudad de Dios, CLXI, pp. 157-215.

SERLIO, S., Tercero y Quarto Libro. Juan de Ayala, Toledo 1552.

SIGUENZA, J. de, Fundacion del Monasterio del Escorial, Aguilar,
Madrid 1963.



LA INFLUENCIA ITALIANA EN LAS TRAZAS DEL ESCORIAL 537

Fachada sur del Escorial, 6." Disefio Juan de Herrera.

Sagrario del Altar Mayor, Juan de Herrera.
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Perspectiva del Altar Mayor, Juan de Herrera.





