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Quisiera presentaries una breve escena. El emperador Carlomagno estd hablande con
Valdovinos. Les cedo a ellos lu palabra:

Emperador
(Qué, en efecto, Valdovinos,
gué responde aguese moro,
QUE POr RINgUNOS CAMINOS
la dard?

Valdovinns

Como un toro
responde mil desatinos,
Dice que no la ha de dar,
mas con un moro casalla.

Emperador
No s€ yo con gué toalla
mi honra se ha de limpiar.

Valdovinos
Pues, mi sefior, refugalta
con sangre de aquestos perros.
Haz, sefior, tocar cencerros
y muéveie al mundo guerra,
que se estremezca la sierra
y tiemblen de ti los cerros.

Emperador

Malhaya mis barbas canas
y mania que me cobija
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tejida con tantas lanas,

gue yo fuera por mi hija

a 1o teper almorranas!
Valdovinos

Bien te oye don Gaiferos,

que tablas jugando estd.

Aunque no hayan identificado el didlogo del Entremés de Melisendra (que se imprime ¢cn
Valladolid en 1609 en la Primera parte de las comedias de Lope), han reconocido a los persona-
Jes del romancero, y su lengua les indica el género al que pertenece ¢l didlogo: este registro sdlo
puede pertenecer a un entrerads o a una comedia burlesca. La parodia, la burla desmitificadora
Heva a la risa a partir del recuerdo de una historia conocida.

Esc breve espacio entre acto y acto de comedia, donde s¢ fue acomodando el entremss -
habitualmente entre el primero v el segundo-, se llenaba de transgresiones. No habia limite para
la burla ni cortapisas para las alusiones escatoldgicas o sexuales, pero tampoco freno a la fanta-
sfa. Eugenio Asensio ya indicd cémo en ellos «la accidn da corporeidad a las més desenfrenadas
invenciones» y menciona metamorfosis usuales en el teatre burlesco: «Los tres enamorados de
la sefiora Godoy sc transforman mediante la gesticulacién -ef lacayo vy el corchete en fuelles de
Flandes, el licenciado en yungue- para escapar a la venganza del marido, herrero simple que
acepta el truegue y, sin reconocerios, sopla y martilla con ellos»?. Todo es posible si al relatar
hechos inverosimiles se consigue la risa. La parodia puede inctuso saltar los limites v abandonar
su modelo, gue se limita a servir de cugarce de situaciones disparaladas. Como sigue diciendo
Eegenio Asensio: «El entremés acepla alegremente el caos del mundo. ya que sit materia cspe-
cial son las lacras e imperfecciones de 1a sociedad coetdnea v de las mismas instituciones huma-
nas. Si hay moralidad es accesoria e implicitas®, Se ha refacionado el género con el Carnaval, en
donde se entroniza «el mundo al revés»*. En una sociedad atenazada por unas normas de con-
ducta, ver en los jntersticios de un espectdculo que seguia subrayando iales normas, a unos
personajes caricaturescos que hacfan caso omiso de eflas y que cxhibfan con desparpajo su
desenireno y amoralidad, serfa un evidente desahogo placentero, Como en todo, el problema
cstaba en sus Hmites; en caer en el mal gusto o en construir fantasias tan alejadas de un asidero
verosimil que acabaran siendo aburridos fuegos de artificio.

‘Entreméds primero: de Melisendra, en B, Cotarclo y Mori, Coleccion de entremeses, loas, bailes, fécaras v mojigangas.
Madrid, Bailly/ Baillidre, 1611, I, n® 25, pp. 107-108,

“Es un eatremés anénimo y sin titulo que publica Colarelo, 5° 12: E. Asensio, fiinerario def entremés, Madrid, Gredos,
1971, p. 32.

*Ihid.. p. 39.

‘5. Asensio dice que «en | mmdsfera del Carnaval tiene su hogar ! alma del entremds originarios, ftinerasic del
entremés, . 20, Javier Huerta habla del entremés como «paradigma det género bifonescos y del bufdn como «rey del *munda
al revés», «Stultifera et fostiva navis {de hufones, locos ¥ bobos en el entremés def Sigle de Orow, NRFH, XXXIV (1985-
19861, p. 695 y 696. Y al mencionar la presencia ded fenguaje oral de la época en el entremés, ¢l propio Javier Huertu afirma:
«Ex en este orden, creo, donde mejor se aprecia lu vocacion transgresora e iconochasta del pénerow, «Formas de la oralidad cn
el fealro brever, dad de Oro, VI (1988}, p. 109,
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Bn el enremés de Melisendra {con algunos de cuyes versos abr{a mi exposicidn), el autor -
y recurro de nuevo a Asensio- «mantiene la aventora v los personajes, cdscara sin meollo, reba-
jdndolos mediante circunstancias por €1 inventadas y chocarrerfas verbales, al nivel de picaros,
No retrocede ante la bufonada o ta voz de jerga |...] Melisendra inangura en Espafa cl teatro
burfesco, intensamente cultivado en la corte de Felipe IV en las comedias de disparates o come-
dias de repente»”. Las comedias burlescas o de disparates son parodias de asuntos conocidos -
s0lo asf es posible la parodia-. Frédéric Serralta sefiala los temas: «Pueden ser asuntos mitoldgi-
cos y ovidianos {...}. sacados del romancero tradicional 1...], de tradicioncs més o menos apderi-
fas [...]Casi siempre existen sobre el mismo tema obras teatrales anteriores en las cuales se
apoya el autor de la comedia burlesca, pero en lamayoria de los casos esas obras no son creacio-
nes proptamente dichas, sino que también tienen un respaldo tradicional»®. Son mucho mds
breves que las comedias que le sirven de punto de partida porque el interés no puedc sostenerse
largamente desde 1a incoherencia que las caracteriza v que se conirola sélo desde el minimo
argumento que mantienen en la parodia para que &sta se reconozea como tal. Como dice Serralta:
«El mero hecho de gue se trate de nna comedia burlesca justifica, pues, de antemano que la
accidm, la psicologia, los personujes, las situaciones, el lenguaje, 1odo resulie ilégico, irracional,
disparatado «°. La comedia burlesca conflizye con el entremés -al que se acerca con su breve-
dad- o, diria mds, se {unde con él en la ridiculizacion de los valores establecidos, asi 1o sabraya
también Serralta: «Todos los valores contemporineos, sociales, histéricos, religiosos, dramdti-
cos, aparecen negados a todos los niveles por los personajes y las situaciones del génerox»®. El
estudioso intenta establecer unas techas Hmite de este tipo de obras: «la primera conocida es
1625 {representacion de una comedia hoy desaparecida de A. Hurtado de Mendoza, Quevedo y
Mateo Montero; y la dltima es 1679 (edicidn de Durandarie v Belerma y de Los siete infantes de
Lara, en la Parte XTIV »",

LA INFANTA PALACONA, DE FELIX PERSIO, BERTIS(

Entre estos dos génreros, la comedia de disparates y ¢l entremés barlesco, se siftia una obrita
que se atribuyd a Quevedo y que no hace muchos afios se representd todavia bajo la proteceion
de su awtoria: La infanta Paluncona, entremés gracioso, escrifo en disparates, como reza el
epierafe al ser impresa en Eniremeses nuevos de diversos autores, en Zaragoza, por Pedro lanaja,
en 1640, Unos afios anies, en 1631, se habia inclwido en ia segunda edicidn de Comedias portu-
guesas feitas pello excellente poeta Symao Machado (Lisboa, Antonio Alvarez), donde se afia-
dian «dous entremeses ¢ quatro loas famosas». Uno de estos entremeses es el Entremés famoso
de la infanta Palancona, que aparece «on forma de comedia, con primera y segunda y tercera
parter. En la edicidn de 1640 figura el nombre de su autor: Félix Persio Bertiso y, dada su escasa
fama, la atribucion debe ser cierta.

SThid. pp. 72-73.

el comedia hurlesca: datos v orlentacioness, Risa v vociedad, Paris, CNRS, 1989, p. 101,

Thid..p. T2,

“Thid., p. 103,

“Thid., p. 100. Los datos de la represcataciin de fs obra perdida figuran en Noticias de Madrid. 1621-1627, edicidn de A.
Gomzdler Palencia, Madrid. 1942, p. 122
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Félix Persio -Bertiso fue su nombre literario- fue un poeta menor seviflano, del que se
conservan obras impresas cn dos pliegos sueltos. Uno de ellos, editado en 1654, contiene 1a
Segunda parte de la vida del picaro'. Poema antiheroico que ofrece la relacion de las tropas de
un ejéreito picaresco gue se prepara para «la jornada de la Almadraba» cuyo fin es ¢l hurto de los
atunes; su capitan, Alcaparrilla, «gran maestro de gardufios», los arenga para la «conquista de
Tiinez»; es decir, les da instrucciones para robar los atunes de las almadrabas de Zahara, cuyo
monopolio tenian los dugues de Medina Sidonia. Las instrucciones sobre cémo camuflar los
alunes pescados para venderios «a buen precio» formardn un «romance segundo»; los
«tampantojos» y «embelecos» picarescos -tomo del romance los sustantivos- tienen indidable
gracia.

En ofro pliego suelto, publicado por Edward M. Wilson, se conservan ocho poemilas navi-
defios de Félix Persio; cuatro romances, una ensalada, unas endechas, una «letra guinea» v una
«letrilla graciosa de disparates» forman La Harpa de Belén, impresa en Sevilla en 1677, Son un
cjemplo de la vulgarizacidn del Nacimiento de Cristo y de los misterios divinos con una visién
humoristica e ingenua de lo retigioso. En la «letrilla graciosa de disparates», desfilan delante del
Nifo una serie de personajes absurdos que le ofrecen dones igualmente disparatados. Comienza
con figuras de las procesiones sevillanas (la Tarasca, los seises, los gigantones}, pero se les
afiaden en ei desfile cadiico personificaciones como «un primo de la Chacona», «el Escurial» o
«la rueda de la fortuna», totalmente dentro del género de los disparates:

Eniré luego en el Portal
la rzeda de la fortuna,
con los nifios de la cuna
en escabeche y en sal.
Luego entrd el Escurial
con un knico de la mano;
y una abuela de Trajano,

- viendo al Nifio, blanco y rojo,
por no hacerle mal de ojo,
dio en brincailo
y santigualio;

y al proviso
cuando quiso

Lo publicd F. Rodriguer. Marin en «La Segundz parte de lq Vida del Picaro, con alganas noticias de su autors. Revista
de Archivos, Bibfictecus v Museos, XVIT (1908), pp. 60-74. Astrana Marin, en su edicion de lus Obras completas de Quevedo,
dice haher visto un pliego con lu primera parte de esta Segunda parte de la vida del picare: «La vida del picaro, primeva parte.
Pintura y descripcidn de su talle, facciones y vestidus... Por Félix Parsic Bertiso, hifo de Sevilla, Madrid, Marfa de Quitones,
1650», Madrid, Aguilar, 1932, p. 1476. Edward M. Wilson desciibe dos pHegos suelios que conticnen 1a Seernda parse,
impresos en Sevilla en 1674 y 1682: «Samuel Pepys's Spanish Chap-books. Purt Ts, Transactions of the Cambridge
Bibliographical Society, I1, 3 (1956), pp. 238-39. Vid. nv estudio Poemus inéditos de Féliv Persio, «Rertisos, Diputacion
Provincial de Sevilla, 1983, pp. 13-54. '
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la contrecha

hechir la mano derecha

de granzones

para echar las bendiciones,

un dedo se le cayd;

mas luego se le pegd

un gitano con ceniza-

que reventaba la gente de risa'l.

Publiqué una serie de poemas inéditos de Félix Persio que se encontraban en un cGdice
facticio sevillano de principios del siglo X V11, ¢l ms. 3.857 del CSIC: sonetos, un romancero
pastoril (con Bertiso y Nartisa como protagonistas), una cancion funebre a la muerte de Rosarda
y seguidillas glosadas'®, Gracias a fray Pedro Belurdn, avtor de La Caridad Guzmana, poema
que describe la fiesta que en honor de la Virgen de la Caridad se celebré en Sanldcar de Barrameda
en agosto de 1612, sabemos gue participd en elia Bertive y que gand «nueve premios»:

e las liras y sonetos,
décimas, quintas, tercefos,
canciones ¥ odas que hizo,
nueve premios dio a Bertizo
el valor de sus concetos?,

Este poeta menor sevillano es el autor del Entremés famoso de la infanta Palancong, que
figura en el catdlogo del teatro de Quevedo de Aureliano Ferndndez Guerra con el n® 18. Cayelano
Alberto de la Barrera dice que fue impreso por primera vez en Madrid, por Bernardino de Guz-
mén, en 1625, en cuatro hojas en 4%, sin nombre de antor™. Ferndndez CGuerra, el propio C A, de
la Barrera vy Florencio Janer, gue lo inchuyé en cl dltimo tomo de las Obras de Quevedo (BAE,
LXIX), dieron por sentado que ¢l entremés era del gran poela®. Faner edita la version de La

HEdward M. Wilson, «Félix Persio Bertiso’s La Harpa de Beléns, Transactions of the Cambridge Biblisgraphical
Sectery, 11, 2 {1935), pp. 133-34.

“En el citado esiudio Poemas inéditos de Félix Persio, «Bertisos, pp. 199-337,

“F. Rodviguez Marin, Pedro Espinosa. Estudie hiogrdfico, bibliogrdfice ¥ critico, Madrid, Tip, de la Rev. de Atch.,
1907, p. 242,

#5610 he conseguido el texte editado en 16440, en los Entremeses nueves de diversos amtores (Biblioteca Nacional RY
18580 y el de las Comedias portuguesas de Symao Machado de 1631 (Bibtioteca Nacional RA18464). gque ticne numerosas
variantes; en Ia tercera edicidn de estas Comedias, simue fipurando el entremes sin variantes: Lisboa, Antonio Pedrozo Galram,
1706, pp. 196-204 {Biblioteca Nactonal R/E27E0).

BCUAL de Ta Barrera sefiala dos nuevas plexas «dramdticas a o diviovs de Pélix Persio: «La peregring del cielo. Cuome-
dia citada por Fajardo ¥ otros indices come impresa bajo el nombre de Félix Persio. duto del Nacimiento de Christo Nuestro
Sefior ¥ resiauracion del género fugmeano. Por Félix Persio Bertiso. Personas: Bertiso, pastor; Ardenio, filosotfo pastor: Felinardo,
pastor; tos tres Reyes Magos: un dngel. Al fin: Loa nueva Al Nacimiento, que podrd ser de diverso antor. brapresion suelea, sin
lugar ni aftio, §. XViks, Catdlogo bibliogrdfico y biogridfico del Teatro antiguo expafiol, Madrid, Impr. Rivadeneyra. T86(); ed.
facsimnidl, Gredos, 1969, p. 303,
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infunta Palancona dividida cn tres jornadas, y al final del volumen incorpora el lexto de los
Entremeses nuevos de diversos autores, debido a sus numerosisimas varianies's.

La Harpa de Belén nos muestra a un Félix Persio gue funde ol asunto refigioso con el
género de los disparates. Y desde los disparates debe leerse Lo infanta Palancona, cuyo argu-
mento resume asf Cotarelo: «En estilo y lenguaje llenos de incongruencias y disparates, aunque
de poco chiste, solicitan el casamiento con la infanta Palancona, hija del rey Azofeifo, un empe-
rador de Babilonia y un rey de Motril, que por ella combaten cn cabalios de cafia, y. al fin, la
lleva el de Motril por haberla echado a suertes de naipes el padre de a doncella»’”.

Laos limites indefinidos entre géneros -aqui entremés y comedia burlesca- y 1a presencia de
un procedimiento lingiifstico -los disparates- en distintos géneros literarios son las dos
constataciones que yuiero subrayar. Antes de comentar la obra de Félix Persio para ver céme los
disparates encajan perfectamente en ese cspacio de wansgresion gue es el entremés -o una breve
comedia burlesca-, voy a detenerme en las variedades de disparates. Blanca Perifidn en su Poeta
fudens destacaba como «invariante del género, o como indice de st consiitucion en sislema, o
como dominante eatre sus otros elementos constitutivos, su cardcter de negacion programatica
de un contenido mediante la produccién de continuas transgresiones semdaticas v la violacion
de toda norma 18gico-asociativa hajo ¢l ostentado aspecto externo de normal producio lirico»'®,

{085 DISPARATES Y S8US CLASES

El disparate o «hecho fuera de propésito y razdn» -segin el Diccionario de Autoridades-,
palabra que Covarrubias une a «dispar, por no tener paridad ni igualdad con la razdns, se carac-
teriza, en efecto, por su lalia de sentido, por tener unr enunciado absurdo. Blanca Perifidn estable-
ce niveles en la «densidad de las anulaciones de sentido» v distingue una serie de gradaciones
entre ¢l grado «saturadox» del disparate, «caracterizado por st densidad de anulaciones en todos
los niveles» y «otro tipo de disparates concomitantes; es el méas findero de 1a parodia rour court
[y reaparece el género de la parodia] y podré incluir textos sin aparemies anulaciones de senti-
do»", Con este alejamiento del niicleo esencial que detine el disparate, puede incluir otros géne-
0§ como adivinanzas, enigmas o algunos chistes; el problema reside en gue puedan reconocerse
como lales disparates.

M. Chevalier y R. Jammes distinguen entre 1a perogrullada, con tautologias burlescas, y ¢l
disparate, 11dgico: «Dans Je premier cas, 1'esprit reste en decd du domaine rationngl; dans le

Francisco de Quevedo, Ubras, od. de Florencio Janer, BAE, TXEX. p. 508-14 y 583-89. La transcripcidn de Ja vbra
LEne NUmeTasHs rratis.

PCaleccion de entremeses, loas, bailes, jdoaras ¥ mafigangas, p. LX1. Cambia su adscripein a un género: «El entre-
més de la Infansa Palancona no lo es, sino una comedia burlesca por el estilo de tus que se represcataron, & veces improvisa-
das, anie Felipe IV {...| 8i existe, como dive Ferudndes-Guerra, una edicidn de esta pieza do Madrid, 1625, serd de fjo 1a mis
antigua comedia burlesca de nuestro teatros. Y niega la auknda de Quevedo: «De Quevedo no parece hallarse en el lenguaje v
giros idlomdticos rastro atpunos.

YPocta hidens. Disparate, pergué v chiste en los siglos XVI y XV, Pisa Glardial edit., 1979, p. 73, Ei disparale puede
aparever bmbien en prosa; asf ocorre en Una Lo de disparates, resuingn de on relato disparatado, que figura eatve Tus Virias
v yelectay Foesiay del Inedgnito, ms. de la primera mitad del siglo XV cdilado por Foualché-Delbosc, RM, XXXVII(1916),
pp. 251-456,

Thid.. p. 76.
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second, il s’evade au deld, mais dans un cas comume dans Pautre, i se place délibérement dans le
monde de " absurde»™.

El Juvzio sacado por Juan del Enzina de lo mds cierto de toda la Astrologia plasma el
priwer tipe. Todas las vnidades que lo componen funcionan de modo semejante: no hacen més
que repefir e} mismo contenido con apariencia de revelar el futuro. La suspension se resuelve
con o inesperado, en efecto, porque se nos profetiza fo obvio: «Segtin los Evangelistas,/ los que
cstudian por saber/ estudiantes han de ser»’!.

Responde precisamente al esquema inverso del disparate; frente al absurdo, 1a tautologfa;
frente a la falta de sentido, el limitarse a repetir con otras palabras lo va dicho, aunque se presen-
te ir6nicamenie como «profecia». Como dice Juan del Encina:

Mas quiere, como supiere,

declarar las profecias

que dizen gue en nuestros dfas

serd lo que Dios quisierc;

porque nadie desespere,

hasta el afio de guinientos

bivird quien no muriere,

serd cierto Jo que [uere,

por mds que corran los vientos. (vv.19-27)

A ITuan del Encina se le atribuye Ia paternidad de los disparates, y, en efecto, €stos se popu-
larizan a partir de los Disparates trovados de su Cancionere de 1496 Covarrubias y Correas 1o
citan incorperado va a los dichos populares. A esta fama debe su presencia en £l suefio de la
muerte, donde es personaje lierario, al lado del «Rey que rabids, «el rey Pericor o «Mateo
Pico», y dice: «Sov yo -dijo- el malaventurade de Juan de 1a Encina, que habiendo muchos aflos
que estoy aqud, toda la vida anddis, en haciéndose vn disparate o en diciéndole vosotros, dicien-
do: «No dilera mas Juan de la Encinar, «Daca los disparates de Juan de la Encina», «Malos
disparates de Juan de ia Encina», Habéis de saber que para hacer o decir disparates, iodos los
hombres son Juan de la Encing, y que este apellido de ias Encinas es muy largo en cuanto a
disparates»®.

Gracias 4 Juan del Encina quedan asf unidos bajo un mismo género dos formas contra-
puestas: la tautologia v el absurdo. Pero ademds de los Disparates y del Juicio, Juan del Encina
compuso una «Almoneda trovada», que es un inventario de log bienes de on estudiante, el bachi-
iler Babilonia, que los malbarata para ir a estudiar a Bolonia. Precisamente entre clios, estan

e Supplément aux Coplas de disparares», Mélanges offerty & Marcel Bataiilon, Bulletin Hispanique, LXTV bis (19623,
p. 366

“Tuan det Encing, Obras compleias, edic. de Ana Ma. Rambaldo. Madrid, Tspasa-Calpe, 1978, 1L pp. 15-24, vv. 143-
147.

#R.0. Joues ha sefislady, en cambio, ta escass fortana impresa de los disparates. Vid, «Juan del Enzing and Posteritys,
Medieval Hispanic Siudies presented to R, Remmifton, Londres, pp. 99-106.

“Francisco de Quevedo, Sweios v discursos, edic. de James O. Crosby, Madrid, Castalis, 1993, p. 341
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«unas nuevas profecfas,/ que dicen que en nuestros dias/ seré lo que Dios guisiere»**, La cstruc-
tura de la almoneda es una enuimeracidn cadtica de elementos dispares. Se enlaza con los dispa-
rates por algunes clementos de esta sucesion, pero también con una serie de testamentos que
convierten las mandas en enumeracidn®. Es interesante ver ¢émo cl sinsentido s¢ apoya en un
principio en fodrmulas preexistentes, comienza con una parcdia de ellas, pero se dispara, se aleja
del apoyo lagico y se convierte en un simple jeguete cémico. Asf ocurre en la Almoneda de Juan
del Encina. Desde la lista de libros, que es peregrina, pere coherenic («y unos vefranes de viejas/
y un libro de sanar potra./ y un arte de pelar cejas...»), va a las armas disparatadas: «y un broqguel
barcelonés/ de cortezas de tocing/ v coragas de baldrés/ v una artesa por pavés/ y por langa un
gran pepinor {vv. 32-34 y 77-81), que serdn un motivo esencial en el disparate.

El paradigma del género son los Disparates trovados del propio Juan del Encina, La estruc-
tura enumerativa es también su esencia. Se ensartan frases hechas, términos contradiciorios o
sobre todo ideas, personas y cosas que nada tienen gue ver, cuya asoeciacion es, por Jo insdlita,
absurda, y «maravillas. El elemento que ensarta el desfile es reiterativo. Juan del Encina elige
un «vi venir» para introducir la enomerscidn, pero la primera persona observadora se elide a
veces, ¥ aparece en primer plano fa aceidn «vistar: «Vino miéreoles corviilo». Blanca Perifidn
habla det paradigma de la visidn. Bn otros textos, la forma adoptada serd ta de una justa buriesca
o de una fiesta, en término de la estudiosa, que aplica sobre todo al ciclo de las bodas de Marina
y Pingarrén en Orgaz v al nacimiento de su hijo Fierabras®, Tal estructura marco cs el equiva-
lente de la almoneda y profecias, y hace posible Ia enumeracion, gue es a su vez ¢l rasgo comiin
de las Lres composiciones de Juan del Encina que determinaron, como dice 1a propia Blanca
Perifian, «las pautas formales de! género disparates®.

Los elementos enumerados en las profecias responden todos a un mismo procedimicnto,
como vimos: la resolucida del supuesto prondstico es lo contenido en 14 misma pregunta. Los
elementos acumulados cadticamente en la afmoneda crean ¢l desorden por si mismos, sélo de
forma esporddica se convierten en objetos disparatados por sus caracleristicas. Asi las «dos
sdbanas delgadas,/ de sedas de puercoespin», en las que la paradoja es destructora. En los
disparates, la complejidad es mucho mayor. El marco puede variar. Pero 1o visto o el desfile de
1a justa o fiesta estd formado por un conjunio de seres disparatados cuya manera de presentarse,
lugar que ocupan o acciones que llevan a cabo lo son también, Se personifican objetos, anima-
les, ciudades, palabras, conceptos, actos y se unen a personajes histdricos, entes de ficcidn.
Como dice Francisco Marquez Villanueva, «una conspicua presencia de léxico eclesidstico,
mezclado conr ropas, comestibles, zodnimos y cachivaches es férmula internacional v comiin
del género»*. Destacan sus disfraces: «vi venir un orinal/ puesto de pontificals, vv. 11-12; sus

*Hian del Encina, Obras completas, edic. civ, 0, pp. 1-7, vv. 23-27.

“Menéndes. Pelayo apuntaba yue 1s fuente de ial procedimiento pudicra hallarse en el wovador Cerverf de Girona, en el
«Testamoent gue {ea en Cerveri», que Martin de Riguer define come «conjunto de mandas humoristicas a los principales
© persemajes de la corler y gue Techa en 1275, Vid. M. Menéndez Pelavo, Amologia de poetas liricas castellanes, Madrid. CSIC,
1934, 1H1, p. 256 y Mantin de Riguer, Los rrovadores, Barcelona, Plancta, 1975, 11, p. 1559.

*Poeta ludens. pp. 60-61 y 64-67.

*1hid., p. 60

“«Litcratura bufonesca o del «locor», NRFH, XXXV {1985-1986), n° 2, p. 309, Foulché-Delhose ya unid lus dispara-
tes a la furrasie: «les dispurates semblent bien dériver de fa fatrasie frangaise, et |...] Ia fatrasie existait déji au treizidme
siecles, «Marvel Gautiers, «De guelgues jeux d'esprits, [ Les Dsparates, RA., XXXTH (1915), p. 386, Otros estudiosos
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cabalgaduras: «a Parce Michi, sin bragas./ caballero en un gran pato», vv. 16-17; v ¢l lugar o
estuche -menguadoe, imposible- que los contiene: se ve venir «an obipo en un virote», v. 30.

Las acciones son «impertinentes»: 1o misma los ajos v las cebollas ordenan un convento,
que viene «e! buen Juan de VYoto a Dios,/ muy picado en ensalada». Bailan, juegan, tafien, nave-
gan, saltan o sélo destilan. No hay contexto para cada una de {as acciones ni nexo alguno entre
ellas, ni tampoco son propias de os seres -gue no 1o son siompre- gue las realizan, Muchas veces
tode elio viene subrayado o provocado por la rima, Como la asociacién de elementos es libre
mientras sea absurda, la rima consonante con su fuerza arrastra vocablos v ayuda a que el juego
fonico ocupe un lugar primordial. Serralia sefiala también este rasgo como tipico de la comedia
burlesca: «A veces parece que los autores se eniregan junto con su publico al placer puramente
auditivo de saborear palabras»®. Y si el nivel fénico pasa a primer plano ceando el semdntico no
mantiene coherencia, es 1dgico, por tanto, que sc canien tales coplas™.

Nada dicen estas composiciones porgue lo mismo el autor puede hublar de Amadis de
Gaula, Poncio Pilatos, un embudo o un hurén, aungee sigan funcionando las reglas gramaticales
de la lengua. El poema acumuia las incompatibilidades semdnticas, la impertinencia es total. Y
no existe ninglin proceso metafdrico gue permita reducir esa desviacidn creada por la imperti-
nencia. El lector u oyenie no espera lo que se dice -que es poco © nada-, sino ¢l ingenio en la
asociacion de términos, la sorpresa ante csa enumeracion de scres v cosas dispares que se atro-
pellan y crean el absurdo. El objetivo es siempre la risa, donde la invasidn de lo irracional e
ilégico es posible. El teatre va a darle cabida en o dnico espacio en donde su transgresion puede
admitirse: el entremés o la comedia burlesca®.

LA INFANTA PALJLACONA Y LOS DISPARATES

Los disparates pueden figurar como réplicas esporddicas de personajes comicos en come-
dias, como ¢} gracioso de Quien hien wma tarde olvida®™. En un didlogo entre los dos criados,
Tecla y Bordon, se parodia a despedida entre los amantes al marcharse €l a la guerra. Borddn le
ofrece traerie una serie de regalos gue precisa en emumeracidén cadtica, que se cicrra con «y
trescicntas cosas mds», caracteristica de las mds conocidas coplay de disparates®. Bl contexto

pusteriores como F.M. Wilson y Blanca Perifidn analizardn las posibles scmejanzas: E.M. Wilson v EJ. Norton, Two Spanish
Yerse Chap-books, Cambnidge University Press, 1969, p. 62, Blanca Perifidn, Poeia fudens, pp. 24-29,

*«La comedia burlesca: datos ¥ orientacionass, p. 109,

Jpan Amades dice cémo en el campo cataldn todavia se cantuban « principios de siglo canciones de esie tipo ¥ destaca
el hecho de que «ol recitado de versos v ol canto de canciones aparentemente insustanciales, sin sentido ni significados se
realice «durante €] Carnaval v en ocasitn de la matanza del cerdor: «Ei habla sin sipnificado y In poesia popular disparatadanr,
Revista de Digleciologia y Tradiciones popufores, XV {1938), p. 274

#Tavier Huerta dive a rafz del término: «JSeminticamente, disparase resulta palabra clave del entremds y 1o serd mds
tarde respecto de oire género teatral, la comedia burlesca v comedia de disparares -coma en Ta época se conocia, El cimnlo de
despropdsitos que en cstas obras cnsartan los personajes-similuves, snaatis murandis. a los que cuaracterizan el teatro del
absardo- ne solo cumplen kna fuscién hidica, sino gue ademds sipnifican una especie de festival de [a focuras: «Sfuliifera ef
Jestiva navis. De bufones, locos y bobos cn el cntremdés del Siglo de Oros, p. 703,

AComedio atribuida o Lope de Vega, pero gue Morley v Bruerton consideran de «gutenticidad dudosa»:

Cremoiogia de lu comediay de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1968, p. 546,

FVid. Foulehé-Dethose, «Coplas de Trescienins cosus mds», R84, 1X (1902), pp. 261-68 y RE. X{1903), pp. 234-35,

108



Rosa Navanro Dumiw

estd presidido por Ia l6gica, es sélo la réplica de un personaje comico. Melisendra, el entremes,
¢s una parodia porque ¢l recuerdo de 1a anéedota de 1a gue parte es manifiesto; por ejeraplo, la
gueja de Melisendra que se pregunta, desesperada, por st Gaiferos, desembocard en fa enumera-
cidn disparatada, pero no en el puro disparate porgue detrds esté la escona de la desesperacion de
la dama. Sin apoye alguno en lo razonable, surge, en cambio, buena parte del didlogo de La
infanta Pulancona. La loa de La infontfa Paloncona, que sélo figura en la impresion de 1640, sin
divisidén de jornadas, anuncia ya el género de ka obru. La presencia cadtica de lugares geogrifi-
cos, de acciones, se suma a 1os obhjetos inesperados en las cuartetas del romance sin sentido
alguno (a veces rozan la gregueria); se inicia con una perogrultada con aire de cancidn:

Sale una armada del puerto,
del puerto sale una armada,
porque las armadas salen,
porque salen las armadas.

Sale una armada del puerto
con banderolas v gaitas,
tremolando guardainlantes
y rimbombando alcaparras.

Surcando. pues, el mar cano,
sucede junto a la Mancha
que as nubes desde Chile
vomitan calderas de agna.

Suben las naves al cielo
haciendo cruces las gavias
¥ como colgajos de uvas
hilos de estrellas arrancan. {...] -

Todo es gritos y sollozos,
alli vernden empanadas,
aculla es Sibado Santo,
aquf jucgan a las barras.f...]

Fsta armada es la comedia,
v esta comedia la farsa,

v esta farsa es el autor,
¥ agueste antor ticne barbas™,

La obra tiene una minima anécdota, come dije: ¢l emperador Solano de Babilonia y el rey
de Motril, Cachumba, quicren casarse cot la inlanta Palancong, hija del rey Azofeifo. Se retaria
los dos momtados ent caballos de cafias sin que haya vencedor v, al final, someterdn su voluntad
a la decisi6n de Azofeifo, que resuelve rapidamente: «Es que se lleve Ia Infanta/ a quien quepa la
espadilla», p. 28. Los naipes deciden, ¥ le toca 1a espadilla al rey Cachumba, que se casa con

“Sigo el texto que figura en Entremeses nuavos de diversos awtores, Zaragoza, Pedro Lanaja ¥ Lamarca, 1640, pp. 3-5.

110



Fr hNTREMES, BSPACIO PARA T TRANSURESION. L0OS DISPARATTS DR La tveania Patancom

Palancona. El hilo argumental se plerde casi en el continuo juego verbal del disparate. La carica-
tura -desde los mismos nombres- es excesiva para que exista parodia, v ¢t absurdo aparece
cortinvamente. Asi confiesa el rey Cachumba su amor por la Infanta:

Muérome por Palancona,
gue un Rey que siempre es cochino
POCAS VCCes e§ persona.
¢, Pensamiento, donde vas,
que me hurgas por detrés,
pensamiento colorado?

Mira que por un ducado

tengo el alma en angards.
Como un dardo estoy enjuto,

y hinchéme mi aficidén

de tanic zambacafiutos,

(Que mi triste corazon

desde la Pascua trae uto. (p. 7}

El didlogo enire ambos 1o necesita comentario, ni casi permitc hacerlo:

Palancona
Ya sale tu betla ingrata.
Rey
iCh zaranda!
Palancona
1Ok arramaco!
Rev
Dame, besarte e la pata.
Palancona
No grufidis como berraco,
ni ronquéis como alcayata.
No me toquéis al chapin,
que me tomaré de orfn
entre juncos ¥ cspadafias,
Rey
Como tenéis malas mafias,
08 yals para puerco espia.
Yo no pretendo ser brujo
ni quiero otra provisida,
sino obispos y borgjo,
que a veces tn motiién
tiene almorranas y pujo.
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Rey soy, no berraco burdo,

y el amor es quien respinga;

yo con fu desdén me aturdo,

por ti me haré berlinga

y por ti me haré zurdo.
FPalancona

Ancho rey, no me persigas,

gue te quitaré {as ligas

y las mojaré€ en la fuente:

que quien suele tener frente

lambién suele comer migas.
Rey

No voy contra lo que dices;

confieso que soy pabilo

y gque soy aieto de Anquises,

mas ;como forcerd hilo

un rey sobre sus narices? (pp. 8-9)

Algo de lo que dicen responde a lo esperado en personajes burlescos -no en reyes, claro
estd- o al menos responde a una secuencia perlinenie; pero, despuds de formulada ésta, cuando
parece que se inicia el hilo de lo coherente, reaparece el absurdo. Hay protasis que desembocan
en apddosis que nada tienen que ver: «que si ella es canto,/ yo he de ser medio cuartillo»;
disyuntivas que enlazan elementos dispares: «;Bstoy clego o soy letrado?/; soy mastin o soy
prior?s se preguntard el Emperador al ver a Palancona (p.9). Y el rey de Motril, al advertir gue se
dan las manos la Infanta y el Emperador, enfadadisimo, ensartard disparates y se preguniari:
«, S0y cepa de olivares/ o es aquesta Ia feria de Molares?». Dudard: «; Es este suefio? ; Es pala?/
;Bs antes de comer? ;O es martingala?». Los apostrofes que enumera entran de lleno en las
enrtuneraciones cadticas:

Pajes de Santa Marta,
jimios, plancias, carne de membrillo,
pardgralos de carta,
alhucemay, cacigues y tomillo,
vilganme en este aprieto
mis de sesenta libras de hilo pricto.
Adén y otras galeras,
uato sin sal, picheles y carcoma,
gazgorro de conlreras,
zaquizamt del templo de Mahoma,
en esta mi desdicha,
valgame un tarro leno de salchicha.
JSoy rey? ;soy atbahaca?
{Nuci del sarampion del Ajarafe?
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{30y Cachumba? ; Soy caca?

;soy anascote? No, que soy anafe,

¥ si Cachumba fuera,

vomitara ermitafios de madera. (pp. 12-13)

Serralta sefiala procedimientos semejantes en Durandeirte y Belerma o Fi amor mds verda-
dere (impresa en 1679), en la descripeion de una méscara burlesca celebrada con ocasion de una
boda («Salieron diez manacordios,/ seis calderas y un clarin/ ellas haciendo maromas/ y &
mascando afjonsoline )y

La recurrencia fdnica arrastra las palabras. Da lo mismo una que otra. El Correo anuncia la
llegada del rey Cachumba con un ejéreito muy peculiar. Lo hard repitiendo el verbo viene, que
cs elemento definidor del género, y fo es también ¢l propio desfile:

Favor, gran rey Macedonio,
que el rey Cachumba ha Hegado
con diez y seis combatientes,
Unos cortos ¥ olros largos.
Viene con €l un Rey vigjo
y el infante Zambapalo,
que el uno es convaleciente,

y el otro, abuelo de entrambos.
Viene un escudero bizco

y un cabo de escuadra calvo,

y viene el Rey que rabid,
ciego, rezando el rosario.
Viene un Martes pecador,

y viene un Miéreoles santo,

y un hermano de Mahoma,
loco de verse tan alto. (p. 16)

No faltan tampoco los espacios mindscelos que albergan a persongjes. En la version que
figura en las Comedias de Machado, el Emperador ditd, iras reconocer su derrota: «Yo, que el
mirarme ¢s mancilla/ seré barbdn ermitafio,/ metido en una morcilla», que se transforma en
«Yo, gue mirarme es mancilla,/ me voy a hacer ermitafio/ v a comerme de polilla», en {a impre-
sidn de lanaja. Las numerosas variantes gue ofrecen los textos se justifican plenamente por las
caracteristicas del género.

Las acotaciones del texio impreso por Lanaja nos presentan a los personajes «vestidos
ridiculamente»®. Serralta sefala la presencia de «la voluatad sistematica de hacer refr al pitbli-

PFrédéric Servalta, «Comedia de disparatess, Cradernos Hispanopanmericanoys, n° 31 (mayo 1976). pp. 453-4,

“Fyvangeling Rodrgnez y Antonio Tordera subrayan la indicaciin «ridicalamentes o «de ddiculo» en fas acotacionss de
{os entremceses referida al vestuario ¥ 1a oponea al concepto del «decoror. Aftaden: «En cierla sentido., por otra parte, el «de
ridfculo» apunia también 2 uno de Tos posibles procesos de trangformaciin [ por el cual algo nomoa) en ta vida cotidiana era
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co» en las acotaciones de las comedias burlescas, y enumera algunas, gue stempre contienen la
palabra ridicule : «Siéntanse en el suelo. y los demds en asientos lo mds ridicalos que se puedas,
«saca pafio ridiculo», «sale Didgenes vestido ridiculamente»™. En La infanta Palancona, el rey
Azoleilo lleva «al cuello una sdrta de pimientos», v Ia propia infanta Palancona, «que scrd el
més feo de los representantes», va «con veslido ridiculo, mofio de esparto, valona de papel
ahmagrado; por banda una ristra de ajos vy por abanico una escoba vigja», p. 8. Soo seres total-
mente carnavalescos, como lo es el género en ¢l que se inscriben sus purlumentos. Los trajes
ridiculos caracterizan a los personujes de las mojigangas, gue se representaban también en Cama-
val®,

El disparate ha dejado, pues, de ser un procedimiento esporadico puesio cn boca del gracio-
so para invadir un género y moldearlo a sumedida. Precisamente lo que caracteriza a tal género,
el entremes, es, en palabras de Asensio, «ir ensanchando sus dominios e invadiendo, no sdlo
nueves aspectos de las infimas capas sociales, sino ternas y personajes usurpados a los géneros
literarios colindantes». Adopta el verso, flega al desfile de figuras exageradas, «ormula suelta,
meramente aditiva» «y al cabo de mil experiencias, [le vemos] quedarse perplejo, vacilante en la
cnericijada del costumbrismo y Ia carnavalada sin freno de ta mojigangas™,

Dentro de esa «carnavalada» -«festival de 1a locura» le llama con acierto Javier Huerta*'-,
se encuentra el entremés de disparates o comedia burlesca, si se quiere ( segiin se divida o no en
jornadas). Se aplica sobre vna minima trama légica la expresidn ildgica. L.os personajes mantie-
nen la estructura de la accidn con alguna frase con sentido y la rodean de los disparates, que es
la esencia -y con ellos, la risa- de la obrita. No guardan el decoro, y se transforman por sus
palabras y por sus ridicuios amendos en méscaras, cn esperpentos. Pueden decir cualquier cosa
en cualquier momento, incluso al final de la obra. Azofeifo sentencia:

Ya dicron fin las peleas,
hagan fiesta las Canarias,
¥ compren todos lampreas.
porque pongan luminarias
en tejados y azoteas.

Y el Rey afiade: «Hola, paje, echa la aldaba,/ y almorcemos pepiloria». Palancona gicira
con un «Aqui la historia se acabax, y el Rey afiade: «Pues si se acaba la historia/ alto, a jugar a
la taba» (p. 30). La infanta Palancona Ueva a la risa saltando los Himites de Ta parodia. La

sometide a un proceso de deterioro que io hacia apto para la escena def entremés»: Introduceisn a la ed. de Pedro Calderdn de
la Barca, Enrremeses, jacaras y mefiraneos, Madeid, Caslalia, 1982, p, 44,

“«La comedia burlesca: datos y orentacioness, p. 107, Las acotaciones son de Darle todo v ne dar nada, de Pedro
Francisco Lanini Sagredo (fmpresa en Comedias nuevas escogidas..., parte 36, 1671}, L despuds del v, 19,

L. Cotarelo y Mort, Coleccion de entremeses, ), p. CCXCIH.

Fivinarario del entremés, p. 248,

NET nueve munde de la risa. Extudios sobre el teatro breve v fa comicidud en oy siglay de ove, Palma de Mallorca, Oro
Viejo, Ofafieta ed., 1993, p. 148,
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exageracion ridicula sazonada con los continuos disparates han llenado ese espacio teatral abier-
to a toda ransgresidn, incluso a la de la teugua: el sinsentido ha campeado a sus anchas en esa
pieza curiosa de un poeta sevillano, Félix Persio, adelantado en ese arte destructor gue Ilena de
abstraccion -de absurdo- la escena, siempre a la blisqueda de 1a risa del piblico.

Barcelona, marzo, 1999
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