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En {a historia de la literatura teatral del siglo XVI espafiol hay un breve perfodo, exacta-
mente en los aftos centrales del reinado de Felipe II, en que se producen por parte de unos
intelectuales de formacion humanista, en distinlos lugares (Galicia, Valencia, Sevilla, Zaragoza,
Madrid) intentos de experimentaciones trigicas que sabemos no tuvieron gran éxito pero -como
hoy en dia los estudiosos concordemente reconocen- influyeron en parte en el proceso formati-
vo de la «comediu nuevar,

Fueron intentos de los cuales los espafioles del siglo XVH, entregados a olro tipo de con-
cepeién dramdtica, practicamente se olvidaron y gue los del siglo X VIII intentaron revatorizar!,
creando una tragedia clasicista que tuvo cierto €xito en las escenas en la segiunda mitad del siglo
y a principios del XTX, no sin dejar huellas en el drama roméntico.

Volviendo ahora a aquelias experimentaciones que se cealizaron en ¢l breve perfodo 1577-
1587, una de las figuras que mds destacan es la del valenciano Crisiébal de Virués, cuyas cinco
tragedias se han conservado en el tomo de sus obras: Obras trdgicas v liricas del Capitdn Cris-
tobal de Virués publicadas en Madrid en 1609, muchos afios después de la composicion de las
tragedias que la mayoria de los estudiosos consideran compucstas alrededor det afio 1580,

Fin la edicidn citada, la fdnica conocida aungue se ha sospechado la existencia de una edi-
cidn precedente que nunca se ha encontradoe, la Elisa Dide ocupa ¢} dltimo lugar, 1o que me
parece (ue no nos autoriza a pensar gue se trata de Ia dltima compuesta ni ~-como algunos in-
vestigadores han opinado- de la primera.

Quizds las palabras mismas de Virués puedan aclaramos alge sobre el asunto. Escribe en la
carta «Al discreto fector» que precede la edicidén: «En este libro hay cinco tragedias de las cvales
las cuatro primeras estdn compuestas habiendo procuarado juntar en ellas lo mejor del arte anti-
guo y de la moderna costumbre, con tal concierto y tal atencién a todo lo gue se debe rener, que
parece que Hegan al punto de lo que en las obras de leatro en nuestros tiempos se deberfa usars.

Y afade: «La dltima tragedia, de Dido, va escrita toda por el estilo de griegos v latinos con
cuydado y estudio».

Y concluye: «lin todas ellas, sungque hechas por entretenimiento y en juventud, se muestran
heroicos y graves gjemplos morales, como a un grave y heroico estilo se dehe»?,

R. Froldi, «Lu tradicidn wdpica espafioka segin los tatadisias del siglo XVHT» en Criticon, 23 (1983), 133-157.
Wiruds, «Al discreto fectors en E. Julid Martinez, Poetay dramdticos valencianos, LTI
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Ahora bien, surgen espontineamente unas observaciones:

Virués hace una clara distincién entre las cuatro tragediag editadas como primeras y la
editada como tiltima: Elisa Dido. Las cuatro primeras las escribid procurando «juntar en ellas lo
mejor del arte antiguo y de la moderna costunmbre» para llegar al punto «de lo gue en obras del
teatro en nuestros tiempos se deberfa usar», es decir, obras representables para un publico con-
temporéaneo, no sin el debido respeto a una antigtia y noble tradicion gue hace de la tragedia un
género elevado; evidentemente un teatro moderno para un piblico culto.

Elisa Dido, Virués la presenta como un ensayo, un intento extraordinario, un dificil ejerci-
cio Hevado con «cnidado y estudio» fuera de la moderna costumbre, es decit del gasto contem-
poraneo, porque se inspira grandemente en fos modelos cldsicos, en estructura y en su realiza-
cién poética.

Con todo eso, las cinco tragedias tienen elementos comunes, pues la finalidad ¢s la misma:
la de ensefiar moralizando, oficio fundamental dc obras de «grave y heroico estilo» cuales son
las tragedias.

Tenicndo presente estas observaciones notaremos que, desde el punto de vista de la estrue-
{ura formal, la diferencia de Elisa Dido respecto alas demaés tragedias resulta evidente; Virués la
escrihe en cinco actos mientras las otras estdn compuestas por tres (no hay que olvidar que en la
época esto se considerd wna novedad). Lope de Vega en el Arte Nueve le atribuyd el mérito de la
innovacion:

«El Capitdn Viruds, insigne ingenio
puso en tres actos la tragedia»®.

Ademds introduce el coro -ausente en las otras- no s6lo en funcién del comentario moral al
final de cada acto sino come personaje que dialoga con otros personajes; respeta la unidad de
tempo v de lugar -y relativamente a de accidn, como veremos-, adopta un ritmo narrativo

_ pausado y calmo -en cierto sentido «griegon-, utiliza figuras tipicas del teatro cldsico: el mensa-
jero, los saccrdotes, el aya fiel, el fantasma que aparece en sueflo...

;Cusles tueron los modelos en que se inspird Virués?

Los principales estudiosos de su teatro no han encontrado fuentes clasicas directas, y gene-
ralmente opinan que, sea en el plan tedrico o en ¢l practico, los modelos feeron italianos; serfun
conocidos por el valenciano, considerando sus largas estancias en Halia desde joven, cuando se
alisté a la armada que combatié a los turcos (infervino bajo Don Juan de Austriaen la batalla de
Lepanto en 1571 v en la de Tunts 1573) v mas tarde, despuds de una breve temporada pasada cn
los Paises Bajos, vivié en ltalia con mayor conlinuidad, en ¢l Sur y en Mildn. Son los afios en
que, como dird Lope de Vega,

«tomando va la espada, va la pluma»®,
compuso sus tragedias.

‘L. de Vepa, Arre nuevo de hacer comedias en este tiempo... vy, 215-218,
“L. de Vega, Lawrel de Apolo, silvalV,en BAE, 38, p. 202
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Viviendo en Italia pudo, por lo tanto, darse cuenta del gran debate que se habiz criginado
sobre el coucepte misino de tragedia, inflido por 1as distintas intevpretaciones de la Poética de
Aristdteles, de la Ars poerica de Horacto, y por los comentarios al teatro senequista. Pudo darse
cuenia también de la evolucidn que se habfa realizado no sdlo en el campo tedrico sino también
en la praxis escénica, desde el indcial intento de reconstruceion del teatro griego gue se concreld
en una obra maeswra: la Soforisba de Giovan Giorgio Trissino, compucsta en los afios 1514~
1515 y publicada en 1524, Se inspiraron en esta tragedia, que se ha definido como la primera
tragedia moderna de imilacidn clasica en un idioma vulgar, textos como los de Giovanmi Rucella
(Oreste y Rosmunda, publicados pdstumos, en 1325, pero comypucstos bastantes afios antes) o la
ragedia Antigone de Luigi Alamanni escrita alrededor de 1525, fa Tullia de Lodovico di Loren-
zo Martelli, de 1533 o, en fin, aquella Dido in Cartagine que Alessandro Pazzi de Medici com-
puso er 1524, difuadida sélo manuscrita, inspirada por 1a Eneida virgiliana v que pudo ver la luz
dnicamente en el sigle pasado.

Pazzi dc” Medici solamente escribid esta obra original, aungue habia traducido al italiano
dos tragedias de Euripides y una de Séfocles® v, sobre todo conguistd fama en Europa por la
version al latin de la Podtica de Aristételes (la segunda después de la de Lorenzo Valla) que es de
1524, contempordnea por 1o tanto a la redaccicn de la Dide in Cartagine, pero que se publicé
péstumamente en 1537 en Basilea.

Todas las obras que acabamos de citar pertenecen al pleno Renacimiento italiano y son
directa expresion de los ideales de aquelia época, en que sc quisieron resucitar los paradigmas
cldsicos, en una concepeidn de la vida eminentemente estética.

La estancia en Italia de Viraés no coincide con esie momento de plenitud del Renacimiento:
coincide con el perfodo gue los estudiosos recorocen como el de 1a crisis del Renacimiento, una
edad gue cada vez se aleja mds de los grandes ideales humanfsticos ¥ se abre a una sulvida,
nsegura y angustiada cosmovisién.

Poar lo que se refiere al teatro tragico, ya alrededor de los afios cuarenta, se hubia superado
el aristotelismo trisiniano v el culto a la tragedia griega por medio de la produccion teatral muy
extensa de Giovan Battista Giraldi Cinzio v de Ludovice Dolee, evolucion sustentada por un
ampto conjunto de argumentacioncs tedricas®,

Los dos cuidaron siempre de la representacion de sus obras, preocupados de corresponder
al gusto de un pdblico exigente al que los dramaturgos querfan hacer participe de sus mismas
inquietudes ideoldgicas y estéticas.

Hn estas tragedias de la mitad de siglo, el planteamiento temético y formal yanoes el de la
tradicidn griega, y los autores quieren diferenciarse abiertamente. Es asi que a los modalos
griegos se prefiere ¢l modelo latine de Séneca, penetrado de una moral estoica que se acoge, to
sin reminiscencias de inferprefaciones medievales, a una acepcion cristianizada. De aqui una

Precisamente: Hfigenia en Teuride y el Ciclope de Euripides, v el Edipo Rey de Séfockes.

%GB, Giraldi, Discorse intorne af comporre commedie ¢ tragedie, lettera a Giulio Ponzio Ponzon. Ferrara, 1543,
Letiera sufla tragedia al Duca di Ferrara Evcole T d° Este (1543} en Trattati di poetica e retorica del '500, Barl, 197(}, 469-
48t Diseorsi intarno of comporre de | Romonzi, delle Conunedie e delle Tragedie e di altve maniere di poesia, Venecia, 1354,
L. Dolee, véunse s Prologos i sus Tragedias (tecogidas en 13607,
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sentenciosidad retdrica fuertemenie moralizante que llega a utilizar el elemento agresive y
violentamente provocativo del terror v hasta del horror.

A este tipo de tragedia se adhiere Viruds en Tas cuatro suyas que se han considerado siempre
Jas mas originales, las compuestas -segiin sus palubras- «habiendo procurade juntar co ellas to
mejor del arte antiguo y de la moderma costumbre».

Parece esto corresponder a lo que propuso Giraldi Cinzio que -como sostiene aquel 6ptimo
estudioso de la rragedia italiana del siglo XVI que responde al nombre de Renzo Cremanlte- «la
strategia letteraria giraldiana sembra dominata da una tenace e laboriosa ricerea di compromesso,
di mediazione, di contermnperamento fra I’antico e il moderno»’.

Eu efecto, Giraldi muchas veces afirma el cardcter novedeso de su tragedia, correspon-
diendo at gustc del puiblico, gue muda con el paso de los tiempos, de un teatro que debe

«... servire a Petd, agli speltatori»®

conceptos por lo demds muy clararoente manifiestos en el plan teérice en su Discorso intorno al
comporre delle commedie ¢ delle tragedie que sc remonta al afio 1543,

Bastante evidente resulia la coincidencia de las ideas entre el italiano y Viruds. Pero en este
nuevoe «moderno» tipo de tragedia se inspira Virués tan solo en las primeras cuatro de su edicion
0, {también en Flise Dido?. Y esta Gltima, jhay que considerarla la inicial de su produccién
dramética, como han sostenido algunos criticos, o asimilarla a La infelice Marcela en la etapa
final de su produccidn, coma opind Leandro Ferndndez de Moratin? ;O es -como sostuve cn
otra ocasion® -un texio de cardcter excepcional, una empresa extrafla a sus intereses habiiuales,
un atrevido ensayo, casi un intelectual desafio a si mismo que, como tal, puede pertenecer a
cualguier momento de su actividad teatral?

Lo gue me parece cicrto es que Eliva Dido no se puede considerar rout-court un intento de
tragedia renacentista, de molde griege y trisiniano, porgue si el ritmo de la composicion, lento y
pausado, se inspira en el rilmo griego de Trissino, hay otros elementos que detectan mds bien la
influencia giraldiana; por ejemplo, ta divisidn en cinco actos constantemente adoptada por (riraldi,
mientras que Trissino no usa la division en actos y escenas, siguiendo la morfologia de la trage-
dia griega. Pero hay algo mds: creo que Virués, reliriéndose al estilo «de los griegos y de los
latinos» piensa sobre todo en las linitaciones italianas de los cldsicos come imprescindibles
modelos que seguramente conocfa. Los mismos originales griegos de la époeca se conocian a
través de las traducciones al latin y hasta al ifaliano, v ¢l teatro de Séneca fue enteramente
traducido al italiano por Lodovico Dolce en 1560,

Un ideal ecléctico presidia ia elaboracion de los textos de Giraldi y de sus contempordneos,
y una experimentacién gue atina «untiguo y raodemos parece ser 1a de Efisa Dido, Porque st en
el aspecto estructural y formal domina o «antiguo», no se pucde dudar quc en el plano temdiico
¢ ideoldgico el concepto de fondo es «moderno».

"Cremante, Teatro def Cinguecento. £, La wagedia, Milano-Nipolt, 1998, p. 261,
*G.B. Giraldi, Aliife, Prologo p. 7, reproducido en Trattati di poetica e retorica del 300, cit. p. 459,
R Froldi, Lope de Vega y la formacion de la covaedia, Salamanca, 1973%, p. 113,



1.4 Ersa Dino pE CRISTORAL B VIRUES: LINERATURA ¥ TEATRO

Tenemos que recordar que despuds de la Dido in Cartagine compuesta por Alessandro
Pazzi de” Medici en 1524 sigaicndo las huelias del poema virgiliane y las modalidades estructu-
rales y estéticas de Trissino, el mismo tema de Dido, suicida por amor, es tratado en sendas obras
de los trégicos reformadores: la Didone de Giraldi Cinzio de 1541 ejecutada en Ferrara y luego
publicada en 1543, y poco después, la Didone de Lodovico Dolce, representada en Venecia en el
Carnaval dc 1546. Estas dos tragedias estdn también modeiadas sobrc el relato virgiliano aun-
que revelan una fuerte acentnacién moralizante que en 1a de Giraldi denoia una evidente inspi-
racidn cristiana. Se esfuma el moltivo de la inexorabilidad del Fato y Eneas, reconduciéndosc a
la razdn

«... ch’occupata cra dal senso»'";
1o tanto seguird la voluatad de Jipiter sino

«... ad ubidire
si disporta al Signor che regge il Cielos",

El poeta estima su deber ensefiar. Su obra, proponiéndose la utilidad moral para los especta-
dores, no puede pretender sino inducir a4 aguel amor honesto como el tinico que puede alcanzar
Ia verdadera felicidad, E] tema que el autor

«ad Wil comin conduce in scena,
cosi mai siempre a ben amar v* induca
con ben felice fine, honesto Amores'?,

De aqui la conszante refiexidn scbre el fulso y el verdadero bien, sobre 1as cosa terrenas v
las celestiales, Jos engafios del mundo vy las certezas eternas:

«... chi gioir desia

come di proprio e vero hien, @ alcuna

de le cose che 1) tempo ¢ sorte solve,

[erma il pensier su il vento ¢ su la polves'?,

pues se trata de bienes

«... acui vano disic ne invogha
e vanno e vengon come in arbor fogliax'?,

“G.B. (iruldi, Prélogo a: Didone, rragedio. Vonecia, 1383, p. 8.
Y ihid,

"fhid.

GUB. Giraldi, Didone, cit p. 33,

Mrhid.
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de aspiraciones y anhelos ciegos:

«cose in ch’ il desfo cieco si riposa,

in quella tenebrosa

vita che con lusinghe e inganni sui

¢i adombra ed appanna si la mentre altrui
che dal conoscimento il tragge luori,
onde perder gl fa per gli mortak

quegli, a cui nati siam, beni immortali»".

Y, meditando sobre ka vanidad de las aspiraciones humanas el avtor llega a amonestar expli-
citamenie al piblico para que se guarde de los inciertos bicnes mundanos, sobre todo del amor
insano como &l gue ha conducido a Dido a un misero fin:

«.. a noi non tien fede
né ria fortuna, né fallace Amore
e di chi si fida in lor misero more»s,

pues

«amot, che al cominciar dolce si mostra

si scopre nel fin poi cotanto amaro

che ben proviam, che in questa mortal chiostra
eghi & la morte nostra,

quando vuol di noi fare acerbo scempio,

¢ ce ne da Didon misero essempio.

Dumgque chi questo vede

perischifare ¢ I uno e | altro errore,

volga al verace ben subito il core»'”,

Una Dido, por lo tanto, rauy lejana de {a heroica epicidad virgiliana, una Dido culpable, que
sirve como modelo negativo para una finatidad positiva en un marco de incertidumbre y angus-
tia, que parece negar una posible felicidad a los mortales en esta vida.

En cuanto a Lodovico Dolce, en su Didone, con base en un eclecticismo mas académico
gue el de Giraldi, hay mayor fidelidad al aparato mitolégico y a la tradicidn cldsica pero, como
en Giraldi, hay una visién pesimista del amor. Asi habla el dios del amor en el prélogo:

$1bid., pp. 33-34.
Thid., p. 128.
1bid,
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«Neit” una mano io porto

dubbia speme, fallace ¢ breve gioia;
nell’” altra affanno e noeia,

pene, sospir e mortes '®,

Bl mismo protagonista, Eneas, constatando su error, en el acto segundo afirma:

«( guanto son diversi i pensier nostri

dal voler di colui ch’ el tutto regge!
Quant: disegni se ne porta il vento!

O fallaci speranze, o vita incerta,

Heve e mutabil pid che al vento foglial»'®.

También para €] Dido es victima de la pasidon amorosa que obscurece la razdn y quita

capacidad de recto juicio:

«... gtiell' amor che " inteltetto adombra
né lascia far altrw giudizio sano»™.

Y ain escribe mas contra el amor;

«Ahi, dannosa vaghezza

ahi, d” amor fiarmima: ben s°¢ te cagione
d’ ogni mal, d’ ogni danno

in che cade sovente

la meschinella gente»?.

Es inexorable su condena del amor profano, cuyas dafiinas consecuencias pueden ser catastro-
ficas: en cfecto, Dolce concluye ia tragedia, despuds del atroz suicidio de Didoe, con la tremenda
vision de la destruccion de Cartago. Su idea de la divinidad parece negar la posibilidad de 1a
fibertad humana. Ineluctablemente trdgica es su concepeidn del humano destino:

«Quel di, che’ ] miser uomo

veste qua giuso I” alma

di questo corporal caduco velo,

14 su con lettre salde e adamantine
e discritto i suo fine.

1®1.. Dolce, Didone, tragedia, Venecia, 1749, p. 3.

BIhid., p. 18,
%fbid a, T p. 38.

2bid. Coro final a. IV, p. 66,
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Perd ai fati cedete
voi che felici o sventurati sete:
ch’ ogni cosa mortal governa il Cielo»%.

Decfamos anteriormente que lo «modemo» parece caracterizar a la Elisa Dido de Virués, a
parte de la ecléctica «antiguna» estructura clasicista. Explico mi opinién,

‘Todos los textos flalianos examinados se remontan al poema virgiliano, aceptando la ver-
sién del tegendario infausto enamoramiento de Dido por Fneas. A estos textos, de los cuales con
toda probabilidad Vings, viviendo en ltalia, tuvo conocimiento, siendo por lo demés, argurnen-
to de acalorados debates entre los literatos, podemos afiadir un texto espafiol: La tragedia de los
amores de Eneas y de la reina Dido de Juan Cirne. Crawford y Gillet, editores modernos de a
obra conservada en dnico ejemplar (edicién de Lisboa, repleta de lusitanismos, fechada en 15367,
basdndose ¢ unas consideraciones sobre la impresion de la portada, donde la fecha no estd
impresa sino grabada, opinan que debi6 de editarse airededor de la mitad del siglo XVI. Dificil-
mente Virués la conocié: de todos modos también ésta acepta la tradicion virgiliana. Ahora bien,
Virués recusando la «cldsica» leyenda, quiso polémicamente openerse a ella, acogiendo, por
coilra. ta tradicién histérica que se remontaba a las Hisioriae Philippicae de Justino® , versién
que triunt6 en la Edad Media y que sintetizo bien Petrarca cuando en sélo dos versos quiso
subrayar que la muerte de Dido se debfa al devoto amoroso recuerdo de su esposo, v 0o al amor
por Eneas, como de opinién comin: '

«.. Dido
ch’ amor pio del suo sposo a morte spinse,
non guel d” Enea, com’ & pubblico gridos»?.

“fbid. Coro final a. V. p. 82.

“Ha PMLA, XIVT {1931), 353-431. Véuse tambicn cl significative estudio: J. M, Diex Borgue, «La pasion de Dido en
dos tragedias espafiolas def siglo XVi» en Los imperios orientales en el reatro del Sigto de Gro, Actas de Tas XVT Jornadas del
Teatro clésico de Alinagro, Almagro, 1594, 105-128.

1. Justine, Epitome de Jas Historice Philippicae de Pompeyo Trogo, XYL, cap, TV-VE

®F. Petrarca, Friumphus Pudicitie, vv. 11-12 en Rinte ¢ Trionfi, Tovine, 1974, p. 546, concepto confirmado en Africe {ed,
crit. N. Festa, Fircnize, 1026, p. 69):

... aspernaia propingui

Coniugium regis ...

<. Yoteris non immemor s mariti

Morte pudicitiam redimit ...

... kmurin guanta

Huze fiat, si forte aliquis -good credere now est-

Tngenio confisus erit, qui carinine sacrum

Nowen ad illicitos ludens traducat amores!

También Boccaccio en su Genealugie Deoriun Gentifium libri (ed. V. Romano, Bari, 1951, L 1u8) en LibJI, cap. LX,
lineas 20-33, atribuye el suicidio de Ju reina a la voluntad de no acoptar segundas nupcias «mortem potius eligens quan
pudicitiam macnlares y concluye con el rechazo de la fabula virgiliana: «Quod etiam longe aliud est a descriptione Maronis!s,
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Virués, como Petrarca, rechaza ia tradicion virgiliana que considera una injusta calumnia:
en mi opinion la suya es una clara muestra de oposicion al conformismo ideoldgico clasicista.
Para &1, Dido no es la mujer victima de la pasién amorosa, la que podo faltar a la memoria de su
esposo, la mujer que alguien con inmpropio anacronismo ha definido como «romdatica», sino la
heroina de la lidelidad, fa que se sacrifica para guardar su honor y, al mismo tiempo, su pueblo,
Asi, al final de la tragedia asistimos a su glorificacion, hasta a su divinizacidn por boca del
mismo larba, aspirante & su mano, conmovido por la nobleza de su gesto, y mutado de enemigo
a protector de Cartago. De tal manera Dido es elevada a hermoso gjemplo de amor al verdadero
bien y de rechazo del amor profano. Es un tema que recuerda los desvelos y las amonestaciones
giraldianas, Virués pone en boca del personaje de lsmeria estas exclamaciones:

«1 Ay, de quien fia en cosas de la tierra!
jAy, de quien pone fe en cosas del suelo!
iTode es engaiio este caduco mundo!
iToda es doloy csta caduca vidal»®.

Y consigna al coro gue cierra 1a tragedia la invitacién a meditar sobre la falacia de las cosas
humanas v sobre la vanidad de las mundanas, ilusorias esperanzas:

«; Ay, esperanza humana,
falsa, mudable, ciega, injusta y vanal»*.

La mayor de las ilusiones es 1a del amor terrenco: 6o verdadero amor es el del Cielo, de la
divina Providencia que debemos ivocar para que nos proteja:

«T1, santa Providencia,

que miras en su infierno

estas mortales miseras pasiones,

con i dulece clemencia,

toma en tu fiel gobierno

los frigiles humunos corazones,

y corrige v enfrena

su brava furia destas farias llena;

gete si piedad no ticee al hombre &l clelo,

sin remedio esté el hombre y sin consuelo»®.

S Virnds, Elisa Dido en Teatro cldsico de Valenciu, ed. T, Ferrer, Madrid, 1997, a. 11, vv. 186-18%, &, p. 352.
Yiihid., a. ¥, vv. 434-435,
Fibid., a1, v 451490, p. 346,
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Una vision por 1o tanto, amarga de Ia vida gue no tiene nada que ver con la renacentisia y
que corresponde a la gue encontramos en las demis tragedias de Virués, centradas en Tos (emas
de las locas ambiciones humanas, de la corrupcion de las cortes, de la tirania, de las deletéreas
aliciones terrenas, de las pasiones desaforadas®.

Pero en la Efisa Dido contrasta con esta sufrida visién de la existencia la figura noble de la
reina de Cartago, ejemplo excepcional d¢ virtud que nos amonesta, en definitiva, de que la
virlud en este mundo se consigue s6io con el sacrificio, cuando se tiene austera confianza en los
superiores valores. La preocupacidn €lica me parece el tema fundamental de la inspiracién de
Viruds: esto es asi en las tragedias, también en la gran narrativa épica. de hondo sentido religio-
s0, del Monserraie ¥ en las mismas poesias liricas.

Se pueden notar en el texto de 1a Elisa Dido unos motivos que nos hac.en recordar otros
presentes en las demds tragedias como, por ejemplo, 10s gue rozan la temética politica. José Luis
Sirera, profundo conocedor del teatro valenctano, y en particular de Virués, convencido de que
Dido opera sobre Lodo «por orgulie personal», Nega hasta ¢l punto de considerar gue el verdade-
ro dilema al que se enfrenta la protagonista estd entre el mantener su ambician personal (la de la
consolidacién politica de su proyecto) o el renunciar en aras de otra opcién politica: la de ceder
e reino a Tarba™. Para mi el dilema wdgico estd por el contrario (y me parece que Virués insiste
reiteradamente sobre cste punto) entre el preservar el future de Cartago (responsable actitud de
un buen soberano) y el conservar ia fe jurada a Siqueo. Virués hace que Dido, con su inteligen-
cia, consiga lo uno y 1o otro, resultando de ta} manera una gran reina y tna casta mujer. Pero esto
lo consigue con ¢l sacrificio de su vida, Gnica solucién posible, aunque terriblemente trédgica.

Desde el punto de vista politico es significativa la carta que Dido escribe a Tarba antes de
suicidarse en 1a que se manifiesta su astula prudencia. Respetando al enamorado y reconociendo
la «noble causa» que lo ha animado, fo induce a hacer a favor de Cartago 1o que ella misma
habria hecho viviendo. Evocando su matrimonio con Siqueo, celebra el

«... casto Amor, divino y santo,
que reciproce en ambos fue iguaimente,
fue sin igual en todo el ancho mundo»™,

¥3obre el cardcter de exemphsm filosdfico-moral centradu en la renuncia de lo roundano y en la enunciacitn de una drica
ascetico-cristiana con fondo pesimisia, propis del periodo de la Contrarreforma insistc Rina Walthaus en «Elisa Dido vel
contempius mundi postridentine: simbolismo y moraleja en un drama de Cristdbal de Vieadse en Bulletin of ihe Comedianes,
3T (1985), 191-208.

*1. L. Sirera. «Elisa Dido: ; Ejeraplo politico o cjeruplo para politicos? en Homenaje a /. Esteve Fossiol, Universidad
de Valencia, 1990, 163-170. Véase p. 169. Sirera es autor también de: «Cristdbal de Virués ¥ su visidn del poders en Mito e
realtd del potere nel reatro! dolt’ anrichitd classica ol Riruseimente, Roma, 1988, 275-300, Véuse ademss su precedente
ensayo: «Rey de Artiedy y Virnés: la tragedis valenciana del Quinientos» en Tearro v prdctices escénicas, 11, Landon, 1986,
69-101 (Sobre Efiva Dida, 79-82).

. Vireés, Elisa Dide, cit. 4. V, vv. 264-266, p. 396.
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Y revela que:

«.. 0O & Siqueo
prometii castidad ...
la cual con fe firmisima he guardado»™.

Y si hoy, en presencia del contraste entre ia fuerza del amor de farba y la del Cielo, no hay
otra via para salvar la castidad que la muerte, llega a declararse firmemente convencida de que
va a

«... alcanzar 1a gran vicloria
que con 1a muerte alcanzo»™,

No pienso que la ponderada astucia de Dido al fingir su disposicion a casarse con Iarba para
luego preparar ¢l suicidio secreto, permita definirla como «un personaje doblado a la vez de
rasgos positivos y negativos»™; por 1o menos creo gue asi no la juzgé e imaging Virués, que
quiso representarla como un personaje positivo. Excesivo también me parece extracr del texto Ia
conclusidn de gue la obra sea «un ejemplo polftico de los riesgos que comporta la ambicidn det
poder y su mismo ejercicio»™. Opino que Virués quiso proponer cont Dido un ejemplo principal-
mente de virtud moral y al mismo tiempo un eferaplo de prudente conducta politica. Dido va
contra la triste realidad del mundo y triunla como reina y como mujer.

Otra consideracién de cardcter politico es la que propone Alfredo Hermenegildo cuando
subraya las reacciones de los cortesanos Carquedonio y Seleuco que al conocer la declarada
intencién de Ehisa de aceptar la propuesta de nupcias de Iarba, intentan contrastarla v se lanzan
a una infeliz salida contra el ejército nimida que los Hleva miserablemente 2 la muerte. Induda-
blemente esto significa una «desarticulacion del sistema de relaciones entre sibditos y sobera-
no» como juzga acertadamente Hermenegildo®, algo que corresponde al tema de las luchas
cortesanas repetidamente afrontado por Virués en su teatro aungue hay quc notar que en esta
tragedia el tema no tiene ulterior desarrollo: la accidn secnndaria se extingue rdpidamente. De
este modo el autor pricticamente consigue la unidad de accidén. También se puede ohservar gue
Viruds se preocupa por presentar esa accidn de los cortesanos, digamos subversiva, mds bien
como fruto de un amor insensato (y como tal la juzga Dido y los demis personajes), conse-
cuencia de unos celos furiosos:

2ibid., vv. 272-275, p. 396

rhid., vv. 315-3186, p. 397

“k L. Swera, «Elisa Dido ¢ Ejemplo ..o ciL p. 170,

Fhid.

%A, Hermenegildo, fatroduccidn a G L. Lasso de la Vega. Tragedia de I honra de Dido restanrada, Kassel, 1986, p.
20, Ef otsroo antor ha tratado ¢ tema de la Elisa Dido en: La ragedia en el Renacimienio espaiiol, Barcelona, 1973, pp. 207-
218 y en Ei teatro del siglo XV, Madrid-Gijon, 1994, pp. 235-237.

Ha tratudo también el lema con unay agudas pertinentes ohservaciones J, Weiger en The Vialencian Dramatists of Spain’s
Colifen Age. Bostum, 1976, pp. 32-35 v en Cristdbal de Viruds, Boston, 1978, pp. 63-71, No hay gue olvidar el precursor v
fundamental ensaye de Cecilia V. Sargent: A Studv of the Dramatic Works of Crisidbal de Viruds, New York, 1930, particuiar-
mednte las pp. 534-63.
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«No hay en amor dulzura,

no hay en amor regalo,

ne hay estado en amor de amor tan lleno,
gue en horrible amargura,

que en forte azote vy palo,

que en rencor bravo, que en mortal veneno,
cn el mas sano seno

ne le convierts esta furiosa rubia»*,

En la angustiada vision de la vida humana en que se amolda el teatro trdgico de Viruds,
Elisa Dido representa un momento relativamente positivo, como ya dijimos, que se configuraen
la contemplacidn -mediante la artistica recreacion de un episodio de una legendaria historia
antigua- de una ideal figura de perfeccidn, casi una trasposicidn en [ormas teatrales de un poéti-
co apdiogo moral, de un solemne y monumental panegirico.

A propésito de esla tragedia, Maria Rosa Lida de Malkiel habla de un «escenario tnico y
grandioso»™®, v Alfredo Hermenegildo habla de unas «escenas grandiosas de amplio contacto
con ¢l piblico»®, afirmaciones ambas perfectamente apropiadas y pertinentes, considerando
que Viruds congsigue montar un cspectdculo de solemne implantacion escenogrifica, lo cual
deducimos no tanto de las acotaciones que faltan (sélo hay, al principio, la de «EI teatro es un
temple de Fapiter, audiencia piblica de Dido cn Cartago»). sino del mismo texto poético. En
este espacio se mueven, con los protagonistas, los ministros del teruplo (que componen el Coro),
la guardia real ¥ unos miembros del consejo de ministros. En el mismo espacio la reina recibe
con solemnidad al enviado de larba, Abenamida, y en cste espacio, ¢n ¢l fondo, estd colocada
una puerta que infroduce al palacio real, abierta la cual apurecerd en la escena final de la ragedia
¢l gabinete de la reina con el talamo donde yace el cuerpo de [a suicida, que se ha herido mortal-
mente con la espada goe le habia mandado en dddiva larba, y con los otros dones, ceiro y corona,
arrojados por el suelo. Escena, sin duda, de gran efectismo, elemento que al iado de la amones-
tacién moral descubre claramente su origen senequista.

Pero en Viruds s¢ denota también el proposito constante de perseguir aquella gravedad y
majestad que Giratdi reconoefa como prerrogativa del teatro romano de Séneca. Viruds no sélo
1as realiza en la conducta v en lenguaje de la protagonista, sino que también se esfuerza en
aplicarlas a los demds personajes. Los mismos cortesanos, Seteuco -el gobernador- y Carguedonio
-el Capitdn general- victimas de sus ambiciones pero, sobre todo, de un imposible amor y de
insanos celos, actian v hablan de forma soscgada v comedida, reconociendo ademds sus cuipas;
y sus enamoradas son mayor ejemplo de decore y compostura. Ismeria, la cumarera fiada de la
reina, afectuosamente devota y sincera, recatadamente enamorada de Seleuco, cuzando com-
prende que Seleuco la habia estado engafiando lingiendo an amor que secretamentle destinaba a

PO Viruds, Elisa Dido, cit. Coro final a. TTT; vv. 413-420, pp. 375-376.
3. R. Lida de Malkiel, Dido en la literatura espanofa, London, 1974, p. 117,
A, Hermenepildo, Ef reatre . cit., p. 236,
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Elisa, sufre con dignidad el desengafio, no insulta al desleal y sélo amargamente expresa su
desconflanza en las falsedades del mundo. Come tsmeria, Debora, ta «sefiora cautiva», segtin el
reparto, hija de un rey vencido por Carquedonio y que reside en la Corte porgue éste le concedid
vida y honor, enamorada de €1 sin que ésie le corresponda, cuando se da cuenta de Ja imposibi-
lidad de realizar su sueilo, sufre llorando su triste destino de esclava y rechazada, aungue, al
mismo tiernpo, no puede sino evocar con delicadeza v patéticamente

«... la presencia belia
del afligido Carguedonio amado»*".

El mismo larba, rey de Numidia, que al inicio de 1a tragedia aparecia en las palabras de Jos
cortesanos de Cartago como un terrible tirano, adquiere dignidad y se comporta magnanimamente
ante el sacrificio de Elisa: promete la libertad al pueblo de Cartago v termina reconociendo gute
la muerte de Dido ha permitido que foera:

«a mayor grado que de reina alzada
la ecelsa, heroica y grande Elisa Dido»*,

Viruds ha conseguido dar una solemne caracterizacidn a los personajes, nobles y dignos
como conviene a los protagonistas del género trdgico, por lo demids cads uno bien definido
psicoldgicumente. Se mueven poco en el escenario v confian a las palabras mds que a los gestos
sus sentimientos y pasiones. Inevitablemente, este procedimiento favorece el énfasis oratorio,
aunque hay que reconocer que Virgés no excede en este punlo y sabe conducir con soltura
tambicn los didlogos; excede quizds, a veces, en muletillas o juegos de palabras inoportunos
respecto a la gravedad del contexto wragico. Pero, en general, el dictado poético es excelente, sea
en ¢l ritmo sosegado de los endecasilabaos sueltos, sea en las dgiles silvas de intensa entonacion
lirica a que se amoldan los coros. Los relatos de ismeria sobre Jas vicisitudes de Dido desde la
partida de Tiro y lu legada de Cartago (cuatro largos trozos que un moderno espectador desearia
de mis corta extensidn) obedecen al niento de informar al piblico sobre los antecedentes del
drama, pero al mismo tdempo & dar mayor realee a la figura humana y politica de Dido; por eso
resultan congruentes con la econonya de la tragedia; no son mondtonos sino finidos, y preanuncian
la notable capacidad narrativa en versos gue caracterizard el Monserrate.

Si notables son las cualidades literarias del texto, también digna de nota cs 1a habilidad de}
metteur en scéne: en la 6ptica de las reglas clisicas es innegable que la tragedia tiene coherencia
interior. Ademds Virués sabe definir sus personajes, montar un enredo sencillo, pero atractivo
para el publico debido a 1a sitnacidn de suspense sobre la decisidn de la protagonista, que se
resnelve tan sélo en el final, cuando en el escenario aparece el espectdculo conmovedor del
rigico suicidio de la reina, y por el aliento {irico de los coros que rematan apropiadamente los
actos.

U Yiruds, Flisa Dido... cit., a T, vv, 344-545_p, 362,
“bid., a. ¥, vy, 392-393, p. 399,



Rewarno Feolnr

La obra es algo mds de lo que wradicionalmente se ha considerado, es decir, an mero iniento
de reconstruccitn arqueolégica, por lo demds, fracasado. Para mi, Efisqa Dido, es una tentativa
de montar un espectdculo con e} respeto a las normas clasicas, pero de contenido anticldsico,
como se manifiesta en el repudio al culto clasicista de Virgilio y en la constante presencia de una
idea pesimista acerca de la condicién humana, de 1a visidn angustiada de la realidad mundana a
la cual Virués propone un ideal de perfeccion moral gue sdlo con el sacrificio personal alcanza
un verdadero valor. No creo que en la produccién de Virués Elisa Dido sea literaria y dramdtica-
mente inferior a las demis tragedias, pero no hay que olvidar que todas se dirigfan a un piblico
selecto: todas obedecian al intento de dar una superior forma literaria al teatro de ia época.

Seguramente Elisa Dido, experimentacién en cierto sentido an6mala, es 1a menos apta para
comprender ia futura evolucidn hacia la comedia barroca, pero queda comoe vn importante
documento de una tentativa de teatro culio, segurarenie no poputar y que, desde el punto de
vista del contenido, testimonia la presencia de Viruds en el abierto debate europeo scbre la
dramdtica de su tiempo, asi como su participacién en un conflictivo debate idecl6gico mds
amplio gue, rechazando los ideales de fondo del Renacimiento, se encaminaba hacia una nueva
concepcidn de la realidad y del arte.
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