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ESTRUCTURA DRAMATICA Y
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Lniversidad de Navarra

GENERALIDADES. ALGUNGS RECUERDOS PERTINENTES SOBRE
CRONOLOGIA Y FUENTES: EL TEMA DFEL CABALLERC DE GLMEDO,
ESTADO DE LA CUESTION

£l caballero de Olmedo se imprite por primera vez en 1641 (Veiniicuatro parte perfeta
de las comedias del Fénix de Espafia, Zaragoza), pero no hay seguridad sobre su fecha de
escritura. Morley y Bruerton (Cronologia) 1a sithan entre 1620 v 1623, Lope no la cita en
las listas de sus comedias de £1 peregrino en su patria (edicion revisada en 1618). El ro-
mance «Por la tarde salié Inés» (vv. 75 y ss.) se publica como andnimo en la Primavera v
flor de los mejores romances (1621), desgajado al parecer de la comedia, que serfa, por tanto
anterior a esa fecha. En un recienie articulo, no obstante, Roland Labarre’ sefiala grandes
diferencias entre ef romnance y la comedia y sugiere la posibilidad de que esta sea posicrior
al romance, el cual serfa incorporade (no del todo perfectamente) a la comedia; los moti-
vos de los avisos ignorados por don Alonso, cree Labarre que padrian aludir a los rumores
de anuncios semejantes dados al Conde de Villamediana, que fuc ascsinado el 21 de agos-
o de 1622: todo esto conduce a una datacion posterior a 1622, Engelbert? relaciona ¢l caso
de don Alonso con e} de don Alvaro de Luna (el condestable de a comedia) v ve en la tra-
n4 alusidn a la muerte trigica de don Rodrigo Calderon, privado de Lerma ajusticiado a la
caida de estc del poder, cuando Felipe TV sube al wrone en 1621: segin esto El caballero
de Olmedo serfa de 1621 o poco despuds. Socrate’ ve clementos antobiograficos en la in-
tencidn de Inés de irse al convento, come la hija de Lope, Marcela, cuyos deseos de profe-
sar los comenta Lope en cartas 4 Sessa de diciembre de 1621, v en poemas de 1621 y 1623
(afio este de la profesion de Marcela), de lo gue deduce dos posibilidades admisibles de
datacion: 1621 y 1623, ambas denlro del lapso indicado por Morley y Bruerton.

«Que de noche e mataron,..s,
Z«La Historia como provocacions., Insiste, desde otros purtios de vista, en este tema de don Alvaro de Luna comao
sesirate de la obra D. Fox, «Hislory, Tragedy and the Batlad Traditions.
kit caballero de Olmedo nella seconda epocas,
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Podemos distinguir las fuentes, como hace Rico® en histéricas y literarias. La raiz de la
leyenda del caballero es un heche histdrico?, 1a muerte de don Juan de Vivero, cabaliero de
Olmedo, a manos de su vecino Miguel Ruiz en noviembre de 1521, por razones sobre las que
difieren los diversos testimonios, en el camine real de la villa de Meding a Ja de Glmedo.

Los detalles reales del suceso, recogidos en varios documentos (con diferencias notables
entre algunos de ellos) no nos interesan ahora demasiado. Si interesa saber que pronto surgen
recreaciones artisticus variadas, Segi 1a excelente reconstruccion de Rico (ed. cit., 43 y s8.)
habria probablemente un primer romunce centrado en la muerte de don Juar que debid de
conjugar el detailismo cercano a los hechos y Ia libre invencién poéiica, romance perdido pero
que dejé restos en algunas alusiones como las de un poema de Castillejo, «La {iesta de las
chamarras» o las de Correas en si Vocabulario de refranes y frases proverbiales. E} tema del
caballero de Olmedo vuelve a la aclualidad en tomo a 1604 (de lo que Rico infiere que el tras-
lado de 1a corte a Valladolid debio de despertar la curiosidad por las cosas de la regidn capita-
lina}. Ei elemento més importante de esta vecuperacién es un Baile def cabaliere de Olmedo,
gue tomé rasgos dei romancero morisco en boga alrededor de 1606, y del que se conservan
varias versiones descendientss®, una publicada en la Séptima parte de comedias de Lope, atri-
buida a su pluina (segdn la mayorfa de los criticos. con poco fundamento).

Con esie baile ieatral estdn relacionadas las demds composiciones del XV sobre el
tema: una mala comedia de autorfa incierta (B caballere de Glmedo o la vinda por casar,
con manuscrito fechado en 1606Y, fa obra de Lope y la parodia de Monteser, ademds de
Ta seguidilla® famosa que ha sido considerada el germen de la pieza lopiava, v cuya prime-
ra version debid de pertenceer al baile.

Hacia 1603 la seguiditia «Que de noche ie mataron / al caballero, / la gala de Medina,
/ la flor de Olmedo» era cancidn danzada (frecuente era la variante que empezaba «Esia
noche e mataron»), v el indeterminado antor {;fuan de Morales? ;Cristobal Morales?
JAndrés de Claramonte? jJuan de Arteaga?) de la comedia de 1606 la incluye en su obra.
Lope de Vega antes de El caballero de Olmedo la habia utilizado en EI santo negro
Rosambuco (en jerga de negros: «Yesta noche e mantaron / a {a Cagayera, / quen langalan
den Mieldina/ la flor de Omielu») v en los dos aulos sacramentales De los cantares v Del
pan y del palo. e las versiones sobrevivientes del baile dramitico, v en particular de esta

#id. cit. cn Bibliografia, pdgs. 36 v ss, Ver la aproximacion de MoeCrary en The Goledfichn ond ihe Howk,

"Wer para los detalles histéricos Rico, ed. cit. 306-42; F. Fita, «FE Caballero de Olmedo y Ja Orden de Santiagos,
1. Pérez, «La mort du Chevalier d Obmedos, §. Sarruilh, <L histoire dans ke Caballero de Glmeds de Lope de Vegar;
AL Cortije, «La levenda del Caballero de Obmedo en vna version desconocida de ta Jistoria de Medina del Campo, de
Fopex Ossorios. En cstos trabajos sc advierien tambicén las manipulaciones hechas por Lope a panidr de Jos daios
hastdricus.

*Para cste balle v suis verstoncs ver I, Rico, «Hacia Ef cabalfero de Glinedo», domde publica Ta version larga del
baile. de wn masscrito gue fue de Rodrigucz Moilina. Ver olros materiales en el prélogo ¥ apéndice documental de la
edicidn hecha por ind v §. M. Escudero para Selecciones Ausiral, Madrd, Espasa Calpe, 1997, BB presente trabajo ha
sido hntegrado en ofra medida y con ofros aditamentos en ol citado prétogo. Todas fas citas de wexto procedan de nuestra
edicidn.

“Wer para las posibles velaciones de esta comedia con la de Lope N. D, Shereold «Lope de Vega and the uther
Caballern de Ohneduos,

er pary Ja fupcidn dramdtica de csta scguidilla M. C. Garcia de Enterria, «Puncion de 1a letra para cantar:
comedia eugendrada por upa cancides v E. Anderson [mbert, «Lope dramatizs un camlacs,
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cancioncilia, surge 1a inspiracién para la maravillosa tragicomedia del Fénix: «la fuente
primaria de nuestra obra es el baile teatral del Caballero, y precisamente en el estadio mas
avanzado de su cvolieidn, como se documenta en los textos manuscritos. Practicamente
todas las vifietas y aun las pinceladas menores del baile tienen equivalente exacto en Ja tra-
gicomedia {...] En breve: El caballero de Olmeds es una intriga urdida por Lope (I-1]) para
ntroducir los hechos narrados en el baile (111)»°,

Después de Lope hay numerosas referencias al baile teatral v a la danza del caballero,
picnciones en entremeses varios, ¥ sobre todo una de las mejores comedias burlescas o de dis-
parates del Siglo de Oro, Ei caballere de Olmedo de FPrancisco Antonio de Monteser,
excelentemente editada y esmdiada por Celsa Carmen Garcfa Valdés'?. La tliima version poética
seria del tema en el XVII parece ser (si la suponemos posterior a la tragicomedia, que no ¢s
segure) ¢l romance del Principe de Esquilache «Enamorado en Meding» incluido en sus Obras
en Verso, con censura y aprobacidén fechadas en 1639. Todo esto es matertal bastante conoci-
do, que interesa, sin embargo, recordar para centrar algunos detalles gue serdn comentados a
continnacin en orden a la interpretacion global de la pieza v su calidad trigica.

EL AMOR Y LA MUERTE DEL CABALLERO DE CLMEDO

La primera palabra con gque sc abre Ta pieza es «amor» y lo primero gue escucha el
espectador €5 una descripeidn tedrica de las fuerzas, virtudes v poderes del amor, asi como
de sus mecanismos:

Amor, no te llame amor

el gue no te corresponde,

pues que ro hay materia adonde
no imprima forma el favor.
Maturaleza, en rigor,

conservo tantas edades
corresponrdiendo amistades;

que no hay animal perfeto

§i no asiste a su conceto

la unién de dos voluntades.

De fos espiritus vivos

de unos ojos procedié

este amor que me encendio

con fuegos tan excesivos, (vv, 1-14)

°F. Rico, ed. cit., 63. Yer del mismo «Hacia Ef caballero de Cmeds.

“Ver ed. ¢it. en Bibliografia, v el trabajo de L. Gatcia Lorenzo, «De la tragedia a la parodia: FI cabailere de
Cmedor y de g propia C. C. Garcla Valdés, «&] cabaflero de Olmedo: wagedia y parodias. Para Gurefa Valdés Monteser
tiene en cuenila pars su parodia el baile, la comedia de 1606 v la de Lope. Para 1a recreacion del tcina después del XVTI,
hesiss Gareia Lorca, Camus o Juan Ramon Jiménez, ver Rico, ed. cit., $1-82.
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Descripeion que responde a las teorfas filosdficas de la materia y la forma, y que obe-
dece a otros motivos de la concepcion neoplatdnica, en la que el amor enira por los ojos a
través de los «espiritus visivoss que navegan entre los ojos de los amantes cuyas calidades
armonizan. o cuyas estrellas los mctinan (vv. 215-16: «Y todos dicen, Leonor, / que nace
de 1as estrellas»). Mis adelante, en la expresion, tanto de don Rodrigo como de don Alonso,
aparceeran motivos tipicos de otra concepeidn amorosa, la del amor cortés, en la que des-
tacan el dolor, la separacion y frustracion, con abundantes paradojas gue expresan la
contradictoriedad dolorosa del sentimiento amoroesc... Estos componentes literarios del
modelo son importantes en el trazaco del argemento y deserlace’': al influjo del amor cortés,
literariamente sobrepuesio (v a la inseguridad Iégicu de los primeres momentos del enamo-
ramiento), dchemos airibuir 1a afirmacion {falsa a todas luces) que hace don Alonseo al
comienzo de la obra (vv. 58-61), calificando de imposible que Inés 1o ame; enseguida se
revela gue Inés ha quedado prendada del galdn a la primera mirada y que el amor s mu-
jakleh

Prime &1 si don Rodrigo

ha gue me sirve dos afios,

y su talle y sas engafios

son nieve helada conmigo,

y en el instante que vi

este galdn forastero,

me dijo ¢} alma: «Este quiero»,

v yo le dije: «Sea ansi»,

Jauién concierta y desconcierta
este amor y desamor? (vv, 219-28)

Fs esta una cuestion importante respecto a la funcion de Fabia, que luego analizaré. 51
el amor fuera imposible sin los manejos de Fabia estariamos aate una verdadera alcahueta
hechiceril capaz de modificar los sentimientos y voluntades de los personajes; pero si la
correspondencia amorosa es llana, y previa a la actuacion de Fabia (ver también vv. 131-
35, 163 y s8.), ¢l papel de esta se limita mucho en este sentido.

El amor es un tema crucial on el desempeiio de la obra. Por amor se mueven los perso-
najcs principales (o por celos, retofio perverseo del amor, en el caso de doo Rodrigo). El amor
es el impulso que mueve la accidn, v tu pasion frustrada, aliada a la humillacién y a la
envidia celosa, es ¢t motor gue provoca el desentace trdgico.

Hay que sefialar de entrada el dato esencial de gue el amor de doa Alenso va dirigido
a honestos fines: reiteradamente se declara en la comedia? su deseo de contraer matimonio;

HPara Ia trascendencia ideol6gica del sistetna cortés en la construceion wigica de los personajes ver Darst «Lope™s
Stratogye,

PVer vy, 72-73 «Fs deseo / de su honors; 1533 seniré imaginandoe bodass; 176-78 «para que mi e consiga /
csperanzas de casarme, / tun honesto amor me inclioas; 2477-78 «Vos sabéis gue foc mi amor / dirigido a casamicntos. .
Ver mids abajo la discusicn sobre desting o justicia poética & proposito de la nuerte de don Alonso.
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en alguna ocasién, como en la agonia final, no tendria sentido que el personaje mintiera. Sus
patabras no se contradicen con la conducta. Don Alouso ha podido posecr a Inés (vv. 1654-
55), pero ha vespetado su honor, y en toda la obra nada hay que permita acercarlo. como
subraya Bataillon, al Tascivo Calisto de La Celestina. Tal como lo presenta la comedia, las
razones de acudir a Fabia se hallan en ¢l hecho de ser Torastero, con las dificuitades de
entablar la primera entrevista, v la necesidad de un mensajero capaz de ayudar a ia comu-
nicacion de los amantes. El obstdcwlo de don Rodrigo y sus tratos matrimoniales con ef padre
de Inés es otro motive que impulsa ul galdn a provocar un contacio rdpido a través de la
mensajera celestinesca. Esto es lo que a mi juicio sucede desde a perspectiva del protago-
nista. Desde la perspectiva de la economia global det drama, la aparicién de Fabia afiade
olras implicaciones importantes para la interpretacién de ia obra que examinaré en su mo-
mento,

Los protagonisias relacionados por este honesto amor son dos arquetipos de fa come-
dia nueva' el galdn, don Alonso, es rico, noble, generoso, de buen talle, habilidoso con
caballos y armas, valiente... un dechado de perfecciones, en las que no falta el amor filial
(vv. 2107-08, 2354 y ss.). Todos 1os ofros personajes reconceen estas cuatidades (vv. §21-
26, 544-45, 1320, 1352, 2584...), incluido su rival don Rodrigo, que ginpieza reconocien-
do que ese «caballero» de Olmedo es galdn y merecedor de afecto:

Muchas veces habia reparado,

den Fernando, en aqueste caballero,

dcl corazdn solfcito avisado.

El talle, el grave rostro, 1o severo,

celoso me obligaban a miralle. (vv. 1333-37)

Distintos episodios expresan escénicamente esta calidad: regalos de un vestido a Tello,
de un bolsitto de dinero a Fabia, triunfo en los toros, valor en 1a rifia con Rodrigo por el
Liston... La misma cancioncilla embridn de la comedia lo fija reiteradamente como «la gala
de Medina, / la flor de Olmedos, categorfa reconocida piiblicamente por toda fa gente v por
el mismo favor del rey que Ie hace repetidas mercedes.

No parecen aceptables, por tanto, interpretuciones como las de Engetbert o Fothergill-
Payne™ que advierten en don Alonso nobleza insuficiente para el nivel en el que se mue-
ve, 0 sugiercn connotaciones de marginacion, interpretando su calidad de forastero en
Medina como metéfora de lu «tacha» de converso. El primero aduce que don Rodrigo le
tama «hidalguillos» (v. 2071), y el grado de hidalgo era menor que el de caballero®; pero
el mismo don Rodrigo Jo califica de «caballero» en otras ocasiones, como se ha visto, y el
ditninutivo despectivo es una manifestacién de su ira, sin més. Repérese en gue otros pex-
sonajes usan el mismo término de «hidalgo», como tratamiento seco y descortés (que evi-

“Ver Casalducro, «Sentido v formax, 323 ¥ ss. pare una descripeion de los amantes v las convencinnes a las que
obedecen.

“«La Historla coma provocacidn» y «Ef cuballero de Ofwmedy v 1a ravon de la difercncias reSpeckvamene.

“Don Quijote es un ejemplo de hidalgo que se hace pasar ridiculamente por caballero.
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ta la calificacion de «caballero»), stn mayores implicaciones: «hidalgos» llama don Alonso
a los galanes de 1a reja, y don Rodrigo a Tello cuando lc pregunta por la capa...(vv. 691,
936). Fothergiil-Payvne pone en refacidn el habito (insignia de una orden militar, de enor-
me presiigio) concedido a don Alonse por el rey con los vestidos discriminadores dispuesios
para moros y judfos (vv. 1554 y ss.}, creyendo contaminado el sentido de ese hibito por el
de los otros vestidos (s1 enticndo hen a Fothergill-Payne). Pero muy al contrario, a mi jui-
cio, en el contexto aludido, conceder un hibito a don Alonso, cuando con tanta minuciosi-
dad se quiere segregar al «otro», serfa en todo caso un reconocimiento sin fisuras de su
nobleza v cristiania vieja.

Una premisa principal, pues, de la que partiré, se puede formular sencillamente asi: Don
Alonso es, efectivamente, un arguetipo de caballero noble y virtuoso, aun cuando cometa
errores. Nada hay en la comedia que nos permita inferir en esta via tachas ¢ pecados gra-
ves gue infamen al personale y lo hagan merecedor de un castigo mortul como expiacién
justa,

El retrato de Inés responde igualmente a ia convencion: respecio a la belleza fisica
refleja los topicos de la Hrica petrarquista: tez de nieve, mejillas de coral y rosa, labios de
plirpura, dientes de perlas...(ver mds abajo mi comentario sobre los elementos esiilisticos
del petrarquismo). Es noble. ingeniosa {capaz de inventar un ardic para evitar una boda no
descada, como otras congéneres de la comedia nueva’), y no e faita ef respeto al padre cuyo
disgusto siente (por més gue el amor pueda sobre todo).

Los engafios que admite no tienen mayor profundidad moral: son detalles del mecanis-
mo def enredo al que obedecen parcialmente los dos primeros actos. Estos mismos ardides
en un marco de comedia de capa v espada (que no es el de El caballerv de Olmedo) nanca
alcanzarian potencialidades trdgicas ni morales de ninguna ciase, cemo no las alcanzan en
Marta ln piadosa de Tirso.

~ Dicho de otro modo: no habrd que buscar tampoco defectos de mayor cuantia en Inés

capaces de explicar, por medio de b justicia poética, ¢l trdgico final. Este final, como ve-
remos, responde a otros motivos. En términos generales, los dos protagonistas carecen de
defectos proporcionales al sufrimiento y destruccién que soportan en la catéstrofe.

Los protagonistas disponen de dos ayudantes principales: el criado Tetlo y 1a alcahueta
Fabia. Tello muestra rasgos comunes con el tipo del gracioso (es interesado —quiere gue-
darse con Ia cadena de Fabia-—, miedoso a veces, narrador de episodios escatolégicos, es-
céplico comentador de ias exageraciones de su amo, fanfarron...} pero destaca por su leal-
tad a don Alonso. En el alegato final contra los asesinos, ¢l discurso de Teilo alcanza
modulaciones patéticas sertas, con sit emocionade planto por la muerte del caballero. Como
apunta Mario Socrate!” el modelo de Telio a veces recuerda mds al del escudero caballeril
que al del gracioso. Fabia por su lado es personaje muy discutido por la critica, y sus com-
plejidades smerecen comentario aparte.

*Marta la piadosa es la mds cercana en este detalle. Compérese con la obra de Tisso.
VPl caballers de Olmedo nella seconda epocas, 137, Sobre Tello ¥ sus dimensiones graciosas y carnavalescas
véase el interesante trabajo de A. [Hennenegilde «Tello y la voz de la razén: el gracioso en B caballery de Olmedaos.
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EL PERSONAJE DE FABIA

Fabia estd construida evidentemente sobre el modelo de Celestina'®; alcahueta, bruja,
vendedora de cosméticos, refacedora de virgos perdidos... Como su antecesora recomienda
gozyz de la vida mientras es tiempo:

La fruta fresca, hijas mias,

es gran cosa, y no aguardar

a que Ja venga a arrugar

1a brevedad de los dias. vv, 315-18)

¥y practica conjuros {vv. 393-96: «Apresta, / fiero habitador del centro / fego accidental que
abrase / el pecho de esta doncella»), y hechicerias varias con muelas de ahorcados (vv. 595
¥ 85.}

(Es su papel semejante al de Celestina en 1a obra de Rojas? ;Para qué es necesaria en
1a trama de £l caballero de Olmedo? (Es un personaje diabolico v nefasto causante de la
catastrofe? ; Justifica su presencia, como defiende Parker, el desenlace?

Ya he apuntado que su papel en jos objetivos de don Alonso se reduce al de mensaje-
ra. Es e} dnico encargo explicito que se le confiere (vv, 31 v ss., 171 y ss.). No hace falta
para entablar los amores eatre los protagonistas, gue surgen previamente a la intervencitn
de la alcahueta,

Sus poderes mégicos son ambiguos, y se sugieten sobre todo a través de la atmdsfera
ominosa def tercer acto. Saivo en ia posible responsabiiidad de Fabia en las misteriosas
aparicioncs no vemos sus poderes actuar de modo inequivoco. Siempre es ella —juez y
parte— la que pondera sus resultados (vv. 816-17). En dos ocasiones mds, otros persona-
jes se hacen lenguas de sus sabidurfas: uno es Tello. que la compara con Hécate, Medea, y
Circe (vv. 1922 y 5.} pero en el contexto es una ponderacion de la astucia de Fabia, a la
que no ve modo de quitarie 1a cadena—situacidn de tono cémico y bastante trivial—, y no
una descripeion seria de los poderes mégicos de que supuestamente goza. B otro persona-
je que resalta el poder de la hechicera es don Rodrigo:

i Qué honrada duefia recibid en su casa
don Pedro en Fabial ;Oh misera doncelia!
Disculpo tu inocencia, si te abrasa

fuege infernal de los hechizos della.

Mo sabe, aunque es discreta, lo que pasa,
y asi el honor de entrambos atropelia.
iCufintas casas de nobles caballeros

han infamado hechizos y terceros!

#Ahora hablo solo de Fubia como personaje, no de ks evocacines intertextuales de Ja Tragicomedia do Rojas.
Para esa cuestion vor L. Livingstone, «Transposiciones lterarias v temiporales en Ef caballero de Olmedos, v M. Soerate,
quien en las pdgs. 139-40, nota 95 recoge los cjemplos de paralelos mds importantes con La Cefestina.
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Fabia, que puede transponer un monte;

Fabia, gue puede detener un rio,

y en los negros ministros de Aqueronte

tiene, como en vasallos, sciiorio;

Fahia, gue deste mar, deste horizonte,

al abrasado clima, al Norte frio

puede tevar un hombre por el aire,

le da liciones: [ hay mayor donaire? (vv. 2312-27)

Perspectiva parciul y poco objetiva: en realidad don Rodrigo no acaba de aceptar que
Inés lo desprecie por don Alonso. Atribuir ese desprecio y ese amor a los hechizos de Fabia
es un modo de salvar el amor propio.

En conclusion pocos datos nos aseguran la real condicién de poderosa hechicera de
Fabia o al menos de st actualizacion en la trama de El caballero de Gimedo. Los grandes
poderes que algunacs criticos han visto en ella' guedan en un territorio ambiguo, indefinido.
Como veremos con mis detalle enseguida, don Alonso no cree en hechicerfas, pero el pi-
blico del tiempo (y al parecer también del nuestro) podia crecr bastante en eilas™.

Me parece la mds aceptable en este punto {a postura de Bataillon, guien resalia la di-
mensidn de parodia que va del principio al {in de la pieza, ¥ que aligera el personaje de la
seudohechicera al mismo tiempo que explota su presencia, como un regalo literario que
Lope de Vega propone a sus cspectadores mis deticados.

Pero dicho esto, ne guiero afirmar que Fabia carezca de funcionalidad dramdtica. Si
desde la perspectiva de don Alonso, y en cuanto hechicera es un tributo literario a la obra
de Fernando de Rojas. de poca entidad tragica en s{ misma como personaje, en cuanto a la
cconomia expresiva de la pieza lopiana, Fabia introduce el slemento magico, el ingredien-
e numinoso, y funciona come recurso estético (no moral) gue abre paso al mundo del
misterio, al més alld que asoma a través de los agiieros y apariciones maravitiosas®.

Pero convendri acercarse algo mds a este tejido de personajes y relacionss que van a
desembocar en la muerie de don Alonso.

“Wer crradas, pero significativas interpretaciones del personaje cn L L Macdonald, «Why Lope?s, espec. 196
donde afirma que los conjuros ¥ hechizos causan el amor de Inés {ya sc ha visto gue no es asi), y T B. Powers, «Unity
in El cabaflero de Oimedos», que interpreta a Fabia como el arguelipo junguizno de la Gran Madre, Ia Madre Terible
que doming absolutamenic todo ¢l proceso, cosa que tampoco es clertu: don Rodrigo no ha sido enviade contra don
Alonso por Fabia precisamente.

¥Rasta revisar noliciarios coctdneos como los Avises de Jerduimo Barrionuevo para espigar frecuenies noticias
de brujas. hechivos ¥ detenciones de hechiceras, ete...

st ha stde muy hien visto por M. Socrate, «El cabaliero de Olmedo nelia seconda epocar, 141, Ver lambién
Rico, «Lenguaje ¥ accidny» (11 Jornadas de Almagroj, 179,
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EA MUERTE EN EL CABALLERO DE OLMEDQ, ;TRAGEDIA DE DESTING
Q DE JUSTICIA POETICA? DON RODRIGO, 1.A ENVIDIA Y LOS CELOS

Furto com el umor, la muerte es a presencia dominante de 1a comedia®. Bl especlador
lo sabe desde el principio por la copla que fuaciona como leit motiv. Durante toda Ja obra,
mas alld de su presencia texuual, la muerte define ¢l horizonte de expectativas del piblico.

La muerte de don Alonso, junto con cl personaje de Fabia, han provocado numerosas
Interpretaciones en la historia de la critica sobre £{ cabatlero de Olmedo, 1a mayoria orien-
fadas cn uno u otro de dos polos bisicos:

{a) el que considera la muerte de don Alonso como castigo merecido a determinadas
[altas {(principio de «justicia poética») v

(b} et que la considera resultado de un destino faal, en la linea de ciertas concepeio-
nes del género trigico.

W. T, King -—que se incltaa por la explicacion basada en el destino trdgico— ha sinteti-
zado las principales posturas en un interesante trabajo, generalmente bien planteado, al
menos en ia exculpacion de don Alonso, al que considera inocente de las acusaciones mads
repetidas®™, La mayor parte de ésias insisten en ia participacidn de Fabia, una alcahueta
infame gue contamina los amorfos de los protagonistas, Es 1a explicacién, gue se ha hecho
clasica, de Parker®, al establecer el principio de justicia poética como uno de los fundamen-
tos de [a comedia del Siglo de Oro:

amantes, que se dejan absorber tan completamente por su mutua pasion que s¢
ciegan a la razén y la conciencia y procuran obtener un objetivo bueno y honra-
do por medios deshonrosos. Para factlitar su amor Alonso empiea los servicios de
Fabia (una desacreditada alcahueta) come intermediaria; ¢ instiga el hipdcrita
engaiio del cual Inés hace victima a su bondadose, honorable y extremadamente
candoroso padre, en el cual la alcabueta es también ¢} principal instrumento, Esta
conducta tortucsa en detrimento del honor de todos, v tan incompatible con un
final digno, proporciona la dimensién moral que justitica la tragedia desde el punto
de vista poético v dramdtico, al revelar una [alla moral en Ia conducta del héroe
gue bace su régica muerte adecuada e inevitable,

Explicacién gue con diversos matices siguen otros estudiosos®™ que confieren a Fabia
una importancia decisiva.

“Ver para algunos aspecios el trabajo de Giacoman, «Fros v Thanatoss.
Pkl cabuallere de Olmedn: Poetic Justice or Destiny . Ver A, F. Schafer, «Fale versus Responsibility in Lope’s
El eabaliero de Obmedos.

M Aproximacion sl drarea espafiol def Siglo de Oros.

#Paca Gérard se traia también de amantes irreflexivos que buscan su placer vulnerando el cédigo dol honor y de
la moral. ¥ ol castigo final le parece una conclusitn adecuadu («Unidad barrocar, 128-29); MacDonald {(«Why Iope?s,
cit.. 196-975 observa en la introdaccion de Fahia un delito punible con la muerte; Soons considera a don Alonse un
cjemplo de mal caballero que en reatidad no quiere casarse con Inés y por lanfo su muerte es merecida (A. Soons,
«Towards un huemretation of £1 caballero de Olmedo»; cn un irabajo posterior se inciing a valorar el hado: ver «The
Reappéarance of a Pagan Conception of Fate in Ef caballern de Ofinedos).
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¥a he seflalado mi opinion en este senltido respecto a la nobleza esencial de los jéve-
nes protagonistas, la inceencia de don Alonso y la levedad tragedizante de Fabia. No me
parece, por tanto, que se den las condiciones para observar la justicia poética. Ha de tener-
se en cuenta, por lo demds, que una justicia poética desproporcionada perderia su razdn de
ser. Por mas que criticos como MacDonald (o el propio Parker) consideren adecuada ia pena
de muerte para un pecado mortal (aceptemos que 1o haya habido, si se yuiere —as{ lo afir-
ma Gérard—, aonque en el marco de convenciones de fa comedia serfa mas que discutible),
no parece que se cumpla una minima «justicia» en ci sentido que venimos hablando si el
castigo por enviar una mensajera de amores es la muerte. Tal rigidez y desproporcion ehimi-
narfan de entrada el sentido de la pretendida juslicia poética que cbservan fan puritanos
estudicsos,

Hay otras variaciones dentro del extremo interpretativo de la justicia poética™, en aque-
ltos criticos que exculpan a don Alonso de malas intenciones respecto a Inés, considerdn-
dolo esencialmenie noble v virtuoso, pero encucntran en éf otras fallas, defectos, tachas o
vicios gue explican y justifican su mmuerte. En este campo se hallan exégesis como las de
O’Consor, Darst, Engelbert ¢ Rey 1fazas (ver Bibliogralis). Esias y otras valoraciones acha-
can al protagonista soberbia v aislamiento intelectual que le impiden acepiar los «avisos del
cielo» (Engelbert, Darst), avisos que serfan ciertamente procedentes de Dios e ignorados por
un don Alonso gue rechaza la influencia de lo sobrenatural en Ia vida del hombre
(0O Connor).

Rey Hazas, en una inlerpretacion gue podrizmos Hamar mixta, encuentra & don Alonso
sin mécula, excepto la recurrencia a Fabia, que introduce en el caballero el caos rebigioso
y moral. En un rizar ¢} tizo algo complicado argrmenta que don Alonso si cree en hechi-
cerias, y por eso no hace caso a los avisos y agiieros, porque creyéndolos avisos diabdhi-
cos, por pundonor no guiere aceptarios. Aftade el orgullo excesivo y el honer pundomore-
so y soberbio gue le impulsa a seguir st camino hacia Oimedo, y concluye que muere pot
excese de sentido del deber v de valentia, lo que le permite renacer a fa vida de la fuma,

Segtin este dltimo grupo de interpretuciones si don Alonse hubiera hecho caso a los
avisos providenciales (la sombra, Ia cancidn...} podria haberse salvado.

Todo esto es, como decian los antiguoes, algo fanldstigo, v altera con poco fundamen-
to el marco ideoldgico v estético en el gue debemos, en mi opinidn, sivar a la comedia.

Don Alonso, electivamente, no cree en los agiieros, suefios i hechicerfas (vv. 984-85,
1750, 1784 y s8.). Y no debe creer, eso es indiscutible. Refleja en esta postura una actitud
estriclamente ortodoxa y la vnica admisible para un caballere cristiano. No hace al caso
acumular testitnonios que demostrarfan lo punible de creer en suefios, aglieros y otras fan-
tasfas. Baste al curioso consultar iratados como lu Reprobacidn de supersticiones del P.
Ciruclo, o las Disquisiciones mdgicas del P. del Rio. Si don Alonso los califica al final de
«avisos del cielo» lo hace a la vista del eriste desenlace que Je ha sucedido, pero esas pala-
bras de lamentacién no pueden inlerpretarse como certificado de Jegitimidad de los agle-

¥aungue algunas de clias insisten en que la ceguera -—por diversos motivos—-de don Alouso to conduce o
cumplimiento de un destine fatal que no consipne eludin, en el fondo aplican en sy mayor parte un principio do
respomsabilidad que a nuestro juicie siluaria ta muerte del caballero dentro del marco de Ja justicis poétiva.
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ros. Por o demids don Alonso no hubiera podido nitaca interpretar como avisos del ciclo
unos elerentos relacionados con Fabia (;es Fabia la que envia a la sombra, la que ensefia
al misterioso labrador la cancion de aviso?). Y, en fin, ;qué avisos del cielo podrian mos-
trarse con tal ambigliedad que ¢l caballero no pudiera discernir claramente su sentido? ;Una
Providencia que quisiera salvar & don Alonso jugazfa con st pundonor de tal modo que
asegurara su muerte? Presentar una Providenciza de tal perversidn introducirfa a la obra en
un camine interpretativo muy peliagudo. Y, otro detalle mds: ;el regreso posible de don
Alonso a Medina serfa su salvacion o una simple demora del riesgo mortal, una vez que don
Rodrigo ha decidido matarlo?

51 reunimos estos hilos la conclusién se revela obvia: don Alonso mantiene una pos-
tura impecablemente ortodoxa en este punio ~—su muerte no puede ser castigo a ninguna
falla en este sentido—. El retorno a Medina hubiera sido indiferente para el desenlace tlti-
mo (no olvidemos que {a muerte del caballero estd determinada por el hecho histérico y la
seguidilla evecadora).

Debemos entrar, pucs, en otro tipo de explicaciones: (las relativas al destino fatal,
quizd?

Con diversos matices, diferentes estudiosos acuden, wolal o parcialmente, al destino para
explicar la muerte de don Alonso™. A mi juicio es posible admitir que sobre don Adonse
pesa un destino fatal, siempre que no se interprete en clave ideoldgica negadora del libre
atbedrio. Bon Alonso prosigue su camino hacia fa muerie en ejercicio de su voluntad y por
razones comprensibles. Su destino le viene sobrepuestlo por las circunstancias que definen
ta ereacion lopiana: Ia historia previa de la muerte el caballero y el recordatorio constan-
te gue trac la cancion a la mente de los espectadores. La arficulacién dramdtica de la muerte
de don Alonso se presenta como resuftade de un azar como tantos que coniponen ¢l pro-
ceso de la vida humana, sin gue exisla una figura semejante al hado o fatalidad de a ga-
gedia grecolatina. Esto, por olra parte, es una cuestién que no hace al caso, Solo el prejui-
cio cultural crea la obsesidn por analizar si Bl caballero de Olmedo obedece a un concep-
to de fatalidad determinado gue permita calificario de «tragedia» (segiin un concepto igual-
nmente determinado de ‘tragedia’).

Es ya hora de acordarse del gran olvidado de £7 caballero de Olmedo, un personaje
nuclear al que los estudiosos suelen marginar con mucha facilidad, y que es precisamente
quien explica lu muerfe de don: Alonso con una coherencia perfecta: don Rodrigo. Caballero
despreciado por la dama a la que sirve en vano desde hace.dos afios, humillado por el fo-
rastero, ofendido por el incumplimiento de los ratos matrimoniales, fracasado en su vani-
dad de Loreador y galin delante del rey y de su dama, recomido por la envidia y los celos,
decide matar a su rival ya hacia la mitad de la comedia:

oqué consejo me dais, si no es matalle? (v, 1370

Yo he de maiar a quien vivir me cuesta

e los ciados de Rico, King, Soonx, 0 B. Brancaforte, «La iragedia de £/ cuballern de (Hmedos.



Este detalle es crucial para la interpretacion de la catdstrofe. La explicacion del desen-
lace no se halla en el plano del tema y de la justicia poética, como argumentaba Parker, sino
precisamente en el plano de la accidn, en la que un personaje draméticamente espiéndido,
construido con perfeccién v concisién admirables, este don Rodrigo® impuisado por su
pasién celosa y su rabia, abandona las convenciones de su papel de noble y, con las cobar-
des e infames armas de fuego, consideradas indignas de un caballero, elimina a sa rival
primitiva y ferczmente.

Clar{sima es la magistral respuesta gue Lope pone en sus labios 4 la hora del crimen:

Yo vengo a matar, no vengo
a desafios, que entonces

fe matara Cuerpo & cuctpo.
Tirale. (vv. 2458-61)

Y aguf es donde hay que huscar Jas razones de la muerte de don Alonse: no en las tailas
o pecados suyos, no en el persougje de Fabia, no en el fafwn, sino en la conducts de don
Rodrigo. Don Alonso es victima, pasivo; don Rodrigo es el criminal, el agente activo:
mataria igual con Fabia o sin Fabia, en el camine a Olmedo o en el campo de Medina.
Iatard con agiicros o sin ellos —eslos son componentes artislicos porque estarmos ante una
obra de arte—.

La cosa es muy sencilla, con una sencillez llena de perfeccitn y de verdad, Un aman-
te celoso y humiliado se ciega por estas pasiones y mata. El subrayado def mito de Cain que
hace Doménech en su trabajo sobre la comedia® puede iiuminar ciertos aspectos de don
Rodrigo que estdn en 1a base del desenlace.

Algunas observaciones mas sobre la calidad v Ia estructura trigicas completaran mi
propuesta interpretativa,

LA ESTRUCTURA: TRAGEDIA, COMEDIA, UNIDAD Y GRADACION

Dos aspectos han llamado la atencién respecto u Ja estructura de £1 caballero de
Olmedo: su calidad «dual» por us lado, y sut «unidad» por otro. Lope la Hama «tragico-
media», y al final se habla de la «trdgica historia». En la obra se alternan elementos trdgi-
cos y comicos, sin duda.

No hace falty recordar ahora las dimensiones comicas de Tello y Fahia, los fingimientos
de Inés, las metdforas y chistes comicos... Los personajes protagonistas son «caballeros
particulares», agentes propios de la comedia, frente a los grandes personajes del género
tragico (el rey de El caballero de Olmedo no tiene range protagonista).

*No se comprende c6mo Ia generalidad de u critica pasa por encima de este personaje. cuya amarga y patélica
{rustracion s de una calidad trdgica cxtraordinaia.
P« Trasfondo miticos.
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Pai otro lado el final en muerte, algunas pasiones {celos, envidia, sentimiento de humi-
Hacidn del propio valer..), el dmbito de «hecho verdadero» (frente a la libre invencion
comica) pertenecen a la esfera de las convenciones trigicas, lo mismo gue la leccién
catiirtica que sc desprende de 1a obra ¥ que explicita don Fernando (vv. 2340 y ss.):

i Qué incostante es el bien, qué loco v vario!
Hoy a vista de un Rey salié hucido,
admirado de todos a la plaza,

¥ iva tan fiera muerte le amenaza!

En Bl Arte Nuevo defiende Lope esla mixtura «tragicémica»™, que no hay que exage-
rar, a muesiro juicio, como se ha hecho a veces, negando la existencia de tragedias en el Siglo
de Oro: Ef caballero de Glmedo, como otras piezas de Lope, no dejan de ser fundamental-
mente «fragedias» si atendemos al nive! global de las implicaciones afectivas que excitan
en el ptiblico, cl terror y sentimiento de compasién gue provocan, v a la estructura global,
por mis que €sta integre vanedad de elementos. Tragedia, si se quiere, «a la espafiola»
(como Uamari a Ef castigo sin venganza), pero tragedia.

La fusibn de los clementos trdgicos y coémicos, o mejor, la integracion de estos en u tra-
zado global de ragedia, es quizd el aspecto clave en lo que afecta a 1a estructura de 1a obra.

Menéndez Pelayo sefiala que los dos primeros actos son uma «deliciosa comedia de
costumbres, una intriga de amor algo primaveral y celestinesca» cuya gracia y viveza con-
trastan con el terror (régico del acto tercere™, aunque observa que los dos primeros actos
ne son enferamente comicos, pues se apunta frecuentemente la catdstrofe. Para Parker la
dralidad de la estructura de la trama se resuelve a ravés de la justicia poética en la unidad
del tema y no en la estricta unjdad de la accién. Gérard® subraya que la comedia tiene tema
tinico y argumento tinico, y defiende, en la via de Menéndez Pelayo, 1a trabazén de todos
Jos episodios: «mediante una gradacion de escenas cuidadosamente planeada. el tono do-
minante pasa de comico a trigico sin que se produzea una ruptura de la unidad de accién
[... ] Lope, lejos de construir su obra siguiendo un modelo esquizoide en el gue a una par-
te cémica le sucede olra trdgica, lo que hace es preparar cuidadesa v gradualmente a su au-
diencia para el sobrecogedor resuitado trdgico del drama», McGaha® ha estadiado con in-
teresantes detalles ia organizacion de simetrias, correspondencias, paralelismos y contras-
tes do motivos y temas, que hacen de £l cabailero de Olinedo una picra de muy elaborada
construccion, en 1a que la métrica desempena también un papel fundamental.

"Ver para estos asuntos H. 8. Morby, «Some Obscervations on fregedia and mragicomedia in Lopes, M. Newels,
Los gineros dramdiicos en las poéticas del Sigle de Oro, London, Tamesis, 1974, 125-52 espec., G. Bradbury, «Tragedy
and Tragicomedy in the Theatre of Lope de Vegas.

MWer . Marin, «La ambigitedad draméticas que recoge las mismas valoraciones de Menéndez Pelayo, may
puestas en razdi.

*«UInidad barroca v dualidades en E caballers de Olinedos», donde rovisa el esquema de {as premoniciones con
buen enfoque, aungne en otros aspectos que va Lie comentado cstoy en desacuerdo con este trabajo. Ver también F. P,
Casa, «The Dramatic Unity of E! caballero de Cimeden.

#Ver «The Struciures,
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De todos modos lo gue me interesa ahora recordar es que la upidad de accidn no provie-
ne de fa «unidad de tono» a que se referia Gérard sino del hecho de que ningiin episodic
sea superfluo a la economia de la composicion. Y en este sentido los episodios comicos,
alegres, primaverales, de los primeros actos, son esenciales precisamente para provocar et
choque emocional de ta ruptura fragica, que se avanza, es cierto, con gran sutileza desde el
principio. '

El concepic basico en la cstructura de £l caballero de (Glmede, y en otras importan-
tes piezas trdgicas de Lope (Fuenteovejuna, El castigo sin venganza) y de otros dramatur-
gos, especialmente Calderén (ver El mayor monstruo del mundo, por ejemplo), es el de
«gradacién». Es constanmie y fundamental Ta construccién gradativa de 1a tensién trdgica
husta el climax y desenlace. Rico™ ha sefialado la profusion de avises que con exquisito tino
se producen en El caballero de Olmedo y que solo en el horizonte del linal alcanzan su
verdadero sentido, haciendo clara la ironfa trdgica, uno de sus principios compositivos esen-
ciales.

Un repaso al texio de la comedia revela esta insistente prescncia del anuncic, oscuro
para el persanaje, pero claro para el especiador, que va asi disponiendo y ajustando sus
expectativas.

En el comienzo don Alonso sigue a la iglesia a Inés, v hace un juego de palabras so-
bre la expresién «estar en capilla» (v. 135) alusiva al rec condenado a muerte. Todavia la
cosa es leve. Pero al final del acto primero, cuando Fabia promete a Inés que don Alonso
serd suyo, pronuncia los dos versos finales de la seguidilia:

Déjame a mi tu suceso.

Don Alonsoe ha dc ser tuyo;
que serds dichosa espero

con hombre gue es en Castilla
la gala de Medina,

la flor de Olmedo (vv. 882-87)

;. Qué espectador no completaria in mente Ia cancidy afiadiendo los dos primeros ver-
sos («Que de noche e mataron / al cabailero»}, escamoteados con prodigiosa habilidad por
Lope (no hacfan al caso en ese contexto preciso), pero no sin dejarlos encomendados a 1a
memeria del piiblico, que va as{ interiorizando la tragedia por venir?

Otra leve huella, més adelante {vv. 1133-34) en la glosa de «En el valle a In¢s»:

Dile, Andrés, que ya me veo
muerto por volverla a ver...

Las referencias a la muerte abundan, pero en el final del acto 1] dominan toda lu atmds-
fera: don Alonso ha tenido un mal suefio (que no cuenta) y al levantarse para salir al jar-
din ha contemplado la sangrienta muerte de un jilguerc despedazado por un azor de «armas

*«Lenguaje ¥ accidn» (Jornadas de Almagro), 174,
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desiguales». El agiterc es claro. Aunque don Alonso no debe dar valor de aviso a estos
sucesos, no puede evitar la melancolia, y desde el punto de vista técnico, artistico, el espec-
tador no puede ignorarlos, como el protagonista.

En el tereer acto se acumulan episodios premonitorios: la glosa «Puesto ya el pie en
¢l estribo» (vv. 2178 y ss.) expresa ya ¢l seniimiento de don Alonso, lieno de recelos y
perspectivas de muerte™, que el piblico puede interpretar en sentido literal, pues conoce de
antermano el desenlace:

asi parto muerto y vivo,
que vida y muerte recibo.

que me parece que estoy
con las ansias de la muerte

que mi muerte presumiendo,

Parto a morir, y te escribo
mi muerte, si ausente vivo,
porque tergo, Inés, por clerto
que si vuelvo serd muerio,

Yo parto y parte a la muerte

Y los avisos, en fin, de que no hace caso: la Sombra y 1a Cancidn del misterioso Jabra-
dor (vv. 2156 y ss.; 2363 y ss.).

Desde esta perspectiva no parece posible aceptar la propuesta de Ruane de la Haza®
gue solicita destacar los elementos cémicos borrando en lo posible 1as huellas premonito-

Vor Bastianutt], «£f caballere de Olmedo solo un cjercicio tiste det almas.

P«Texto y contexto de El caballero de Olmedo de Lopes. Tn el cologquio subsiguiente o mi ponencia en cstas
Jornadas, el profesor Ruano sc mostrd de acucrdo con mi interpretacion, gue coineidia, a su juicio, cxactamente., con
su citado articulo de 1984, He debido de leer mal ese trabajo; st hubiese creide vo gue decta exactamente 1o gue yo cigo
aguf no me habria molestado en escribir et mio. Pero s no vuelvo a lecrlo mal, € se ocupa de propuestas sobre
escenificacion, sugiriendo diversus vias segiin se aceple una u otra interpretacién del texto. No entra alli a definir una
interpretacion determinada {que es 1o que a mi me lnteresa manteniéndome en ¢l plano textual y lterario, sin entrar en
propuestas teatrales}), sine que plantea distinias posibilidades; por ejemplo; «el director podria elegir entre una
imterpretacidn itustrative del principio de la justicia podtica (debido a su tmprudencia, cspecinimente al utilizar los
servicios de Fabia, v 2 su despreocupacion por los sentimientos de su tival, la maoerte de don Alonso es mevecida) y una
interpretacion Lrigica, que solamente servirfa para ejemplificar 1a fuerza del destino» (p. 41), ete. Por el contrario vo
apto por una interprelacion determminada def rexte, insisto. Respecto a mi concepeidn.de la fandamental estruerura
gradativa como caraclerfstica de la tragedia, 1a tesis de Ruano cs exactamente la contraria: «EI caballero podria
considerarse un expetimento lopesco en una noeva formula dranydtica: una obra compuesta de dos actos comicos scgmidos
de uno trdgico ... singularidad dentro de Ja obra de Lope... anomalia... no existe razén alpuna por la que en un contexto
teatral, don Alowso no pueda o deba aparecer en los dos primeros actos de B caballero como un personaje, a veces
apasionado, a veces ingenuo, simpdtice y despreocupado, que haga refr al pablico... el director teatral deberfa reducir
ul minimo el efecto de esios presagios funestos y hacer hinvapié, por el contrario, ea los rasgos comicos que abundan
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rias de la tragedia: esa opcién no responde a la técnica habitual en las tragedias lopianas y
prescinde de la que a mi juicio es la principal marca estructaral de ka obra: la construccion
gradativa. .os presagios diseminados por la obra ne son invencion de la critica, sino hechos
objetivos textuales, y s¢ integran de manera decisiva cn el discfio estructural.

Otro feve asomo de variedad radica en fas intervencionss del rey y el condestable. La
concrela eleccién de Jjuan Ty su época (un siglo avterior a los heches relativos a la muer-
te del caballero don Juan de Vivero) para marco ambientador de Ef caballero de Olmedo,
ha sido explicada por su interés de «color local» {Menéndez Pelayo), en tunto época pro-
picia a supersticiones y agorerias, Segiin cree Fothergill-Payne™ el reinado de Juan 1] te-
nfa para Lope una importancia extraordinaria, y relaciona su calidad conffictiva no solo con
1a tragedia personal del caballero, sino también «con la trdgica realidad espafiola que vivia
ia greneracién de Lopes. En todo caso los personajes reales y og asuntos historicos son temas
propios de la tragedia, y refucrzan, por tanto, este elemento genérico. Lope, como es po-
testad del poeta, modifica los daios a su albedifo, trastueca el orden temporal de los hechos,
alribuye acciones a personates que no lag protagonizaron, etc. Era lugar comun la libertad
de a Poesfa para adaptar artisticamente la Historia®™, y Lope la ejerce como le conviene.
Desde el punte de vista de la aceidn, el rey ejerce un doble e importante cometido: cxaliar
la figura del caballero de Olmedo, con su reconocimiento ¥ concesion de mercedes; v dis-
poner la justicia final contra los asesinos,

LA ATMOSFERA ONIRICA YV MISTERIOSA

Una de las calidades podticas més eficaces de lu pieza radica en la atmésfera de muravi-
la, de misterio ominoso que va dominando la accién en contrasie con las fiestas prima-
verales de la Craz de mayo y los galameos nocturnos a la reja de los jardines,

Lope dispone cstos elementos de modo que persista una ambigiliedad, propia dej rei-
ne de lo poético.

Volvamos un momento sobre los avisos y agfleros para observarios desde el punto de
vista de la constzuccion de lo fantdstico y misterioso, que conserva siempre en E1 caballe-
ro de Ofmedo esa cualidad ambigus caracteristicamente Hrica.

en las dos primeras jornadas...» (pp. d4. 43, 513 Mi opinidn us que Ef caballere no vepresenta anomalia en la estructura
trégica lopiana {caracterizada precisamente por la gradacidn en busca de un climax), y que tal estruciura exige
precisarnenic Waer o cucata los elementos présagos, gue por otra parte pertenecen al mismeo contexdo cultural (vl suceso
wapsmitido por fucntes varias ¥ conocido por el piblice), de modo que seria bnposible, aunque ef dramatirge to quisicrd,
esa hrusca vuptura comi-frdgica. Oira cosa serd que e dircctor teatral decida adaptar la piesa de Lope. explorando
distintas posihilidades, cuestidn que ahora no e ocupa (v que me parcee es la esencial en cf muy intercsante trabajo
de Rnano). Con ofros aspectos del artivalo de Ruano, como en 1a mayor parte de la valoracion de Fabia o algnnos perfiles
caracteroldgicos de don Rodrige, ete. coincido plenamente. Me complave de todos modos la capacidad convincente de
mi trabajo, que ha becho pensar a un critico tan fine come e profesor Ruano que cstaba de acuerdo con €] ya en 1984,

o Ef caballero de Ohnedo ¥ 1a razdn de la diferenciay, 174-15.

#¥er para detalles histéricos y sus modificaciones los trabajos eits. de Sarradl, Pérez, v 8. Gilman. «Don Alonso
Manrigue, ¢ Caballero de Olmedo: History and Poetry».
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Comentaré ripidamente los tres casos nucleares. Bl primero es el refato de don Alonso
sobre la escena nocturna de su jardin. Notese que don Alouso declara primero haber teni-
do un suefio agorero (gue no cuenta) y que {uego se levanta para salir al jardfn, para sose-
garse, sin duda, de Ia pesadilla sufrida. Lo guc ve es una escena presentada como real. Pero
el poeta lo ha preparado de tal modo que numerosos criticos hablan del «suefio de don
Alonso» a propésito de esta muerte del jilguero (Rey Hazas, Gerli...): y es que el territorio
de lo real y lo onfrico se relacionan en vn continue poético indefinido.

La Sombra® que le avisa ticne caracteristicas exlrafias: lleva mdscara negra, la mano
puesta en la espada, se le pone delante, desaparcce misteriosamente... A la pregunta de don
Alonso «quién es» responde «don Alonso» (vv. 2260 v s5.) pero esa respuesta que el pro-
pio caballero y algunos crfticos interpretan en el sentido ‘yo soy dor Alonse’ {por tanto seria
una especic de espectro, fantasma o doble) también puede interpretarse como Hamada a don
Alonso, con o que su pregunta queda sin responder y la identidad de 1a Sombra incégnita.
Poco importa, como importa poco si es un embuste de Fabia {{o —improbables— avisos
del cielo?), una proyeccidn de la melancélica imaginacién de don Alonso, un fantasma del
trasmundo... lo que importa es la comuanicacion del misterio gue supone.

Y lo mismo cabe decir de la voz quc canta la seguidilla: en Ia oscuridad del camino, a
lo lejos canta una voz que se acerca. Parece un labrador y la respuesta de que va a su la-
bor (v. 2397; labor «labranza, en especial de las tierras que se siembran» segiin el Diccio-
nario de 1a Real Academia) lo confirma; pero esa respuesta puede ser ambigua (Ia labor o
tarea de esta sombra es avisar al caballero). Recuérdese, por otra parte, que toca un instru-
mento (cosa rara si es wn labrador que canta canino de su campo) y «no es ristico el acento
/ sino sonoro v suave» (vv. 2369-71). A Fabia oy6 esa cancién en Medina, dice {v. 2400),
pere de nuevo quedammos en la duda de si es sombra fingida por el miedo del caballero (v.
1415), o un ente misterioso, como misteriosas son sus palabras (;por qué no puede acom-
panar a don Alonso de regreso?: v. 2414)... Las incoherencias de los datos suministrados
se dirigen precisamente a mantener la indeterminacion.

La ambigiiedad misteriosa, la fantasia que mezcia Jo real con lo onirico, la poesia*® que
domina los mundos de la realidad y de la imaginacion es en Gitima instancia lo que EI co-
ballero de Olmedo deja percibir y su principal excelencia estética que la convierte en una
de lus obras maestras de un poeta y dramaturgo tan excepeional como Lope.
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