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Como bien saben los estudiosos, {a denominacidn del subgénero teatral desde enton-
ces designado como comedia de figuron es muy posterior a los primeros textos que o ilus-
tran, ya que solo aparecid en ef siglo XVIII, couando ias comedias mas tempranas y mas
merecidamente conocidas de las asi lfamadas son del siglo XVII. Ademas, se funda a to-
das luces en un malentendido histérico. Es probabie que dicha denominacion fuese de ozi-
gen andnimo, tmpuesta por ¢l uso, puesto que a ella se refieren como algo ya corriente tanio
Cristobal Romea y Tapia, en 1763, como Ignacio de Luzar en su Poética (al menos en la
edicion refundida de 1789), pero el caso es que ambos presentan como sindnimos comedia
de figurdn y comedia de cardcter (probablemente movidos por el deseo militante de gue
1ambién en Espafia hubieran existido las obras de cardcter tan propias del teatro francés de
unt Moligre)'. Ah{ estd el malentendido, ya que hoy se¢ admite comiinmente que el figuron
no es un cardcter, sino un tipo teatral, hetcrogéneo por mis sefias, con un tratamiento to-
talmenie caricaturesco, vy gue verdaderas comedias de cardcter no las hubo en la Espafia
aurisecular. Pero a raiz de estas y otras afirmaciones de los tedricos del XVIH ya quedaba
determinada la denominacién de on subgénero gue ha proporcionade a la critica posterior
no pocos quebraderos de cabeza.

Los problemas que al respecto han tratado de resclver Jos criticos, ¥ gue no creo id-
itit recapitular antes de pasar al estudio de la comedia de Lope citada en mi titulo, se po-
drian centrar en trey intervogaciones diferentes: ; Qué es un figurén? ;Cudles son, si exis-
ten, los rasgos que definen a la comnedia de figurdn? ;Cudles pueden ser los origenes his-
téricos de dicho subgénero? La de mds facil respuesta es sin lugar a dudas la primera de las
tres.

‘Cristobal Romea v Tapia, en £1 escritor sin titulo, Madrid, 1763, p. 17 {citado por R. Andioc, Sur lo querelie
du thédtre au temps de Leandro Ferndndez de Morarin, Tarbes, Imprimeric Saint-Joscph, 1970, pp. 150-151), cseribe:
«Pues vea... por qué a las comedias de Cardceter on Espafia llaman de Figurdn». Ignacio de Lozdn, en La Podtica...
corregidu y awneniada por su mismo antor, Madrid, Antonio de Sancha, 1789 [refundicidn de la primera edicién de
17375 t. L. p. 35, evoea «las que propiamentc son Comedias: osto s, las que Haman de Figurdn, porgue pinlan y
ridtculivan los vicios & sandeces de alguna persona extravaganies, y cita a conlinacién la de Catiirares EI Ddmine Lucas
«y tiras Comedias de cardcters.
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Ea traycctoria linglifstica y teatral def vocablo «figura», antecedente inmediato de su
aumentalivo «figurdny, estd muy sugestivamente razada en el conocido estudio de Bugenio
Asensio que contiene su ftinerario del entremds®, Abundun las definiciones del figurdn,
desde las mas primitivas, ya en el mismo siglo XV, tanto en diversas obras en prosa como
en entrerneses o en of propio texto de las comedias’, hasta las més recientes, tanto {as muy
jevarquizadas y elaboradas gue proponen mis colegas y amigos Marc Vitse v Jean-Raymond
Lanot en su insoslayable estudio tedrico de 19767, como la muy pormenorizada y convin-
cente que incluye Victor Gareia Ruiz en el mejor panorama histérico publicade hasta alio-
ra sobre el tema’. Para resumirla, bastarfa decir que se trata de un personaje exiravagante
y sobre todo ridiculo, involuntariamente ridiculo. Pero no basta por supuesio esta defindcidn
mintma para justificar fa existencia del subgénero comedia de figurén, ya que de persona-
jes nidiculos estaba Heno el weatro, e incluso toda la literatura, de Jos siglos XV y XWVIIL
Me parece imprescindible afiadit” que, para ser un verdadero figurén, el personaje tiene que
mantener sus caracteristicas ridiculas a lo largo de toda 1a obra, siendo sus inalterables e
incorregibles defectos castigados por ia exclusion definitiva, o sea negdndole el dramatur-
go ¢sa especie de diploma de integracidn o reintegracién socioteatral gue representa ei ca-
samiento final. S6io esta permanencia en el error caracteriza, en mi opiniéa, a los legitimos
figurones, y solo por no tener en cuenta, voluniaria o involuntariamente, este requisito se
han podido incluir alguna que otra ver entre las comedias de figuron obras como La dama
boba, de Lope, o No hay mal gue por bien no venga (por oiro titvle Don Dominge de Dun
Blas) de Juan Ruiz de Alarcdn, que no me parecen en absoluto pertenecientes al subgénero
estudiado,

Como se ve, ya nos hemos pasado insensiblemente a la segunda pregunta basica de las
tres formutladas hace poco: jqué es -y qué no es- una comedia de figurén? Ha avanzado no
poco en este aspecio 1a critica recicnte merced a las juiciosas advertencias de Viclor Garcia
Ruiz, por ciemple cuando afirma:

"Hugenio Asensio, fiinerario def entrewds desde Lope de Rueda a Quitiones de Benavenie, Madrid, Gredus, 1971,
pp. T7-846,

Por gjerupio en Lin bobo hace cieate, de Antonio de Solis: «Stendo este hombre tan ruro, / tan ridicnlo y wan
necion.» {BAE, 1. 47, p. 252, 0 en £f lindo don Diego, de Agustin Murewr, <« Qué hombre, clelos. es agueste / tan
totpe, cxquisite ¥ necio®s (Madrd, Tavus, 1983, od. Mada Grazia Proleti, versos 333-834),

“Fean-Ruymond Lanot y Marc Vitse, «Eléments pour une théonie du figurons, en C.ME LB (Caravelle), n° 27,
Toutouse, nstitut I'Erudes Hispaniques et Hispano- Américaimes, 1976, pp. 189-213.

*"Sin aspirar a una definicion absolata, el fgurén podefa caracterizarse conle personaje fandamentalmente ridiculo
mugeado por ciertas peculiaridades que le separan de fos devnds y lo convierten inconscientantente et objelo de risa, Este
defecto no ha de ser exclusivamente la manfa nobiliaria sine los distintos victos merales, manifestados en st conducia
¥ en su enguis b presuncidn de la pesicion social o del aractivo Fisico; la mecedad; ta tacafieria; la pedanteria cudly; ta
muta educacion; la torpera del lenguaje amoroso o comunicativo; la cobardiy; la credulidad; ¢l desgraciade aspecto fisico
o indumentario. Sobre stos principios, ¥ con pradaciones gue llegan 2 1o grotesco imverosimil, se levania Ia estirpe de
tos higtemess, en «Calderdn ¥ Ja comedia de figuréns, apéndice a la «Introduccidns de Ja edicidn de El wewa mansa |/
Gudrdute del agua mansa, de Calderdn, que publics con Ignacio Arellano, Kassel. Bd. Reichenberger / Universidad de
Murcia, 1989, pp. 42-51 (véase p. 42}, Véase tambidn la Gtil presentacion simtética de Alice Terndndez «La risa grotesca:
ta comedia de figuedin:, en Del horror a la risa: fos géneras dramdticos cldsicos { Homenaje a Christigne Faliu-l acourt),
Kassel, Ed. Reichenberger, 1994, pp. 191-200.

*Camno va Io sngerf en «El lindu don Diego, de Agusiin Moreto, en escena: cntre figuein v tigurdns, Cuadernos
de Teatro Clisico, 17 8 («La puesta en escena del teatro clisicor), Madrd, Ministerio de Cultara, 1995, pp. §41-155.
Viéasc p. 142
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A nuestro juicio el figurén es un tipe, no un génere. Su presencia no engendra ana
especie dramdfica diversa de Ia comedia de capa v espada. Sencillamente se inte-
gra en ella. De ahf que quizds sea mejor hablar de comedias con figurdn y no de
comedias de figurdn’.

Es indiscutible, en efecto, que el figurén no tiene infinencia significativa en las estructn-
ras basicas de Ta comedia de capa y espada, en las que dnicamente se ntegra sin modifi-
carlas (por o menos desde un punto de vista cualitativo), y esta afirmacidn es muy util para
confirmar una diferencia esencial, por ejemplo, entre comedia de [igurén v comedia bur-
lesca, gue rodavia no captaba muy bien algiin critico reciente®. Debido a lo cual tampoco a
mi me parece, retrospectivamente, ni muy necesaria ni muy acertada la puntualizacion
taxondmica difundida por los tedricos del siglo X VIIL Pero el caso es que ahi la tenemos,
¥ 110 e5i0y seguro de gue la nueva denoninacion propuesta, comedia con fgurdn, tenga més
ventdjas que inconvenientes. Veamos ahora el porgué de esta duda.

Opopiendo un repare a la presentacion por quien firraa estas lineas, en un rabajo an-
terior’, de su papel obstaculizante come caracterfstica obligada del figurén, eseribe Victor
Garcia Ruiz:

Caben comedias con figurdn en las gae éste no descmpefie el papel de obsticulo
a amores que sc cumplirfan antes de su sazén, que es la escena finalll,

Recornozeamos gue sf que caben, desde inego, en el sentido de que son posibles -aun-
gue uno de momente no s capaz de citar muchos ejemplos-, pero en tal caso ;se podrfa
hablar de figuron, con todas las caracterfsticas de omnipresencia e invarizshilidad que en mi
opinidy e son consustanciaies, o no se tratarfa sélo de une de tantos personajes ridiculos
que, segun idénticos criferios, no merecen tal calificacion? E incluso si la merecieran, ¢!
hecho de que esa hipotética obra teatral tuviera efeclivamente gue Hamarse comedia con
figurén no excluye en absolulo ia existencia de comediag de figurdn. De {2 misma manera
que, $i bien todas las comedias son obras con enredo, no todas se pueden llamar comedias
de enredot!, propongo que en adelante se aplique -0, simplemente, se siga aplicando- Ja
denominacian «comedias de figurdn» a aguéilay -desde luego varianies de la de capa y
espada- en las cuales el figurdn es el personaje central, por su presentacién hipertrofiada
como tipo ridiculo y también por su primerisima importancia comoe motor funcional de la
accion. Quedan desde luego por puntualizar, sobre tode en cuante a la dosificacién interna

"Wictor Garcfa Ruiz, «Calderdn v {a comedia de figardn», p. 42.

#Véase por ejemplo I Mérmiée, L art dranatigue en Espagne dans la premiére moitié du XVile siecle, Toulouse,
France-Thérie Recherche, 1983, p. 150, '

°F. Servalia, «El tipo del galin suelo: del envedo al figurdny, Cugdernos de Featro Cldsico, n® 1, («La comediy
de capa y espada» ), Madod, Compafiia Nacional de Tearo Clisico-Ministero de Cultura, 1988, pp. 83-93.

% ictor Gureta Rutz. «Cervantes, Lazariflo ¥ Lope: en tomo af origen lletario del «[igutdn»», en Estado acral
de log estedios solive el Siglo de Ove (Actas del TT Congreso Tnternacional de Hispauistas del Sigho de Owo), vol. T p.
426

Véase al respecto F. Sermalia, «Fl enredo v la Comedia: deslinde preliminars. Cridedn, n® 42, Tonlouse, France-
Ibérie Recherche, 1988, pp. 125-137.
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de ambas peculiaridades, los cambios que no dejarfan de intsrvenir desde la aparicién del
subgénero, en log albores del siglo XVTI, hasta lag obras dieciochescas de un Josef de
Cafiizares, pero como aproximacion gencral creo que podria constituir esta escueta defini-
cion wi punio de partida rclativamente aceptable.

Acabo de evocar de paso la aparicién del subgénere. v asi enlazamaos divectamenie con
1a foreera pregunts anteriormente enunciada: jeudles fueron los origenes de la comedia de
figurén? Quizds sea éste el aspecto que mas ha profundizado la critica de los dltimos vein-
ticinco afios, cifi¢ndose mds particularmente al estudio, ya que no del subgénero, por lo
menos del tipo mismo del figurdn, que constiluye por supuesto su componente esencial.
Tanto el wrasfondo socio-teatral del tipo, con vistas u la elaboracion de una teoria
generatizante, como sus rafces propiamente sociules, o al contraric exclusivamente liera-
rias, han dado lagar a sendes v fecimdos trabajos de Mare Vitse, Jean-Rayvmond Larvot v
Yictor Gareia Rwmz'™ Eu cuanto u cudl pudo ser ks primera comedia de figardn, o por lo
menos lu primera aparicton def figurdn en la Comedia, se han ido citande, con mayor o
menor periinencia, obras cormoe La dama boba (Lope de Vega), de 1613, Los hidalgos del
aldeq (lambién de Lope), no posterior 2 1618, fuera de las ya mds conocidas o reconoci-
dus Cada loco con su ferma {Antonie Horiado de Mendorzs), fechable hacia 1819, BT Narciso
enr vy opinion, de Guillén de Castro (antes de 1625), ete. Nadie sin embargo se ha fijado
desde esta perspectiva, por lo menos que yo sepa, en otra comedia de Lope, sin fecha in-
discutible pero que Morley y Bruerton sitian entre 1604 v 1612 (probablemenie, sfiaden,
en 16060)7: se trata pues de ET wusente en el lugar,

Lo nds curiose es que una diveriida definicidn de 1y «figura» (precedente inmediato
del figurdn) gue coasta en dicha comedia de Lope, sf gue se cita con relativa frecuencia, v
el propio Bugenio Asensto la reproduce en su frinerario efirmando que es un trozo muy
conocido!. Esta importante definicidn ha sido explotada por los entendidos dol 1ema, en-
tre ellos Jean-Raymond Lanoi, para corepletar sa esiudio del amplio campo semdatico gue
abarca ia palabra «figurar, pero mas imporianie todavia me parece el contenido mismo de
Ia comedia, y particalarmense las caracleristicas tipoldgicas y funcionates airibuidas a une
de sus personajes. Se presenta efectivamente esta obra lopesca como 1o gue bicn pudiera
ser, ya que no el esleboin perdide cntre comedia de capa v espada v comedia de figurdn
{pucs no creo gue sea Heito asimilar a una cadena continta ckalguier clase de cvolucion
genérica 0, mis generalmente, literaria), por jo menos el marce do fal vez el primer esbo-
zo (uao de los primeres), en una tipica comedia de capa v espada, de lo que no mucho mds

A los ya citades csindios de Juun-Rayvmend Lanol y Mure Vitse, «Eléments pour une théorie du fipurony v Vicior
Garcia Ruiz, «Cervantes, Lezarillo v Lope! en torne al origen lterario del Agordns hay que afadit, de Jean-Raymond
Eamot, «Paca wini sociologia del figurdns, en Risa v socicdad cn ¢l teatro cspafiol del Siglo de Gro, Paris, Fditions du
CNRS, 1980, pp. 131-148,

B5. G, Morley v O Braerion, Cronologia de las comedios de Lope de Vega, Madrid, Gredos, 1968, pp. 287-285.

“E. Asensio, ap. cir., p. 80. Bl texto de Lope es ot siguiente: «Tedo hombre cuya porseia / ticne algling garatuss,
£ o cara que vo se usd, £ o babla que vo se entona; / todo hombre civo vestido / cs tlojo o amwificeado, / todo espetudo
o 1nivlade, £ wodo efetero o fruncide: /odo mal cuello o o, / todo criminal bigote, / toda bestia que anda at trote 7
ey en b Corle Fgtiran.

BPara una sociologla,.». p. 32,
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tarde pasard a ser el figurdn teatral, Una cspecie, por decirlo asi, de pre-figurdn temprano.
A trater de demostrarlo se van a dedicar las reflexiones gue siguen',

La estiuctura wnicial de ia comedia es bastante sencilla y carente de originalidad. Una
dama y un galdn muy enamorados, pero él ({los peroy de siempre!}, aunque de reconocida
nobleza, es pobre, v el padre de [a dama, también de nobleza notoria v de corta hacienda,
1o se decide a casarios. A raiz de circunstancias particulares, el padre pretende imponer a
su hija el casamizsnio con otro joven, €l cual tiene la riqueza que ie falia al anterior; la hija
decide primcro, con tode el dolor de su alma, obedecer a su padre; ol vechazado galdn anon-
cia gue se marcha para Flandes... Sobre esta base anecddtica, la accidn posterior se enre-
dard merced a las vacilaciones del galdn pobre (que siempre estd 2 ponto de irse pero nun-
cu se va, de ahf e} tftulo de ia obra, £7 qusente en el lugar), a 1a evolucion afectiva de la
dama, en la cual poco 2 poco las iniciativas amorosas sustittyen a la inicial proclamaciin
de ohedicncia, a los fingionenins de cira dama, que asf preiende vengarse de haber sido
abandenada por el galdn rico, y sobre todo merced 2 o que es v 1o gue hace este dlime,
que es el pre-figurcén mis arriba aludido.

Feliciano -pucs al es el nombre, objetivamente irdnico, de dicho personaje- se nos
presents en el primer scto, por boca de su rival Cardos pero sobre wdo del criado de csie
#iiimo, Esteban, con unas caracteristicas que (incluse tepiendo en cuents la exageracion
airibuible a los que {oreosamente noe pucden verle con DUENOS 0JOS} Ya Me parecen muy
significativas. Asf lo definen ambos:

ESTEBAN Hs este mozo un hidaigo
{iperddneme Dios si mientol)
compuesto de nada v viento;
agora sabrds st es algo:
diole ejeccioria el orn
Ge galdn, de cuatro abuelos
y de ingenio, que los cielos
dun por divine tesoro (L.}

L a5 cadenas han perdide
mveneidn v esmalte en &,

¥, di noche, no hay vergel

como su gakdn vestido ...

No hay almendro por hebrero
que no s rvinda a sus plumas;
invidia el mar con espumas

iz margern de su sombiero.

Y sobre wodo, e visic

el alm tenia arrogancis,

gue no hay mujer de importancia
que no pretenda v congaiste [

i adelante se estudiard y sc citard b obra por ol tomo X1 de la nugva edicion de las Géras do Lope publicadas
por Lo Real Acadenda Mspatiola, Madiid, Tmprenta de Galo Sdez, 1929, pp. 398-438,
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CARLDS Quidn duda gue esa faptasma,
compuesta como quimersa,
a mi Elisa adore y guniera?
ESTRBAN Aqguit se alfenica y pasma,
aquf pica y aqui tiende
Ia discreta arguitectura
de s endiosada figura.””

Espero se me perdone la extension de la cita, pero o8 gue en mi opinidn no Hene desper-
dicio, ya que en ella aparceen rasgos come la dudosa hidalgufa, ¢f excesivo esmero y afecta-
cion en el vestir, el donjuanismo y el «endiosamiento» general de su figura (adviértase tane-
bién el emplec de esta dltima paiabra) que establecen va muchos puntos de contacto entre
cste personaje y el futuro tipo del figardn. Lo tinico que parece que desentona es su rique-
£&, PEFCG PO se verd que st reiacian con el dinero v los bienes de fortuna es en realidad
wléntica a la de no pocos figurcnes que pretenden enriquecerse en Madrid mediante una
operacidn matrimonial a la cual ha dade al argot de nnestro siglo XX un nombre mmy feo
pero muy sugestive. Y su actuacién posterior confirmard los mas peculiares de estos ras-
g0s qute se podrian pues Hamar pre-figuronescos. No voy a afirmar, por supuesto, que tode
su comportumiento en la obra sea el de un verdadere figurdn: sa mode de hablar es ¢l co-
rriente entre los galanes de la comedia de capa y espada, sin alectaciones ni extravagancias
verbales, sus iniciativas no son incoherentes sino que corresponden a la [dgica del perso-
naje, incluso se le legan a atnbuir, en ocasiones, sinceros amebatos de amor y de celos..,
Pero, en Glirpa instancia, sus decisiones finales coinciden cow las que se podrian esperar
de sus, 2 mi juicio, evidentes sucesores, Veamos algunos gjemplos.

Sorprendido por el padre de Lo dama en el sposento de esta Gitima, a raiz de un subterfu-
gio galante gue 1 mismo ha wilizade, este Feliciano se ve pues abocado a la obligacidn de
casarse con ella para restaurar su honor; pero ¢ una obligacidn dnicamenie moral, en la
medida en que el sesudo padre insiste en deiarle libre de decidir v en no ejercer ninguna
presidn sobre él. Felictano decide cusarse, y muy poco despuds se firman los conciertos y
escrituras legales. Hasta agul, nada que diferencie su actnacion de la de un perfecto cabe-
Hero de comedia. Pero los tlnmos versos de 1a jornada primera -un didlogo con su criado
Fisberlo- ya revelan una actitud, e incluso un lenguaje, muy poco caballorescos:

FISBERTO Ei dote s poco.
FELICIAND ¥y poco,
Si algo més al dote afiade,
vo soy masido de Elisa.

FIsBERTO jQué linda traza de amanie!

iAmas, vy pides dineros?
FELICIANO ;Sabes td 1o gue es casarse?
FisBERTC S€ gque es carga.

YR qusente.... ed, eil., p. 402a-h.
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FELICIANOG Pues si es carga,
dineros y bestis, y ande.'®

A partir de este momento, el interés poy ¢l dinero se manifiesta en boca de Feliciano
dv unu manera verdaderamenie obsesiva. Alegando lo injusto de la obligacién de casamisnto
impuesta por haberle hallado en ¢l aposento de la dama (lo gue muy a las claras aparece
como un Preiexto, ya que, como se lo recuerda su propio criado, nadie le obligd a tomar la
decisién’), el personaje inicia un largo regateo, primero en un didlogo aparte con st cria-
do Fisherio, del que cito a continuacién las frases més significativas:

FELICIANG Pacos son scis mil ducados [...]
1 Wive Dios, que he sospechado
que, codiciando mi hacicnda.
me han hecho comprar 1a prenda
al primer precio que he dado!
[T 1 Aungue se cfendan,
digo que es poco interds [...].
i Seis mil ducados a mi,
gue £on as renta nact
gue este dote gque me han dado!™

Esta exacerbada conciencia de su interés material, tan poco compatible con la generosi-
dad ideal de un galdn arquetipico, conduce 1dgicamente al personaje a pedir a su famro
suegro, v ello despuds y a pesar de las escrituras anteriormente firmadas, cuatro mil duca-
dos mds. A los primeros reparos que le opone su criado Fisherto®, contesta con desenvol-
wra gue «la firma, ei prometimicito, / son como nubes o espumas, / porque palabras y plu-
mas / dicen que las Heva el viento»*, provocando una reaccion del mismo Fisberto gue sin
lugar a dudas refleja 1a ideclogia aristocrética imperante en 1a Comedis, luego la reproba-
¢idn que Lope %retende despertar en ef pdblico ante una actitud tan poco caballeresca:

FISBERTO [...] Pero gue habiendo firmado

nna escritura algin hombre,

en infamia de su nombre

1o niegue, no es hecho honrado,
demis de que le podrén

por justicia convencer.?

#id.. p. 412z

M Feliciano. ... A lo que ves me csfuerza £ querer casarme por fuerza, / que es muy mal hecho, Fisberio. No es,
{ pues dejarom e concierto / en tus manos, aunque viste £ gue hallado en su casa fuistes. Ef ansente ., e cit.. p. 426a,

id, pp. 416a-417h.

A En efeto te pediste / custro mil ducados mids? / g Pues cémo volviste atrds / 1a palabra que Je dise™ Id., p.
425a.

2id. p. 425h,

B4, p. 4250,
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Y no se limita a esto la presentacion sumamente critica def personaje, Micniras cree
Feliciano que su futiro y ahora dudose suegro no le va a conceder los cuatro mil ducados
suplementarios, vuelve & jurar amor eterno a la segunda dama de 1a comedia, a quien ha-
bia abandonado por interés. pero al enterarse, en la misma escena de aparente reconcilia-
cion, de que el viejo caballere 87 que le concede 1a lotalidad de !a suma solicitada, cambia
vergonzosamente de actitud y abandona de nuevo a su primera amante. Lo peor de todo es
que lo hace con una total desfachatez, negando que le mueva el interés y alegando las exi-
gencias de la honra y el respeto que un hidaigo debe a su palabra™, o sea todo lo que ex-
plicita y cinicamente habia despreciado cn el diflogo anterior con su criado Fisberto,

Este muy poco aristocrdtico Feliciano no tarda por supuesto en recibir su merecicgo®.
En ¢l wascurso de Ia escena final, cuando va parece que vu a realizarse el casamiento tan
vilmente regateado, la dama pretendida, que poco antes ha fingido aceptarlo, rempe su
compromiso con ia expresiva declurucién siguiente:

Pucs digo que no le quiero:
que hombre que en dinero mira
y que se vendid por precio,
més parece beslia que hombre;
v bestia, ;para qué es bueno7*

A 1aiz de ello, como era de esperar, interviens i doble casamieato final entre todos Tos
personajes «mormales», casamiento del cual, tratdndole de la misma manera que a los
figurones posteriores, se excluye por supuesio a Feliciano, sin quedarle mds remedio que
formular las variables pero repelitivas e irrisorias palabras de conseelo de todos los gala-
nes sueltos de la Comedia {«Ahora bien: seré padrino, / ya que otra cosa no Heyo»?),

Definido pues por las declaraciones iniciales de los demas personajes como un hom-
bre de nobleza sospechosa (sospecha confirmada mds adelante cuando se dice de €l «que
tiene de villano / algo que por la corte se murmura»®®), como un hombre engreido, muje-
riego y con caracterfsticas de findo; todavia mis claramente definido por sus propias pala-
bras y acciones como cmbustero, hipdcrila ¥ amigo del dinero, sin ningtén respeto de su
palabra y de su firma, este personyje, si bien no es desde luego un verdadero figurén con
toda la hiperbolica caracterizacidn propia de la madurez del subgénero, me parece gue no
puede dejar de interpretarse como un ascendiente inmediato de dicho tipo teatral. Sobre todo
teniendo en cuenta gue en ef propio texto se le designa como «figura», que precisamente
en esta comcdia cs donde consta, aungue no aplicada a él sino a su criado, la famosa defi-

W Feliciuno. [...} Laurencia hermosa, f éstas son cosas de honra [L,.] Pues, ; td piensas / goe me mosve interds? /
Laurencin. (Y no estd claro? / Feliciano. Lavrencia, tas mujeres que no entienden / lo gue es palabra, que jamids la
guardan; / lo que es cspada, que no ven ni cifien, / plensan que todo...». Td., p. 433h.

ZEn funcion de uny justicia poélica que, necesilada desde luego de matizaciones y retogques, 00 me parece una
nocidn lan obsoleta como aiguna que oira ver o ha pretendido la colica reciente.

BEI qusente..., ed. cit,, p. 437h.

=g, p. 438h.

#ET ausente..., ed. cit, p. 430a.
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nicitn de las «figuras» a la que me he referido mds arviba®, e incluso el hecho de que en
ta dltima escena la dama le compara con una «hestia», ya que muy pronto llegé a
sisternatizarse en los textos del subgénero, como acertadumente puntualizo Jean-Raymond
Lanot, «la caracterizacidn [de los figurones] por calificativos sobre el tema de la bestiali-
dad»™. Ta! cantidad y concordancia de indicios permite incluso pensar gue Ja creacion por
Lope de un personaje tan claramente precursor ne se debid en absoluto a un capricho cual-
guicra o a una genial casualidad, sino que se trataba, por parte del autor, de una innovacién
creadora no del todo inconsciente o involuntaria. Sin poder por supuesto demostrario, ten-
go la impresion de gque el Fénix, con su fabulosa intuicion teatral, decidié explotar la moda
de las «Jiguras» (patente en entremeses o textos en prosa) para Hevar a la Comedia un per-
sonaje desde lugégo en relacidn directa con la poputaridad del tema, o sea, una vez mds, con
las esperas inmediatas de su piiblico, pero cuyas nuiltiples posibilidades funcionales no
podia dejar ademds de intuir.

Se ha de reconocer que, en Bl ausente en ef lugar, 1a funcionalidad del personaje al que
he designado como pre-figurén no es an importanie como la de sus sucesores, con frecuen-
cia motores tnicos de la accidn, o por lo menos cansantes indirectos de sus diversas peri-
pecias. Constituye sin embargo el principal y casi tinico obsticulo a los amores de 1a pare-
ja central, ¥ son las decisiones fundadas en sus defectos bésicos -la inconstancia y 1a codi-
cia- las que determinan las inflexiones del enredo. Sigo convencide de que ia aparicion e
incluso tal vez el auge de la comedia de fignrdn estan directamente arraigados ¢n la como-
didad creadora que ofrecia a los dramaturgos un tipo teatral tan dicti! y tan irresponsable,
lo que permitfa atribuitle cualguier iniciativa motriz®; pero el interés histérico de esta co-
media EI ausente en el lugar, aproximadamente fechable, como queda dicho, en 1606, luego
anterior a todas {as hasta ahora citadas en relacion con los origenes teatrales del figurdn, més
que el anuncio de la funcionalidad del tipo, es la novedosa definicidn en las tablas, adn
escueia pero ya muy precisa, de un personaje que de momento nos aparece como ef primer
germen de todo el subgénero que venimos evocando. Una vez mds, v a falta de siempre
posibles descubrimientos gue nos demuestren lo contrario, el origen de una importante ra-
mificacion de la Comedia se encontrarfa en Lope. Pero es que, hien mirado, ;cudl es el
clemento, el tipo o la estractura de todo el teatro aurisecular que no tenga por lo menos
antecedentes en la nunca bastante ponderada creatividad teatral del Fénix?

#Yéase nota 14. En Ta edicidn que utilizo, dicho lexto se ercuentva en la p. 4195,
*¥)ean-Raymond Lanot, «Para una soctologia del lgurdns, p. 137,
Wease mi articulo ya cilado en la nota 90 «Fl tpo del galdn suelto: del emedo ol figurdos.

83



