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A creacion da e-Trad
(Escola Municipal
de Musica Folk e
Tradicional)

vén porier orde

nun sector no que
campaba a mdis
absoluta desorde.
S0 o tempo se
encargard de amosar
a contribucion desta
escola ao eido
musical.

De momento

xera boas
expectativas ao
sistematizar uns
estudos que
estiveron moito
tempo atendidos,
na sua maior parte,
polo sistema non
regrado, e permite
divisar o seu
potencial para porier
envalora
identificacion
etnicitaria, tan
necesaria na
sociedade
multicultural na

que vivimos.

Palabras clave I

Folk, musica tradicional, conservato-
rio, e-Trad, formacién regrada.

En 1983, cinco anos despois da
primeira e modesta edicién do
Festival do Mundo Celta de Orti-
gueira, no que participaron Milla-
doiro, Pat Kilbride Group (Escocia),
Kornog (Irlanda), Gwerz (Bretafna),
Pennou Skoulm (Bretana), cons-
tatamos un feito que a sociedade
galega de entén aceptou de bo
grao: a recuperaciéon do mito do
celtismo como elemento distin-
tivo da musica e cultura galegas,
que xa no século XIX enchoupaba
a cosmovisiéon do universo galai-
co e debuxaban intelectuais do
Rexurdimento, encabezados por
Manuel Murguia. A reinterpreta-
cién da musica tradicional, con-
siderada a principios do 70 como
algo pasado, pertencente ao sis-
tema ideoldxico do franquismo,
abria o camifo & sua explotacién
comercial e & sta integracién nun
concepto mais actual da identida-
de etnicitaria de Galicia. Ao mes-
mo tempo, a cidade de Vigo atraia
as vangardas artisticas & procura
dos postulados posmodernistas
que a movida dos 80 propofiia por
primeira vez nun contorno incon-
fundiblemente urbano. Dende o
poder municipal percibiase a alta
rendibilidade sociopolitica que a
explotacion destas movidas cultu-
rais podia achegar.

Naquela época chegaba a Vigo
Anton Corral, referente da musi-
ca tradicional para os grupos que
protagonizaban o nacente folk
galego. Vifia convidado polo con-
cello para crear, dentro da estru-
tura da Universidade Popular, o
Obradoiro de Instrumentos Popu-
lares Galegos. Este seria un lugar
frecuentado polos protagonistas
da frutifera segunda xeracion de
cultivadores da musica tradicional
recreada en clave urbana: Carlos
Nunez, Anxo Pintos, Xosé Manuel
Budifio, etc. A vez, na propia Uni-
versidade Popular funcionaba a
Aula de Musica Moderna, dirixida
por Bibiano Moron, persoeiro da
movida viguesa dos 80, e antigo
integrante de Voces Ceibes, co-

lectivo musical de finais dos 60 e
principios dos 70.

No obradoiro empézanse a impar-
tir, non sé as técnicas de constru-
cion dos instrumentos (gaita, pito,
requinta e zanfona), senén tamén
rudimentos de interpretaciéon que
os alumnos desenvolven poste-
riormente dun xeito autodidacta,
aprendendo de vista e oido dos
gaiteiros da época (Ricardo Por-
tela, Moxenas, Enrique Otero) e
adaptando técnicas importadas
doutros paises (gaita escocesa,
percusiénirlandesa, ...). Acomezos
dos 90, Ramoén Casal, discipulo de
Anton Corral, crea na Universidade
Popular unha Aula de Lutheria An-
tiga na que se constrien arpas cél-
ticas. A vez, convécase o primeiro
curso deste instrumento, imparti-
do por quen isto subscribe, cunha
orientaciéon de contidos baseada
no acompanamento harmonico e
rudimentos de interpretacion de
repertorio de orixe galega, trans-
crito ou arranxado para a arpa.

Estes procesos tinan que desem-
bocar, necesariamente, no artella-
mento do que entdén se chamou
o Conservatorio de Musica Tradi-
cional da Universidade Popular,
unha creacién que levou a cabo o
daquela concelleiro de Educacién
e presidente da Xunta Reitora da
institucion, Xulio Calvino. O Con-
servatorio de Musica Tradicional
nacia asi como un centro dentro
doutro centro, na lina educativa
alternativa que promovian es-
tas institucions. Por vez primeira,
credbanse aulas e especialidades
que, dunha banda, se centraban
na musica de tradicién oral como
obxecto de aprendizaxe (aula de
Canto Popular, aula de Gaita, aula
de Zanfona) e doutra, trasladaban
0s patréns urbanos & moda folk,
adaptando o repertorio tradicio-
nal en instrumentos cuxa etnici-
dade era mais ben dubidosa, de
procedencia foranea ou uso cir-
cunscrito a determinadas zonas
xeograficas (requinta, violin ou
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O ensino
superior
de musica
de tradicion
oral crea
excelentes
especialistas
dun
instrumento
que non
esta feito
parao
alto nivel
esixido
ao virtuoso
de musica
clasica

arpa céltica). A sua beira, Linguaxe
Musical ou Etnografia e Folclore,
pretendian vertebrar un discurso
pedagoxico que contextualizaba
e modernizaba a visién da musica
tradicional como obxecto en con-
tinua transformacion: concrétase
o termo tradicional e aplicase aos
procesos de transmisiéon deses
materiais musicais, ao tempo que
se situa o termo folk como a re-
interpretacién en clave urbana
deses procesos.

Na stua sempre conflitiva relacion
co mundo culto, e no ambito da
pedagoxia e da divulgacién, a mu-
sica de tradicién oral non pasou de
ser un material utilizable, ben para
arecreacion de obras cultas nos sé-
culos XIX e XX, convenientemente
harmonizado e culturizado; ben
como material de uso nos procesos
primarios da educaciéon musical,
debido & sua pretendida sinxeleza
e inxenuidade; ben como presenza
testemunal para xustificar un rol
presuntamente integrador nos cu-
rriculos dos conservatorios oficiais.

Ata finais dos anos 90 do sécu-
lo pasado, sé se podian estudar
disciplinas asociadas & musica de
tradiciéon oral en contados con-
servatorios. Ainda hoxe, o seu re-
gulamento oficial non forma un
sistema l6xico de coflecementos e
destrezas interrelacionadas. Mais
ben, o seu ensino regrado supe-
rior peca da sindrome do virtuoso:
crea excelentes intérpretes espe-
cialistas dun instrumento, cuxa
concepcion non esta feita para os
altos niveis de rendemento esixi-
dos ao virtuoso concertista de
musica cldsica.

Asi, a obtencién do titulo superior en
Instrumentos da Musica Tradicional
nos diversos e escasos conservatorios
superiores de Espana nos que se im-
parte, consiste, ainda na actualidade,
enasimilar dindmicas de organizaciéon
didactica que dan como resultado,
non expertos en musica tradicional
ou folk, sendn excelentes concertistas
dalgun dos seus instrumentos (txistu,
tenora, dulzaina, gaita...) para os que
os compositores, polo xeral, non escri-
ben obras cultas ou concertos. Todo
isto, sen deixar de lembrar aausente e
indispensable funcién investigadora
inherente aos estudos de ciclo supe-
rior de rango universitario.

Tempos de cambio

A pesar das inercias apuntadas, na
actualidade percibense sintomas
de cambio e actualizacion, ainda
que son principalmente as activi-
dades externas ao ensino regrado
as que estan a manter criterios pe-
dagoxicos integradores. No estu-
do que a Fundacién Sondeseu fixo
publico no ano 2006 (Libro Branco
do Ensino da Musica Tradicional)
achéganse datos que confirman a
existencia de moitos profesionais,
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centros e alumnado cuxa principal
actividade xira arredor da transmi-
sion da musica e a danza de tradi-
cién oral. O mesmo traballo indica
que os mestres desta especialida-
de aprenden o seu oficio féra do
ensino regrado. Asi mesmo, profe-
sores de Musica de primaria e se-
cundaria enchen as aulas do Con-
servatorio de Musica Tradicional
da Universidade Popular de Vigo
en busca dun lugar no que poder
complementar a sua formacién.

Este é o contexto real no que se es-
tan desenvolvendo as actividades
do Conservatorio de Musica Tradi-
cional dende a sua creacién, des-
pois de ter mudado o seu nome
polo de Departamento de Musica
Tradicional e Folk da Escola Mu-
nicipal de Artes e Oficios de Vigo.
No curso 1996-1997 abria o curso
ofertando formacion en Gaita e
Percusion (impartidas por Xaquin
Xesteira), Violin Folk (Quim Farin-
ha), Canto Popular (Felisa Segade),
Zanfona (Anxo Pintos), Arpa Célti-
ca (Rodrigo Romani), Etnografia e
Folclore, e Linguaxe Musical (Xai-
me Estévez). Nese momento, o
alumnado estaba composto por
150 persoas, das 160 que solici-
taran a sUa admision, e impartia
90 horas semanais de clase. Catro
anos despois, eran 290 os alumnos
e 133 as horas de clase a semana.
En 2001 aparece o Conservatorio
Folque de Lalin dedicado ao mes-
mo labor e cunha concepcion de
partida semellante, ainda que con
cifras moito menores, tanto de de-
dicacion horaria como de alumna-
do. Hai que salientar, non obstan-
te, que durante estes ultimos anos
o conservatorio de Lalin realizou
un gran despregamento de cursi-
Aos e clases de master.

Unha das actividades habituais
en todos os centros educativos é
a creacién de conxuntos instru-
mentais. Neste eido, o Conserva-
torio de Musica Tradicional, debia
incluir obras nas que estivesen re-
presentados os instrumentos das
diferentes especialidades. A dife-

renza da musica culta ou do jazz, a
falta de arranxos e harmonizaciéns
era absoluta, e os propios mestres
tinan que dedicarse 4 fabricacién
dun repertorio novo baseado,
tanto no arranxo de temas da tra-
dicién oral, como na composicidon
de materiais novos ao estilo folk.

Desta actividade naceu a Orques-
tra Folk Sondeseu, integrada por
40 alumnos, unha formaciéon que
logo ampliou o seu campo de
actuacion e pasou & practica da
musica escénica semiprofesional,
gravando dous traballos disco-
graficos e estendendo os seus
concertos ao resto de Espafia, con
incursions en Portugal, Irlanda e
Francia. A Orquestra Folk Sondeseu
acolle arestora as practicas profe-
sionais dos mellores alumnos do
antigo Conservatorio de Musica
Tradicional.

A actividade do conservatorio,
transformado xa en Departamen-
to da Escola de Artes e Oficios non
deixou de medrar. Introducironse
Historia da Musica Galega e Re-
quinta. Como contrapunto, e por
falta de orzamento, suspendiase
temporalmente Etnografia e Fol-
clore e abrianse cursifios de dura-
cion curta. No curso 2006-2007 a
cifra de alumnos chegou a 390 e
recibian as suas clases nas mesmas
133 horas. O departamento nece-
sitaba un cambio para poder aten-
der a demanda, sen ter que baixar
por iso a calidade.

Nace un novo centro
especializado

Dende o comezo da actividade,
en 1996, os mestres das distintas
especialidades vifdan sendo con-
tratados por obra ou servizo. O
profesorado da escola dividiase
entre contratados fixos e tempo-
rais. Os mestres do Departamento
de Musica Tradicional representa-
ban, pouco mais ou menos, 0 25%
do total de profesores da Escola
de Artes e Oficios e, non obstante,

Profesores
de Musica
buscan
un lugar onde
complementar
asua
formacion
nas aulas
do
Conservatorio
de Musica
Tradicional
da Universidade
Popular
deVigo

eran o 50% do colectivo temporal,
en sintonia coas condiciéns xe-
rais laborais dos profesionais do
sector. A aparicidon das novas nor-
mas sobre contratacién temporal
de traballadores, e un informe da
Conselleria de Traballo, contrario
a esta situacion, favoreceron unha
reforma pendente.

En 2007, a Escola de Artes e Oficios
entra nunha nova situacion na
gue se presenta a refundacién do
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centro para convertelo nunha ins-
tituciéon educativa especializada
en oficios artisticos, que mestura
titulacions regradas de ciclos for-
mativos profesionais, formacion
non regrada de adultos, e investi-
gacion, recuperacion e formacién
en artesanias tradicionais. Dadas
estas circunstancias, a Concelleria
de Educacion decide propofier a
segregacion do servizo de Educa-
ciéon en Musica Tradicional e Folk
para a constitucién dun novo cen-
tro especializado, denominado e-
Trad (Escola Municipal de Mdsica
Folk e Tradicional), de titularidade
municipal. Tamén se decide nese
momento que a adxudicacion da
sUa xestion se faga a través de
concurso publico.

O novo centro aparece como unha
alternativa & situacién presentada
nas conclusions do devandito es-
tudo da Fundacién Sondeseu. Da
anadlise dos diferentes perfis do
alumnado do antigo departamen-
to tirase unha tipoloxia da deman-
da estruturada, atendendo a tres
modalidades de oferta: a) un sec-
tor maioritario de alumnado que
procura a practica dunha afec-
cion, enriquecemento formativo
persoal e opcion de lecer relacio-
nada coa practica da musica tradi-
cional; b) un segundo sector que
ingresa para complementar a sua
formacion, relacionada profesio-
nalmente coa musica (profesores
de MUsica de ensino primario e se-
cundario, estudantes dos conser-
vatorios oficiais e profesionais do
espectaculo que practican outros
estilos, clasica, jazz ou musica de
bandas); ¢) un terceiro sector, o
menos numeroso, que demanda
orientacion & musica escénica, 4
creacién e 4 interpretacioén, asi
como & pedagoxia da musica folk
e tradicional dun xeito especializa-
do e profesional. Estas son as lifas
que inspiran o curriculo deseflado
pola e-Trad para o seu primeiro
ano de actividade.

A e-Trad preséntase, pois, como un

centro polifuncional que ofrece for-
macion a afeccionados, asi como
formacion profesional en dous
itinerarios distintos: un itinerario
basico e Unico, e un itinerario pro-
fesional con dous niveis diferentes.
Cada un dos itinerarios responde
ao clasico esquema de materias da
especialidade, materias troncais e
materias optativas, que se deben
cursar nun limite méaximo de tem-
po, pero que permiten certa liber-
dade ao alumnado para facer a sua
propia configuracion cada curso,
dentro da oferta educativa que po-
sibilitan os recursos orzamentarios.

Cal é o papel que desempena a
e-Trad no contexto do sistema
educativo? Pode achegar mais
confusiéon ao, xa non moi claro,
esquema da educacién musical?
Como se insire a e-Trad nun ho-
rizonte normalizado de ensino
musical regrado na drea de Musica
Tradicional e Folk?

Quizabes poidamos ilustrar as po-
sibles respostas facendo outras
preguntas: Cantos centros de edu-
cacion musical regrada existen en
Galiciacun departamento especia-
lizado en folk e tradicional, no que
profesionais de prestixio e longa
traxectoria exerzan o seu maxis-
terio?, Cal é o grao de adaptaciéon
do sistema educativo actual as
concepcions modernas do ensino
musical, & variedade estilistica da
realidade contemporanea, ao Es-
pazo Europeo de Educacion Supe-
rior? Nun horizonte normalizado
no ensino superior, que camino
hai que percorrer para ingresar no
grao superior en Instrumentos da
Musica Tradicional, e que tipo de
concepcion do obxecto de estudo
se necesita?, Onde se formaran os
futuros mestres de todos estes ni-
veis educativos?

Outro dos aspectos que quere
fomentar a e-Trad é a practica es-
cénica profesional. Unha das pre-
misas da formacién profesional
dos ciclos formativos é a practica
laboral posterior. Tradicionalmen-

te as bandas de musica populares
representaron un piar fundamen-
tal na educacién musical dos mais
novos. Moitas veces eran a Unica
alternativa de formacion, e sera
moi dificil recofecer na sia xusta
medida o mérito destas bandas na
realidade e na historia musical de
Galicia. Nelas apréndese linguaxe
musical, destrezas interpretativas,
pero tamén a vida diaria do musi-
co profesional, os seus problemas
practicos e frecuentes. Neste cam-
po, os conservatorios revélanse a

A nova Escola
Municipal
de Musica Folk
e Tradicional
ofrece,
ademais
de actividades
para
afeccionados,
formacion
profesional
en dous
itinerarios
distintos



miudo incapaces de guiar a practi-
ca profesional dos novos titulados.
As institucions de educacién mu-
sical profesional deberian prover
os seus alumnos do coflecemento
suficiente das ferramentas técni-
cas, artisticas e laborais relaciona-
das co seu oficio, de lexislacién, de
oportunidades de traballo e cons-
titucion de empresas, de produ-
cion de concertos e espectaculos,
de técnicas de gravacion e ampli-
ficacion, etc.

Paralelamente, a e-Trad represen-
ta unha tentativa de sistematiza-
cién que apunta, non tanto 4 in-
vestigacion, funcion da educacion
regrada de grao superior, como &
divulgacion do folk e da musica
tradicional. Sirva de exemplo a
importancia que se lles concede
a actividades de tipo extraescolar
entre as que destacamos duas: a
formacion a distancia a través da
rede e dasTIC, e as experiencias de
interculturalidade coas musicas de
tradicion oral das comunidades de
inmigrantes en Galicia.

Na procura do labor divulgativo, a
e-Trad propuxose elaborar un pro-
grama para a educacién a distan-
cia, que permita compartir arqui-
vos audiovisuais en tempo real. Co
dito programa trata de chegar a
comunidades galegas no exterior,
centros educativos doutras comu-
nidades ou persoas individuais in-
teresadas no tema, e pofer 4 sua
disposicion unha ferramenta util,
tanto de asesoramento como de
formacion directa, rachando, des-
te xeito, a barreira da distancia e
do tempo.

No contorno urbano cada dia é
mais evidente que a estrutura so-
cial que vén é a dunha poboacién
formada por importantes colecti-
vos de procedencias xeogrdaficas
dispares, tendente a formacién
de bisbarras culturais dispersas
e illadas que, como no american
way of life, lonxe de procurar a in-
tegracion, dificulta a socializacién
do traballador inmigrante no seu

contorno laboral. A musica de
tradicion oral posute unha forza
de identificacion dificil de igualar.
Por este motivo non é disparatado
concluir que o seu cultivo, a sua
aprendizaxe e o cofecemento do
outro a través da musica, pode
ser un recurso aproveitable para
facilitar a mellora no grao de in-
tegracién. Deste xeito, a e-Trad
ten a misién de organizar progra-
mas de interrelacion coas musi-
cas inmigrantes. O futuro serd o
que nos ensine a utilidade destes
programas, asi como a evolucion
da practica educativa dun xénero
que, para ledicia duns e laio do-
utros, pero para a riqueza cultural
de todos, permanece intacto na
sUa carga de identificacién etnici-
taria.
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