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Cando o romanticismo entra na empresa

Dedicou a sua vida a rescatar o espirito do galeguismo.

Unha breve incursion na pintura pon ao descuberto uns dotes

e unha sensibilidade que o consagran como pintor de primeira lina.
Ainda asi, o seu sentimento galeguista anteponse a calquera outra
consideracion e acaba por abandonar prematuramente esta etapa.
A partir dese momento todos os seus esforzos se encaminardn cara a
dous obxectivos: recuperar a memoria historica e levar a arte

e a cultura galega a un primeirisimo plano, o que consegue

a través dun proxecto empresarial exemplar.

Isaac Diaz Pardo nace en 1920, na Casa da Tumbona, na ria das Hortas de
Santiago de Compostela, onde medra moi vinculado ao ambiente artis-
tico e intelectual. Seu pai, Camilo Diaz Balifio, era pintor, ilustrador e es-
cenografo. Non recorda a que idade comezou a traballar con el, “tefio a
impresién de que foi dende que nacin”. Isaac axudaballe na decoracién
e nos letreiros, pero no ano 1936 responsabilizao da maioria dos carteis
de propaganda do Estatuto de Autonomia. “Meu pai fixo un, Luis Seoane
outro e dos demais encargueime eu, incluso dos de Castelao. Iso si, sem-
pre guiado por meu pai, que non me deixou asinar mais que o dos comu-
nistas. Nos outros figura o nome de Xalo"

Daquela Diaz Balifio estaba moi ocupado. “El era delineante do concello,
asesor e amigo intimo de Anxel Casal, o alcalde. Amosoume a lamina do
album “Nés", na que un fragueiro co machado ao lombo lles di a uns ne-
nos: Rapaces a nosa terra non é nosa. Mandouma reproducir e pofier por
abaixo: Para que a nosa terra sexa nosa, vota ao Estatuto”.

Despois desta experiencia, o propio Castelao encargalle outro debuxo co-
loreado. “Era duns 20 centimetros e representaba unha vaca 4 que unha
rapaza lle da de comer mentres un seforito con chistera a esta muxin-
do”. “Deste debuxo o Unico que queda é a interpretacién que fixen eu. O
orixinal estaba no despacho de meu pai e perdeuse nun dos asaltos dos
falanxistas a nosa casa; unha verdadeira magoa, porque era moi significa-
tivo”".

Castelao ia moito polo taller de Diaz Balifio, tamén Constantino Candeira,
José Silva, Vicente Risco, Otero Pedrayo, Paz Andrade, Luis Seoane, Rafael
Dieste, Antén Vilar Ponte, Anxel Casal e Blanco-Amor. Daquela, Isaac e
outros rapaces novos coma el pretendian cambiar o mundo. “Escribiamos
verdadeiras barbaridades en pasquins que imprimiamos na imprenta Nos,
de Anxel Casal” Recorda que antes de repartilos habia que presentalos no
concello, pero eles pofianos en circulacién sen facer ese tramite. Anxel
Casal amoestou a Isaac por este motivo, nunha das reuniéns celebradas
por mor da propaganda do Estatuto, que facian no propio taller de seu pai,
e na que estaban el, Castelao e Casal. As suas palabras exactas foron: “An-
dades a repartir pasquins sen presentalos no concello” (“se o saberia el que
era quen os imprimia..”). A Isaac non se lle ocorreu mais que dicirlle: “Vés
sodes uns reaccionarios”. Ao final “o meu pai botoume a patadas de ali,

Casal puxo cara de can, e Castealo
parece ser que dixo jVaia co rapaz!
“Hai que dicir que, as Xuventudes
Socialistas Unificadas traballaba-
mos madis que ninguén na propa-
ganda do Estatuto, e que para nos
os galeguistas, eran reaccionarios”.
Esta rapazada mifa pesoume toda
a vida, pois dous dos que insultei
foron inmolados nas cunetas e o
terceiro morreu loitando no exilio.

No 1920 a familia viflera para San-
tiago. Isaac Fraga, padrifio de Diaz
Pardo tifa empresas de teatro e
de cine, e ese mesmo ano instala
a central de propaganda da es-
cenografia na Casa da Tumbona.
“Por outra banda, cando meu pai
chegou ali traia unhas creden-
ciais, que ainda conservo. Nelas
reconeciase o seu papel como
representante das Irmandades da
Fala, unha organizaciéon que aqui
ainda non prendera, porque exis-
tia unha gran dispersion entre o
movemento galeguista do norte e
do sur”. Era unha das razéns polas
que a Casa da Tumbona se con-
vertiria en punto de encontro da
intelectualidade galega da época.
“As tertulias servian para unificar
asideas e eu, xa daquela, era cons-
ciente de que se vivian momentos
dificiles, pero moi importantes, e
que nas Irmandades da Fala esta-
ban os mellores”.
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Na casa
na que naceu
e viviu
Diaz Pardo,

reuniase a
intelectualidade
CEIGELE
da época

A guerra cambia
o rumbo da stuia vida

“A guerra foi moi dramatica. No ano 1936 inmolan a meu pai cando eu ain-
da estaba estudando bacharelato. Quedamos sen nada de nada”. Naquel
tempo Isaac formaba parte dun grupo de xente nova moi comprometida.
“Un dia os falanxistas colleron a un dos companeiros, que era fillo dun
anarquista, e pegaronlle unha punalada. Nés perseguimos os asasinos,
pero non os alcanzamos; entén fomos ata a farmacia de Victor Munoz,
que era o xefe da Falanxe, e desfixémoslla a pedradas’”. Este feito abriria un
proceso nomeado “Diaz Pardo y otros”.

“A verdade é que me salvei de casualidade e grazas ao doutor Puente Cas-
tro, un médico de Santiago moi amigo da casa. Este doutor tifia unha filla
que mantifa relacions cun falanxista, e chamou a mifa familia da Coruna
para dicirlle que eu corria perigo. Foronme buscar e meu tio Indalecio ago-
choume na sua casa, situada no numero 23 da Praza de Pontevedra. Asi
estiven medio ano sen moverme”. A persecucién durou ata o ano 1945 e
non estaba s6 motivada pola sua significacion co galeguismo e polo cartel
asinado co seu nome, no que aparecian “duas estrelas e os camaradas’,
sendn e sobre todo, polo de apedrar a farmacia.

A guerra tamén trastornou o seu futuro profesional. “Eu, nun principio
queria ser arquitecto. A meu pai tamén lle gustaba a idea, pero fixen Be-



nomes propios

las Artes porque era mais barato”. Daquela estudar Arquitectura era moi
custoso porque sé habia duas escolas, a de Barcelona e a de Madrid, e o
mesmo acceso resultaba dificil. Logo os estudos eran carisimos e a familia
quedara totalmente arruinada. Estas circunstancias e unha bolsa da De-
putacién Provincial da Corufia lévano, en 1940, a estudar Belas Artes na
Academia de San Fernando en Madrid.

Durante a sua estancia na capital, visita con frecuencia o Museo do Prado
e enchoupase dos clasicos. A partir deste momento dedicase de forma
profesional a pintura, e grazas 4 bolsa Conde de Cartagena pode coiie-
cer os museos de Espafa. Tamén participa nun congreso de artistas eu-
ropeos e viaxa a ltalia, o que lle permite coiecer os renacentistas, pintores
que influiron notablemente na sua obra, tanto na maneira de debuxar e de
empregar as perspectivas, como na de usar as cores e lles dar vida aos corpos.
Non en van serd esta a época considerada polos criticos como a mellor da sua
producion pictdrica.

Nunha segunda etapa, a preocupacién social vaise facendo presente na
sua obra, polo que as creaciéns mostran un aire renovador que se afasta
do clasicismo inicial, e a carga testemunal traslada os seus dotes artisticos
a un segundo plano.

Durante este periodo, Diaz Pardo traballa como profesor de Debuxo
en Barcelona. “Pédese dicir que me trataban ben e, incluso, me deron
un premio do Estado, mais eu non me sentia comodo”. A realidade que

“Eu, nun
principio,
quixen ser

arquitecto,

pero fixen
Belas Artes

porque era
mais barato”
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estaba a vivir, batia de fronte coas suas ideas e “sentia que dalgunha
maneira estaba colaborando co Réxime”. Por este motivo, no ano 1946
vai a Londres para poferse en contacto con exiliados, e no 1947 toma a
decision de cambiar de vida. “Pensei que era mellor facer cacharros que
seguir en Madrid". Desta maneira dé o salto 4 ceramica.

Ceramicas e
memoria historica

Un ano despois de abandonar a pintura inicia o proxecto de Ceramicas
do Castro, en Sada (A Coruia), que serviu de laboratorio. Trataban de re-
cuperar a fabrica de Sargadelos, que tanta proxeccién tivera para Galicia
nos séculos XVIII e XIX.“O laboratorio do Castro proporcionounos moitos
éxitos, ainda que o franquismo se nos meteu dentro, porque dona Carmen
Polo de Franco non saia de ali nos verans. O proxecto fixose realidade e
montouse unha empresa de ceramica.

En 1955, Diaz Pardo entra en contacto con exiliados de América. “Vinme,
de sUpeto no gran Bos Aires e ali creamos unha industria semellante, a
Fabrica de Porcelanas de Magdalena, situada a pouco madis de cen quilé-
metros da capital”. O mais interesante desa etapa e que “pouco a pouco
xermola unha conciencia distinta nos exiliados. Ata tal punto foi asi que
chegan a formular a seguinte pregunta: que faremos cando retornemos

a Galicia? A resposta foi undnime:
hai que recuperar a memoria his-
térica das instituciéons que des-
apareceron”.

Asi é como funda, xunto con Luis
Seoane, o Laboratorio de Formas
e a editorial Ediciés do Castro. Ao
primeiro a actividade desenvolvia-
se timidamente. “Escribiamos sobre
artistas exiliados, e sobre mortos. En
canto finou Franco, puidemos facer
un traballo de maior envergadura,
como a colecciéon de mais de 200
titulos sobre a historia contempo-
ranea de Galicia, a mdis importante
que se ten feito sobre o tema”.

Por outra banda, puxemos en mar-
cha o Seminario de Estudos Gale-
gos e o Movemento Renovador da
Arte Galega, unha idea que xa tifia
Luis Seoane. “Daquela, os artistas
estaban perseguidos ou no exilio.
Incluso mataron a tres na guerra...”
Polo tanto, habia que crear unha
institucion que recollese aobraea
documentaciéon deste movemen-
to. A idea materializase en 1970
no Museo Carlos Maside, pensado
e promovido desde o Laboratorio
de Formas. Este museo pasaria a
ser un lugar destinado & exposi-
cion de artistas galegos posterio-
res a 1920, cuxa obra rompese coa
lina oficial e buscase novas formas
de expresién a partir de Castelao.

“O mais
interesante da
mina etapa na

Arxentina é
que asisto ao

xermolar
dunha
conciencia
distinta nos
exiliados”



Ponse en marcha
Sargadelos

Un dos compromisos que debia asumir o Laboratorio de Formas era recu-
perar Sargadelos, “que non era calquera cousa”. Con esa idea retorna a Ga-
licia en 1968. Ese mesmo ano principian os ensaios, e en 1970 inaugurase a
sua planta circular, que foi o nucleo principal da nova industria e consegui-
ria un produto cuxa estética combina tradicion e vangarda. O estilo desta
segunda etapa de Sargadelos marca unha clara diferenza coa primeira. O
seu impulsor trata de fuxir dunha simple imitacion dos desenos orixinais.
Era preciso combinar a tradicidn coas tendencias mais actuais, sen perder
o selo da cultura galega. E conségueo a través dun produto que atopa o
seu valor no desefo e na boa calidade dos caolins de Sargadelos. Isaac
recorda que comezaron “coa coleccion de xerras feitas por Luis Seoane cos per-
sonaxes historicos de Galicia”

As ceramicas acabaron por converterse nun medio excelente para dar a co-
flecer a cultura e a natureza galegas. Asi nacen series sobre fauna, profesions
tradicionais, ou mascaras do Entroido. No 1972 o Ministerio de Instrucion
declara Conxunto Histérico Artistico o antigo recinto de Sargadelos, con-
cedéndolle ao Laboratorio de Formas a facultade de desenvolvelo. Tamén
se constitue o Real Patronato de Sargadelos, que se ocupara do coidado,
proteccion e reconstrucion das antigas dependencias.

Sargadelos chega a ser un modelo de progreso industrial e un excelente
medio de difusiéon da cultura. Con esta intencidon nacen as Galerias Sar-
gadelos en Barcelona, Santiago de Compostela, Ourense, Ferrol, Lugo,
Vigo, Madrid, Sevilla, Milan, Porto, Cervo e O Castro de Samoedo. Todas
funcionan como salas de exposicién, puntos de venda e, a0 mesmo tem-

po, como librarias especializadas,
como locais de conferencias e, en
xeral, como lugar de encontro para
tratar temas de interese cultural.

Os excelentes resultados deste com-
plexo industrial propiciou, en 1972,
a posta en marcha da Fundacion
do Seminario de Sargadelos, que
ten como finalidade levar a termo
tarefas de investigaciéon e comuni-
cacion, e que dedica boa parte dos
seus esforzos 4 realizacion de cursos
estivais arredor de diversos aspec-
tos relacionados coa ceramica, o
desefio e a comunicacion.

A Ultima iniciativa do Laboratorio
de Formas foi o Instituto Galego
de Informacién, a partir dunha
idea de Lorenzo Varela, que na-
ceria coa intencion de contribuir
& creacién dun sistema galego de
informacion e de opinién publica.
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Reconecementos

Cando se lle pregunta a Isaac
Diaz Pardo sobre as facetas da
sta vida e os proxectos realiza-
dos que lle reportaron mdis ale-
grias, réstalle importancia ao seu
traballo e responde con ironia:
“eu dediqueime a temperar gai-
tas e alimpar merdas”.

Pero a traxectoria profesional de
Diaz Pardo vén avalada por moi-
tas distincions, como o Pedrén de
Ouro (1976), a Medalla de Ouro
e Fillo Predilecto da cidade de
Santiago de Compostela (1988),
o Premio Otero Pedrayo das De-
putaciéns Provinciais (1990), a
Insignia de Ouro (1991) e Doutor
Honoris Causa (1992) pola Uni-
versidade de Santiago de Com-
postela, o Premio Trasalba da
Fundacién Otero Pedrayo (1993),
a Vieira de Prata do Patronato da
Cultura Galega de Montevideo
(1995), o Premio das Artes e das
Letras da Xunta de Galicia (2003).
E Arquitecto Honorifico do Co-
lexio de Arquitectos de Galicia
(2001), e foille outorgado o Pre-
mio Araguaney de Ouro (2006). E
Doutor Honoris Causa pola Uni-
versidade da Coruia (2007) e foi-
lle concedida a Medalla de Ouro
de Galicia da Xunta (2007).

| Algunhas das suas obras

Diaz Pardo cultivou o ensaio, a critica e o teatro,
e escribiu numerosos artigos xornalisticos,
principalmente de historia contemporanea

e economia. Estas son algunhas das stas publicacions:

Xente do meu rueiro (1954)
Bos Aires, Ed. Ars Nova.

Midas e o dngulo de pedra (1957)
Bos Aires, Ed. Citania.

El ceramista Arranz y su escuela (1960)
A Coruna, Ediciés do Castro.

Galicia Hoy (1965) en colaboracion
con Luis Seoane
Paris, Ed. Ruedo Ibérico.

Paco PixiAas (1970) en colaboracion con
Celso Emilio Ferreiro, cartel de cego.
A Coruna, Edicidés do Castro.

El Marqués de Sargadelos (1970) cartel de cego.
A Corufa, Ediciés do Castro.

Castelao (1985) cartel de cego.
A Coruna, Edicidés do Castro.

Galicia hoy y el resto del mundo (1987)
A Coruna, Ediciés do Castro.
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