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la lirica peninsular de las primeras décadas del XVI ha sido
destacada y explicitada en diferentes vertientes!. El cambio
prosédico introducido con el paso del octosilabo al endecasilabo ha
sido analizado en sus valores musicales y sentimentales (Lapesa);
incluso, apoyandose en un rasgo de la morfologia nominal, Rozas ha
puesto de relieve la peculiaridad animica del hablante lirico, del yo
poético que protagoniza una historia de amor. La coherencia ideolédgica
y la cohesién narrativa impuestas en la unidad argumental del
cancionero petrarquista refuerzan la impresién de individualidad del
personaje poematico, calcado sobre un arquetipo, susceptible de
identificacién con el propio poeta, pero apto para convertirse en la
madscara de cualquier lector (Ruiz Pérez 1993).
Menos atencién se ha prestado a una novedad mas radical, si cabe,
y en la que se sustentan o adquieren sentido esos otros cambios,
relacionados con aspectos mas superficiales del texto, identificables
en lo escrito, pero so6lo indirectamente relacionados con el acto mismo
delaescritura. Y es en ella donde se opera una de las transformaciones
mas sustanciales en este proceso, porque afecta a la naturaleza misma
del poeta, a la autoconciencia resultante y a las practicas literarias
vinculadas con ellas. Y no podemos olvidar, retornando a Boscan y
Garcilaso, que uno de los elementos determinantes del impacto
obtenido (con seguimientos y reacciones) fue el hecho mismo de hacer
su aparicién puiblica indisolublemente ligados al cauce modelizador
de la imprenta. De ahi que resulte posible encontrar en el modelo
editorial conformado en el volumen barcelonés de 1543 una interseccién
con un modelo poético bien definido a partir de la herencia italiana y
dela operatividad de una incipiente imagen de autor, preocupado por
establecer las estrategias editoriales necesarias para garantizar el ajuste
de la recepcién de sus textos a su voluntad de escritor.
Lanocién de “escritor”, frente a la del “versificador” o incluso el
“trovador”, es clave en este proceso. Con ella se denota un cambio de
actitud respecto a los textos y una transformacién sustancial en su
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concepcidn, pues pasan de la dimensién cronoldgica y musical de la
oralidad a la geometria espacial y visual cuyo paradigmalo representa
justamente el espacio de la pagina impresa®, Aunque Garcilaso y Boscan
proceden de la tradicion atn viva de la lirica cancioneril, vinculada a
la corte feudal y a una practica poética ajena a la composicién y la
transmision escrita, el resultado final de sus trayectorias, no olvidemos
que plasmado en un volumen pdstumo, denota un sistema poético
practicamente situado en las antipodas. Donde en un caso habia
oralidad, en el otro hallamos escritura; y, si en el primero se trataba
del manuscrito, en el estadio final nos encontramos con una vinculacién
directa con la imprenta. Se pasa de la fugacidad de la circunstancia —
propia de un entorno homogéneo y estable— a la institucién de la
permanencia, forjada en el paso por situaciones cambiantes y muy
distintas entre si. La singularidad del poema? surgido de la
improvisacién o la circunstancia y completamente auténomo respecto
al resto de la produccion de su autor, despreocupado de dar una imagen
de si, propicia el modo fragmentario, discontinuo e inseguro de
transmisién, el cual fija, a su vez, la dispersién de la propia escritura,
desintegrada en todo un conjunto de précticas sociales del caballero e
imperceptible como actividad especifica; en el nuevo modelo, basado
en el petrarquismo, el poema se subordina (a priori o a posteriori) a un
disefio macroestructural, revelador de una voluntad artistica y
concebido como reflejo del creador y del hombre mismo que se
encuentran tras ella, en una imagen consolidada por la coherencia del
discurso establecido en la secuencia de poemas. Finalmente, el uso del
soporte tipografico elimina el azar y la aleatoriedad de la transmisién
manuscrita, motivadora de imagenes fragmentarias, inconexas y, por
tanto, nulas del autor, mezclado y confundido con los productores de
otros textos; con el acceso a la imprenta este hecho ya se hace mucho
mas dificil, si no imposible, porque la fijacién editorial de los textos y
su recepcidén multiple y uniforme limita hasta el extremo las
apropiaciones con intencién dolosa y acaba modificando una poética
basada, mas que en la imitacidn, en la glosa, en la variacién, en la
reelaboracion e, incluso, en la creacidn colectiva de los textos.

El procedimiento presenta evidentes paralelismos con el
desarrollado por los elegiacos romanos en su programa neotérico de
reforma de la poesia contemporanea, para adaptarla a los nuevos
modos del imperio. A partir de la recusatio, que tematiza la
imposibilidad del canto épico, Catulo, Propercio, Tibulo y Ovidio
despliegan una escritura lirica que es un canto de exaltacién de la vida
privada, delaintimidad y el amor, concebido como una historia donde
se construye un personaje poematico recurrente y sistematico que actia
como soporte de una disposicion textual organica, donde el libro
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adquiere valor compositivo®. Todas las innovaciones formales, de la
métrica a la estilistica, responden a este disefio estructural, en el que la
voluntad organizativa del autor es fundamental, aun dentro de las
limitaciones editoriales derivadas del soporte manuscrito y sus
posibilidades de transmisidn, suficientes en el entorno de recepcién
para el que fueron concebidos los textos y su discurso. Aqui es donde
se sitiia la diferencia radical con la propuesta de Boscan a mediados
del siglo XVI, cuando el paralelo imperial y cortesano halla un principio
de fractura en el revolucionario modelo de comunicacién establecido
por la imprenta.

Si los cambios resultantes de la incidencia de esta innovacién
técnica® sobre las practicas culturales han sido estudiados y bien
conocidos (McLuhan, Eisenstein, Chartier), las paginas siguientes
trataran de constatar en el espacio tipografico del volumen de 1543 el
modo en que todo ello se codifica y da cuenta de un cambio en el
discurso poético, relacionado con la aparicién de una actitud autorial
marcada por la autoconciencia y la voluntad de autorrepresentacién
de acuerdo con una revalorizacién de la propia actividad y condicién.

Unidad de designio

Como ocurriera, tras sus huellas, con una parte importante de los
impresos poéticos —y, como norma, de la produccién tipografica en
los distintos géneros—, el titulo que aparece en la portada del volumen
de 1543 resulta significativo, pero con una significaciéon que requiere
de precisiones a la luz de unas préacticas editoriales distintas de las
actuales y, sobre todo, del contenido mismo de la obra. El titulo de Las
obras de Boscin y algunas de Garcilaso de la Vega repartidas en cuatro libros
parece denotar, en el primer sintagma, un cierto sacrificio del cuidado
en aras de la exhaustividad y, en el segundo, un caracter fragmentario
y azaroso ajeno a un criterio rector. A ello se viene a sumar el conocido
caracter péstumo del producto impreso®, con la consiguiente
intervencién de la viuda, dofia Ana Girén de Rebolledo, vy,
presumiblemente, del librero Joan Bages y el impresor Carles Amorés,
movidos por el interés comercial, como no podia ser de otra forma. La
primera, ademas, mostraba en el espacio del volumen una curiosa
transformacién, entre cuyos estadios se contaban la dimensién de
personaje de los poemas, al que se alude, por ejemplo, en la epistola a
Diego Hurtado de Mendoza, la de eje del cancionero amoroso ordenado
en el libro IT al modo de Petrarca, la de esposa sustituta funcional dela
Laura de las rime in morte y, finalmente, la de colaboradora en el
proyecto editorial (y no sélo poético) de su marido, sin que nos sea
posible saber si esto ya era asi antes de que éste accediera a la condicién
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de difunto. En cuanto a Carles Amorés, no debid ser ajena su
intervencion a los aspectos de la edicién tocantes a su disefio grafico,
como la adopcién de un formato, el cuarto, que acabaria convirtiéndose
en distintivo de los impresos poéticos de cierto fuste y de una letreria
redondilla que era la primera evidencia de una separacién de los
modelos poéticos ligados a los tipos géticos, practicamente barridos
del espacio grafico de los impresos poéticos cultos una década después.

Distintos autores, con producciones donde concurrian tradiciones
poéticas bien diferenciadas, distintas manos en la produccién del libro
y, muy posiblemente, variados criterios editoriales son elementos
suficientes para considerar con toda probabilidad el resultado de un
libro misceléneo, heterogéneo y desarticulado, como hecho de aluvién
o superposicién de materiales. Sin embargo, el mas elemental andlisis
de la obra pone de relieve la existencia de un disefio editorial unitario
y su aplicacién de una manera rigurosa, sin espacio para las variaciones
ni los elementos descontextualizados, pues todo resulta en un
entramado de alta coherencia y precisién. De una parte, la dispositio de
los textos de Boscan se muestra completamente acorde con los grandes
rasgos de su cronologia, se corresponde con las etapas de evolucién
dela poesia en la primera mitad del siglo XVI, sigue los criterios fijados
en las lecturas basadas en el orden poético dominante, establece un
orden de lectura ascendente y se apoya en una divisién, la tripartita,
dominante en toda segmentacion en cualquiera de los planos del
imaginario dela época, desde el teoldgico al poético. Una comparacién,
por ejemplo, con lo expuesto por Santillana en su Prohemio, tal como
ya he planteado, es reveladora de la comunidad de principios existentes
en su andlisis, a pesar de los matices distintivos en sus propdsitos; en
su lectura ternaria, ordenada en la estructura del volumen, se reflejan
las modalidades clasica, toscano-provenzal y castellana vulgar,
correspondientes con etapas histdricas y de evolucion en la escritura
de los dos amigos, Boscan y Garcilaso, asi como la correlacién existente
con la codificacion de los estilos, basada en una jerarquia ternaria’.

A esta muestra de disefio organico (y aun de raices organicistas,
segin Rodriguez) en la parcela de los textos de Boscan, mucho mas
numerosos, se suma el paralelismo apreciable en la disposicién de los
poemas de Garcilaso: a pesar de ser mds escasos y, consecuentemente,
no mostrar una separacion formal entre las partes, al modo de los
libros articuladores de las obras de Boscén, su disposicién reproduce,
con muy ligeras excepciones?, el modelo anterior. El cambio mas
apreciable es la casi total ausencia de poemas octosilabicos, los menos
apreciados en el contexto de la edicién, como viniendo a ratificar el
caracter ascendente en el orden de lectura propuesto, apoyando en el
paralelismo la eficacia de dicha propuesta para transmitir al lector las
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ideas poéticas motivadoras no tanto de una escritura desplegada a lo
largo de varias décadas y con sustantivas variaciones, cuanto de una
empresa poética localizada en el tiempo y centrada en fijar una imagen
definitiva del autor (aunque sea dual, como en este caso) y de su
programa poético.

El asunto era crucial y no podia dejarse al albur del conocimiento,
la sensibilidad ola atencién del lector. Era fundamental dejar expresos
los principios rectores, y a ello se destina un texto clave y situado en
posicién estratégica dentro del volumen: el explicito prélogo epistolar
dirigido ala duquesa de Soma, convertido en juicio de la lirica anterior,
autoanalisis de su propuesta y auténtico programa poético, seguido
con fidelidad durante més de un siglo por los poetas peninsulares. En
el texto se hace evidente la continuidad exhibida en relacién a lo
expuesto por Santillana y se arroja la luz mds directa sobre el designio
trazado en el libro, sin que haya la mas minima distancia entre lo alli
expuesto y su realizacién.

En definitiva, estamos ante una edicién realizada siguiendo un
criterio coherente y unitario, sostenido con todo rigor y sin que las
diferentes manos que intervinieron en el proceso lo alteraran ni un
apice. En otros términos, debemos considerar el resultado como
plasmacion de la intencionalidad de Boscan, si no ir més all4 para ver
en él el resumen y la plasmacién de un programa y una practica poética
tal como son definidos desde el final del camino, como imagen unitaria
y definitiva del poeta, como autorrealizacién del mismo, porque el
poeta moderno al tiempo que escribe sus versos se escribe a si mismo,
desde la interioridad de sus sentimientos hasta el lugar que ocupa en
el entramado social de su época, antes incluso de plantearse sus siempre
problematicas relaciones con la posteridad®.

La cohesién textual del volumen, como una de las claves de su
disefio unitario con cardcter programético, se manifiesta, ya en la
organicidad interna de cada una de sus partes constituyentes, el
cancionero cortés, el macrotexto petrarquista y los ensayos de
adaptacién de géneros grecolatinos, asi como en la disposicion gradual
de los mismos, al modo de una secuencia histdrica y de jerarquia
estética perfectamente reconocible. Sobre ello, el libro cuarto, con la
seleccion de textos garcilasianos, se muestra como un componente
esencial del proyecto editorial, con su cuidada disposicion, que repite
la estructura tripartita anterior y culmina el proceso de crescendo
estético, salvando de paso la obligada modestia necesaria al poeta,
aunque, en el fondo, permitiendo a Boscan, tras la alabanza del amigo,
compartir los laureles de una innovacién poética en la que es tan
importante el componente personal (ya resaltado en el texto de la viuda
y, sobre todo, en la voluntad editorial del autor) como el de proyecto



20 ' 8> Pedro Ruiz Pérez

compartido; baste adelantar, en este sentido, la dualidad en la que se
mueve Boscan en su epistola a la duquesa en relacién con la adaptacién
del endecasilabo italiano, entre la orgullosa afirmacién de primacia y
el apunte de ilustres precedentes (Mena, Ausias March), aun forzando
la prosodia y la historia del metro.

En esta estructura cuaternaria, la epistola a la duquesa, verdadero
manifiesto programaético avant la lettre, ocupa un lugar de eje de
simetria, como el libro I 1o hace en relacién al propio conjunto textual
boscaniano, focalizando en el modelo petrarquista el ntcleo de la
escritura y subrayando el cardcter de mediocris stilus que el mismo
ostentaba, en la linea de claridad, transparencia y naturalidad erigida
como ideal por la nueva poética (Jiménez Heffernan) y el nuevo modelo
humano y social que la tomaba como bandera y sefia de identidad.
Siguiendo con la disposicién simétrica, y sin detenerme en la
correspondencia entre la disposicion ternaria de la obra de Boscany la
de Garcilaso (ratificada por Lapesa como verdadera radiografia de su
trayectoria) o en el elemento de engarce que puede representar la
inacabada “Octava rima”, con su fabulacién de la tematica amorosa y
su introduccién de la mencién a otros poetas', nos encontramos con
la llamativa e inexplicada recurrencia del mito de Leandro, fabula
amorosa en la que se atinan la naturaleza genérica del epilio y la materia
de la poesia romance, entre el cancionero cortés y el petrarquismo. Es
de notar, en este sentido, que la gradacién en la disposicién trimembre
de las materias poéticas en Boscan y Garcilaso, también se hace
ostensible en el plano estructural, en un proceso que lleva desde la
simple acumulacién inorganica de las composiciones octosilabicas,
siguiendo el modelo pragmatico de la lirica cortesana, a la unidad
narrativa del discurso petrarquista, y de la disposicién paratactica y
lineal de éste a la simetria dispositiva del conjunto de géneros
neoclasicos (Rivers), abierto y cerrado por sendas fdbulas amorosas
que encierran cuatro composiciones en tercetos, las dos primeras sin
relacién entre si y las dos tltimas en forma de intercambio epistolar
entre Hurtado de Mendoza y Boscén.

En el contexto de este evidente cuidado editorial, que no parece
coherente relacionar con una azarosa e inconsciente intervencion de
una viuda guiada exclusivamente por la devocién conyugal, ni con los
intereses comerciales de un librero y un impresor adocenado, tampoco
resulta plenamente satisfactoria la explicacién dada a la aparente
desubicacion del soneto de Garcilaso sobre los amantes del Ponto,
basada en un olvido que se subsana tardiamente en los cuadernillos
editoriales de los preliminares. Ciertamente, éste era el modus operandi
de la imprenta manual y su modo de componer los volitmenes, pero
no es menos cierto que el procedimiento se formaliza y se hace regular
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a partir de 1558, con la aplicacién de la pragmatica filipina sobre los
trdmites necesarios para la publicacién de un impreso'’; en la fecha de
edicién de Las obras de Boscdn los preliminares no eran obligatorios ni,
esto es lo importante en este punto, debian realizarse tras la impresién
del cuerpo del volumen, para poder formalizar convenientemente la
fe de erratas y la tasa, ausentes, por cierto, en este caso, siendo los
unicos textos que justificaban una impresién posterior al resto; asi pues,
no es necesario —ni verosimil?— postular una confeccién tardia del
primer pliego editorial, que actuara como lugar de recuperacion de
textos sin posible cabida en el lugar correspondiente. De otro lado, la
pertinencia de la ubicacién preliminar parece ratificarse con su
disposicién pareja con la composicidon boscaniana a la duquesa de
Soma, simétrica de la epistola en prosa y con similar caracter
programatico, composicidn que, no lo olvidemos, estd compuesta en
endecasilabos, sciolti, pero tiene como referencia de su orientacién
pragmatica (“;A quién daré mis amorosos versos”*) la totalidad de la
escritura del autor, en la que la tematica amorosa es hegemonica, sin
distincién entre los tres bloques estéticos y editoriales.
Precisamente la fabula de Leandro, con su emblemaética
tematizacién amorosa permite con su disposicion inicial enhebrar los
tres apartados estéticos y los cuatro de la estructura editorial: la
disposicién simétrica, ademas de la coincidencia argumental, engarza
el soneto con el epilio inicial del tercer libro, el de los ensayos
neocldsicos, mientras que su propia naturaleza métrica lo remite al
espacio del libro segundo, conectdndose con el primero justamente
por su disposicién inicial, que reclama sobre el texto una lectura
desautomatizada, propiciando la interpretaciéon de su sentido
programatico, parejo al de la composicion enderezada a la duquesa;
finalmente, la autoria garcilasiana establece la simetria con el libro
cuarto, el que incorpora la otra voz, la que le otorga (junto a la del
corresponsal epistolar Diego Hurtado de Mendoza) el caracter colectivo
delanueva practica poética. Asi pues, simetria y voluntad de afirmacién
se adivinan en el supuesto error del tipégrafo y refuerzan en el
aparentemente descabalado soneto dos de las premisas mayores de
esta escritura y la fijacién de su modelo editorial: la voluntad de
articulacién unitaria, fruto de una individualidad reflejada en la
coherencia textual y en su artistica cohesion dispositiva, y la
interrelacién con un grupo en el que se afirma la personalidad. La
implicacién de las diferentes instancias editoriales, desde los
colaboradores en la conformacién del texto (dofia Ana, Carles Amords,
pero también Garcilaso y Hurtado) a quienes hacen posible su recepcién
(el emperador y la duquesa, que le prestan su autorizacién y su
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autoridad), ratifica los dos extremos y apuntan el caracter inseparable
de ambos.

El emperador representa en el entramado de relaciones el nudo
de todos los ejes y la sancidén definitiva de su validez: en su corte
.confluyen los papeles sociales de los tres poetas y de la dama
aristocratica, pero también en su poder descansa la actividad del agente
mds extrafio a este mundo, aquel que hace de los libros mercancia y
obtiene de ellos el sustento, protagonista de una actividad econémica
ajena a los modos nobiliarios. El embajador en Italia, el contino y el
preceptor de principes se vinculan ala nueva estructura sociopolitica,
de orden renacentista e imperial, pero también trenzan entre ellos el
nudo de la amistad, contrapartida del amor, sentimiento de hondas
raices clasicas y cimiento del género epistolar, en el vértice de lanueva
poética. En sus cartas, sobre todo en las intercambiadas por Hurtado
y Boscan, se perfilan otros poetas ligados por afectos compartidos,
pero también situados en un espacio menos publico que el de la corte,
maés cercano a la privacidad doméstica propia del &mbito burgués, en
el que también tiene cabida un amor menos literario, mas real, de
naturaleza serena y conyugal, por el que se suma al conjunto de
nombres (Garcilaso, Hurtado, Cetina, Durall, Monle6n, Jerénimo
Agustin) el de dofia Ana Girdn, la misma que protagonizara la segunda
parte del cancionero petrarquista del segundo libro y completara la
empresa editorial de su marido.

Entre lo publico y lo privado, entre los circulos cortesanos y el
hogar burgués, entre el empefio colectivo y la singularidad de la obra
individual, el volumen editorial de Boscén y Garcilaso establece los
limites de una nueva practica social, ain sin definir completamente,
en la que el nuevo modelo de cortesano se va desplazando a un
horizonte més propio del incipiente mundo urbano, con sus nuevas
relaciones politicas, sociales, econémicas y culturales, reflejadas de
manera privilegiada en la comercializacién de la poesia, con sus
repercusiones en la tematica, en la valoracidn, en las formas y, sobre
todo, en la relacién entre autor y lector. De todo ello dara cuenta el
nuevo disefio editorial que comienza a apuntarse en el volumen de
1543, con sus estrategias de presentacién y recepcidn, inseparables de
un igualmente novedoso modelo poético. Determinar la precedencia
de un aspecto sobre otro o la primacia causal es empefio arduo sobre
infructuoso, pues todos estos elementos vendrian a representar facetas
complementarias de una realidad prismatica, hilos de un complejo
entramado donde se va forjando la moderna concepcién del arte y del
artista, vinculada por igual a una conciencia del propio valer y una
irrenunciable atencién a las condiciones de transmisién y recepcién
del texto. Como formalizacién material de ese discurso, la realizacién
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editorial materializa estas actitudes y permiten su andlisis de manera
privilegiada (Ruiz Pérez, 1998 y 2000).

Novedad y estrategias de presentacion

Aunque en aquellas cercanias de mediados del XVI, con més de
tres cuartos de siglo de implantacién en la Peninsula, la producciénde
la imprenta se hallaba en un momento de expansién, incluyendo la
masiva incorporacién de los géneros de consumo lector, sobre todo en
prosa, conviene recordar la singularidad que representa la voluntad
editorial de un poeta en el cauce de la imprenta. No era ajeno el nuevo
cauce al despliegue del verso, pero lo hacia en los niveles mas extremos:
el de la circulacién masiva de pliegos, con su poesia popular o
popularizada, movida por la exclusiva intencién de avispados libreros
e impresores, y, en el otro polo, el de la selecta edicién de volimenes
de cierto prestigio, principalmente los cldsicos grecolatinos y,
progresivamente, de los poetas romances de la centuria anterior; no
esta de mas recordar que los grandes hitos en la reedicién de poesia en
castellano a lo largo de todo el siglo XVI son las obras de Mena, sobre
todo con comentarios, sucesivamente de Hernan Nuifiez y del Brocense,
y las distintas selecciones del Cancionero General recopilado inicialmente
por Hernando del Castillo en 1511, a los que seguirian Manrique y
glosas a distintas composiciones sefieras del Cuatrocientos.
Precisamente, el volumen de 1543 da origen a la alternativa editorial

.representada por el nuevo modelo poético, singularmente por

Garcilaso, hasta alcanzar la-categoria de clasico comentado por el
Brocense y Herrera, pero en esa diacronia del ultimo tercio del siglo
XVI se trata ya de la obra de un poeta difunto y respecto a cuya obra
se percibe una cierta distancia histdrica.

Lo peregrino en la primera mitad de siglo es que un poeta se plantee
en vida la fijacion y difusién masiva de sus escritos!, siendo
perfectamente identificables los escasos ejemplos de ello y su
singularidad especifica. El primero es el caso, atn en el siglo XV, del
Cancionero (1496) de Juan del Encina, sin duda inseparable de una
incipiente profesionalizacién, en cuyo contexto la inestabilidad de una
mayordomia cortesana, de reiterados paralelismos en el panorama
poético del siglo siguiente®, no debe ser ajena a la decisién editorial,
como tampoco la conciencia de implicacién en un proyecto de
renovacién, tanto politica como cultural, la primera apoyada en las
expectativas levantadas por el principe don Juan, uno de los
destinatarios privilegiados del volumen (Ruiz Pérez 2002); y la segunda,
vinculada al proyecto gramatical de Nebrija, donde también se atinan
lengua e imperio’®. Menos distante en el tiempo que en el contexto y la
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intencionalidad (también en la propia economia estructural del
volumen) se halla la Propaladia (1517) de Torres Naharro, posiblemente
inexplicable al margen del entorno italiano en el que se desarrolla la
escritura (la corte papal) y la edicién (Nédpoles), en un horizonte en el
que se adelantan rasgos que aun tardaria mds de medio siglo en
incorporar y asimilar la metrépoli peninsular. Entre ambos se sitta
cronolégicamente el tercer y ultimo ejemplo que cabe aducir, el
Cancionero (1513) de Pedro Manuel Jiménez de Urrea, en cuyas paginas
el modelo cancioneril cortés se proyecta a una difusién mas amplia
apoyandose en el éxito editorial de su correspondencia en prosa, la
llamada “novela sentimental”, a cuyo molde se acoge la Penitencia de
amor incluida en sus paginas.

Los ejemplos son escasos y, sobre todo, bien diferenciados, entre
si y respecto a la propuesta editorial de Boscan. Basta comparar el
formato en folio y el uso de la letreria gética con el moderno disefio
del impreso de 1543, en coémodo cuarto y elegante letra redonda; pero
también hay que distinguir la ausencia en sus paginas de géneros
distintos a la lirica’, bien dramadticos, bien de narrativa en prosa,
sustituidos por la incorporacién de la obra poética de Garcilaso, para
no romper las expectativas de variedad del lector comprador, pero
también por la voluntad de afirmacién apuntada péginas atras.
Finalmente, a diferencia de las precedentes entregas parciales,
configuradas en un momento relativamente temprano de la trayectoria
vital y creativa de sus autores, Boscan se enfrenta a la ordenacién de
una “obra completa”, con el afiadido de los versos de su amigo®, y
con una variedad métrica y estilistica radical, que le enfrenta a un
problema ineludible de dispositio editorial tras el cual late todo un
problema mas profundo y sustancial de conceptualizacién. La
estructura formal serd, pues, la materializacion de una estructura mental
y poética ain en trance de constitucién, pero ya con sus perfiles
distintivos bastante recortados y esbozados en el texto a partir de su
explicita referencia por la instancia autorial.

La codificacién por la retérica sancionaba el caracter tradicional
de la presencia de argumentos preliminares (del exordium del orador a
los textos prohemiales) en los que cobraban cuerpo una serie de loci
perfectamente identificables a partir de la repeticion y generalmente
conducentes a lograr la benevolencia de los receptores por medio de
la negacién de la propia labor autorial, ya sea cuestionandola (fruto
del ocio, obrecillas de juventud, escritura obligada por obediencia
debida, acumulacién de citas de autoridad ajenas...), ya sea negandola
frontalmente (manuscrito encontrado, labor de traductor o adaptador
...). En este sentido, el volumen de 1543 no carece de antecedentes.
Ahora bien, el tratamiento que hace de esta materia no deja de apuntar
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elementos de novedad, a partir de su incorporacién al discurso de la
poesia lirica en lengua romance y, de manera mas evidente, en su
disposicién en un texto prologal que acompaiia a la dedicatoria en
verso a la dama aristocratica. En ella se neutraliza el papel concedido
a esta figura en la tratadistica y el comportamiento de la nueva
cortesania, tal como la formulara Castiglione, y el adquirido en la
proyeccién narrativa y editorial del antiguo mundo de las cortes
caballerescas, en la narrativa sentimental inaugurada por Diego de San
Pedro con esa practica de dirigir los volimenes a relevantes figuras
femeninas o, incluso, a las damas de la corte como dedicatario
colectivo®. Pero el prélogo “Alos lectores” incorpora una realidad muy
distinta, a partir de la neutralizacién e indeterminacién de los receptores
y, del otro lado, su caracterizacién especifica por un modo particular
de acceso alos textos, apoyado precisamente en el hecho de la difusion
impresa, enla realidad del volumen al que este prologo sirve de pértico
haciendo pareja con la dedicatoria. Si ala culta y selecta duquesa se le
pueden plantear, ya avanzadas las paginas impresas, las razones de la
nueva poética, al indeterminado y anénimo lector colectivo que accede,
mediante compra, a la posesion y lectura del texto se le adelantan las
razones de su propia conformacién editorial, desde la conciencia
compartida de la novedad que supone.

En estas dos paginas, contiguas y dispuestas en vuelto y recto de
la hoja siguiente ante la vista del lector, se disponen con aparente
naturalidad tépicos y argumentos de la prologal captatio benevolentiae,
haciendo uso de una tercera persona gramatical que empuja a situar la
procedencia del texto en el impresor o en la viuda, aunque no es
descartable del todo el uso intencionado de esta estrategia por parte
del autor. De lo que no cabe duda es de que Boscan no fue ajeno al
conjunto de topoi, ni de que éstos definen perfectamente la estrategia
editorial del volumen, sirviéndole de la més adecuada presentacion.
Antes de concluir las diez primeras lineas del texto, se han desplegado
todos los argumentos con perfecto orden y claridad, combinando los
procedentes de la tradicién anterior, cldsica y medieval, con los que
apuntan a la moderna mentalidad del segundo humanismo, hecha de
filologia y sentido comercial.

“Este libro consintié Boscan que se imprimiese forzado de los
ruegos de muchos que tenian con €l autoridad para persuadirselo, y
parece que era razon que sus amigos le rogasen esto”; es el primero de
los argumentos, el de la obediencia debida, el de la anulacién de la
voluntad autorial, movida la pluma sélo por la autoridad de un superior
0, como en este caso, con el afiadido de la solicitud de sus iguales, a
los que se responde por cortesia y amistad; en definitiva, un mundo en
el que el servicio feudal comienza a dejar paso a otro nivel de relaciones,
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a un espacio nuevo donde adquiere sentido la poética que se perfila
con elementos del pasado e incorporacion de novedades necesitadas
de justificacién, como hara mas adelante el autor.

Un segundo argumento expone los motivos de los ruegos acerca
dela divulgacién de estos textos, “por el gran bien que se sigue de que
sea comunicado a todos tal libro”. El principio de utilidad, que en este
contexto parece deber mds a la moralidad medieval que al prodesse
horaciano, siti1a a los lectores contemporaneos al texto ante un principio
conocido y reconocido, garante de la dignidad de un escrito y
justificatorio de su existencia, pero no era tan familiar al habitual
consumidor de poesia culta de mediados del XVI la referencia a un
destinatario tan amplio, tanto, que no excluye a nadie, y ello,
evidentemente, no por razones didacticas o doctrinales. Ni s6lo para
un minoritario puiblico de letrados, por ser un texto inaccesible a la
mayoria de los receptores, ni sélo para la masa ignara, con unas formas
o unos contenidos insoportables para los gustos mas cultivados. Inscrito
ya en un horizonte, si no de profesionalizacion, si de sentido comercial
o social de la escritura, Boscan busca el ptiblico més amplio, tratando
de no renunciar a nada de su heterogeneidad, como corresponde a
una edicién impresa y, especificamente, situada por su formato a medio
camino entre los grandes y costosos infolios y los estrechos y
deleznables pliegos sueltos. No tardaré el prélogo en expresar el
trasfondo interesado de esta intencién, ni, poco después, faltara la
explicitacién de la poética adecuada para esta finalidad.

El argumento siguiente se inscribe ya en una l6gica de competencia
y mercado propia de la mentalidad burguesa apuntada en el horizonte
ideoldgico: el autor se apresura a dar su texto a la estampa “por el
peligro que habia en que sin su voluntad no se adelantase otro a
imprimirlo”. Es evidente que Boscén no sélo quiere asegurarse de ser
el primero en introducir el endecasilabo en Espafia o, al menos, de
acomodarlo perfectamente, conjugando la prosodia castellana con el
aliento y el ritmo de la sensibilidad petrarquista; también quiere ser el
primero en darlo a la estampa. Ya el simple sentido de prioridad
implicaria un cuestionamiento de la modestia inicialmente expresada
y orientaria la argumentacion a los modernos horizontes de lanovedad,
ya que no de la originalidad, con una nocién y unos valores propios de
la modernidad.

La argumentacién se remata con una preocupaciéon por el texto,
con una doble actitud propia de la conciencia del creador, pero también
del propietario: “también por que se acabasen los yerros que en los
traslados que le hurtaban habia, que eran infinitos”. Si la preocupacién
filolégica por la integridad y exactitud textual ya se inscribe en un
horizonte renacentista, formado por la componente humanista que, al
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sustituir la logica por la retérica en su programa educativo habia
recuperado la literalidad del texto frente a la validez de la parafrasis o
la glosa (propia del modelo poético cancioneril), la identificacién de
las copias (obviamente manuscritas) con el hurto denota un sentido
de la posesion propia del sujeto burgués, en los umbrales mismos del
derecho de propiedad y su expresién en el derecho de autor?,
sancionado por la licencia imperial, asi como del sentido patrimonial
de la transmision hereditaria, segin queda expreso en dicha licencia,
cuando traspasa a la viuda los derechos del poeta difunto. Y, volviendo
al uso de la tercera persona en el prélogo, ;qué mejor prueba de este
dominio sobre el texto que sumarse como instancia autorial en el
espacio paratextual de los preliminares? De la obediencia debida a la
afirmacién del dominio sobre el texto, por derecho de creacién y por
sancién administrativa, se ha recorrido, en el espacio de breves lineas,
un amplio trecho argumental y una enorme distancia ideolégica, que
deja al lector ante la irrefutable necesidad de la edicién, presentada
como soporte inseparable del nuevo modelo poético, el de un sujeto
libre que explora su intimidad como el sujeto burgués se refugia en su
privacidad o, como expresion privilegiada de ambos, el poeta extrae
de si su creacién y la ostenta ante los demads sin enajenarla del todo en
el escenario del mercado.

Estrategias de recepcion y orientacién de la lectura

Ademas del disefio estructural de la disposicién y de la propia
naturaleza del modelo poético editado, y mas alla de las ideas
explicitadas en los textos preliminares, éstos permiten entrever una
diversidad de receptores incorporados al funcionamiento del texto y
determinantes, en su pragmadtica, de la valoracién del mismo y,
consecuentemente, del lugar que se reserva para si el autor.

Hasta cuatro destinatarios posibles y simultdneos se esbozan al
trasluz de los preliminares. El primero de todos ellos, el més
identificado por su cardcter singular y sus rasgos textuales, es nada
menos que el emperador, en cuya corte Boscan desempefiara funciones
docentes entre los infantes. El escudo de Carlos V y la referencia expresa
a su privilegio (recordemos que sin cardcter preceptivo en estos
momentos) se imponen en la portada misma del volumen, presidiendo
su recepcidn e incorporando un primer elemento de autoridad. Mas
expresa, aunque no necesariamente mas eficaz, es la demostracion de
dicha autoridad en la licencia. Su incipit es rotundo: “Nos, don Carlos,
porladivina clemencia Emperador de los Romanos” (y sigue una larga
enumeracién de titulos y honores); el explicit es redundante, y sirve de
firma: “Yo el Rey”. Entre ambos extremos, el privilegio conferido es
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incuestionable: “damos (...) licencia, permisién y facultad a vos, dofia
Ana Girén de Rebolledo, viuda del dicho Juan Boscan o quien vuestro
poder hobiere (...) poddis y puedan hacer imprimir”; es decir, en un
solo acto el emperador, da su visto bueno, su autorizacion y el privilegio
para la impresién, como una propiedad que corresponde, por herencia
de Boscdn, a su viuda, pero que ésta puede traspasar (tal vez por venta)
a quien quisiere, en un ejercicio de transmisién de derechos que, mas
que de enajenacién, es manifestacién de indiscutible propiedad. La
sancién no es menos rotunda: “so incorrimiento de nuestra ira e
indignacién y pena de mil florines de oro del que lo contrario hiciere
exigideros y a nuestros cofres aplicaderos”; nadie puede transgredir
ni lesionar este derecho, perfectamente cuantificado en términos
econémicos reversibles al erario, pues es una autoridad ptiblica la que
sostiene el derecho individual del autor como poseedor de un privilegio
de explotacién generador de ganancias.

Sin salir del ambito de los paratextos, aunque en otros lugares de
la geografia editorial, aparecen dos muestras inequivocas de una
voluntad editorial, afiadida a la faceta primaria de la escritura poética.
De una parte aparece la tabla de primeros versos, y de otra el ya
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mencionado soneto a Leandro. Sea por intencionada voluntad de
disposicién o por descuido, la posicién singular del poema remite a
un claro principio de ordenacidn, otra de cuyas perspectivas (la de la
localizacién del poema singular en el macrotexto establecido por el
orden editorial) se ofrece en el indice alfabetizado de capoversi. Esta
innovacién, permitida por el uso del cédice frente al rollo y la
introduccién de la paginacién o foliacién, es propia de la practica
humanista o filolégica, desde sus origenes alejandrinos, lo que parece
apuntar (como el desplazado poema mitolégico) a un tipo de lector
culto, familiarizado con los studia humanitatis y no ajeno a una poesia
que pretende superar las limitaciones de las formas méas vulgarizadas
o ancladas en una tradicién peninsular y medieval. Lo singular es que
la adicién de tablas e indices era propia de las ediciones de los autores
clasicos.

En simetria con este lector culto, cuya proyeccién en forma de
destinatario interno seria el Hurtado de Mendoza corresponsal poético,
se halla el lector andnimo y genérico, casi identificable con lo que pocas
décadas después recibird la despectiva apelacién de “vulgo” (Porqueras
Mayo). Son esos “lectores” sin mas calificacién a quienes se dirige el
prélogo y ante quienes se manifiestan las intenciones de la edicién,
esos destinatarios que se hacen problematicos en la dedicatoria
personalizada o en el soneto prologal del cancionero petrarquista, con
su valor ejemplarizante y didactico, y, finalmente, los potenciales
compradores que dan sentido al paso porlaimprenta, pues el resto de
los destinatarios, por su caracter reducido y aun personal, podrian ser
atendidos por las copias manuscritas habituales en el modelo lirico
precedente, cefiido esencialmente a los limites de los salones cortesanos.

Cerrando el circulo de los lectores més o menos explicitos en los
paratextos, en posicién equivalente a la del emperador se sitha la
duquesa de Soma, como destinataria privilegiada en respuesta a la
pregunta inicial de la dedicatoria, “4A quién daré mis amorosos versos”,
y ratificada mas tarde como dedicatoria de la epistola programatica
que abre el libro II. Por su posicion social, dama de la aristocracia, la
duquesa desemperia la funcién ya consagrada por la practica cortesana
de viejo y nuevo cufio, como queda dicho, pero por sus rasgos
personales incorpora un factor adicional y nada desdefiable en su
funcién pragmatica dentro de la economia significativa del volumen.
El mismo afio en que éste sale de las prensas de Carles Amords, el
cardenal Juan Tavera, Inquisidor General, autoriza ala duquesa a poseer
y leer por un afio una Biblia traducida al toscano (Martinez de Bujanda
49); el dato implica varias circunstancias: en primer lugar, el dominio
dela lengua italiana por la dama, lo que no es baladi en el contexto de
la introduccién de la lirica italianista en Espafia, y, en segundo lugar, el
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alto grado de formacién necesario para una licencia de este tipo sin
riesgo de la ortodoxia. En definitiva, se revelan los rasgos de una
persona altamente cualificada sobre sus caracteres genéricos,
justificando sobradamente su papel de destinataria privilegiada y su
funcién de autoridad privada del texto con todas sus novedades.

Asi pues, en su conjunto, nos encontramos con cuatro fuentes y
cuatro modalidades complementarias de justificacién del texto a partir
de su recepcion. El emperador y la duquesa proporcionan la autoridad
necesaria, respectivamente en el d&mbito ptiblico y privado, el de la
autorizacién administrativa y el de la autoridad culta y sensible. El
publico selecto y el mayoritario apuntan a la aceptacion buscada por
el proyecto poético y editorial de Boscan, que pretende presentarse
vestido con todas sus armas, lejos de la circulacién minoritaria de
modelos anteriores y con voluntad de implantacién en un panorama
sensible a las innovaciones y en busca mas o menos declarada de una
modalidad expresiva para sus nuevas inquietudes y sensibilidad, las
propias de un mundo en transicién al modelo de la burguesia, en el
que también la figura del poeta, del autor, esta sujeta a redefinicion
mas alla del dominio de la versificacién y el ingenio como ornato del
caballero o del cortesano, segiin definieran para cada uno de los casos
Santillana y Castiglione.

Las cuatro modalidades de recepcién corresponden a otras tantas
facetas del poeta, que se autorrepresenta en el didlogo con cada uno
de sus interlocutores, completando una imagen que, aun hecha con
elementos reconocibles, incorpora un inequivoco componente de
novedad. La sancién imperial deja ante el lector el perfil de un autor
reconocido y legitimado, ajustado al horizonte social de una Espafia
en expansion territorial y consolidacién urbana, necesitada de voces
que no sdlo den cuenta de esta dimension épica, sino también de los
espacios que comienzan a explorarse en el interior de los individuos
protagonistas de los sucesos histdricos contemporaneos. Son los que
ocupan ese amplio e indeterminado espacio de los “lectores” a quienes
se endereza el discurso preliminar, confirmando la voluntad autorial
(y editorial) de una amplia proyeccién divulgativa, que sitia la escritura
poética en el centro de una sociedad abierta y dindmica con la intencién
de acceder a cualquiera de sus rincones. Como contrapartida, el autor
manifiesta una voluntad de control sobre su obra, para evitar su hurto,
para librarla de deturpaciones enla transmisién e, incluso, para orientar
su lectura, segtin se manifiesta en la cuidada dispositio del volumen, en
la inclusién de la tabla o, en la epistola a la duquesa, en la preocupacion
por conocer el impacto de sus versos y las opiniones que suscitan.
Finalmente, y en relacion con lo anterior, el didlogo personal establecido
con la dama aristocratica denota la posicién privilegiada que para si
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elige el poeta, en una comunicacién donde se mezclan cordialidad y
razén, espiritu refinado y llaneza expresiva, cortesania y amistad,
caracterizadoras de la singularidad personal del poeta aun en el
horizonte de una comunicacién indistinta: es un escritor que quiere
poner sus versos al alcance de todos, pero de una forma autorizada y
orientada, desde la singularidad de su caracter individual y de grupo
socio-cultural.

Los tres primeros rasgos inciden en el hecho mismo de la
edicién, del modo en que el autor prepara y dispone sus textos para
presentarlos en publico y ofrecerlos a la divulgacion, pero este mismo
hecho, tan alejado de la practica cancioneril caballeresca, implica ya
una profunda modificacién en el sistema de relaciones entre el autor,
su obra y el lector o lectores (cada vez en un circulo mas amplio), con
la consiguiente redefinicién de cada uno de estos tres elementos.
Precisamente, el cuidado en la ordenacion (y en la seleccion) de los
poemas fijados para la lectura es el indice mds claro de la
transformacion en la consideracién de los textos y en los textos mismos
(al integrarse en un macrotexto determinado) y, de resultas, en la propia
imagen del poeta. A esta ultima atiende Boscan al incorporar como
lector ideal de sus poemas a la duquesa de Soma, ofreciendo con ello
una suerte de continuidad o de evolucién a partir del modelo cortesano,
que mantiene respecto al estadio anterior un cierto elitismo
aristocratico, pero incorporando cambios sustanciales en la ideologia
sustentadora. Sin entrar ahora en mayores profundidades, sirva sefialar
la incorporaciéon de componentes platénicos y horacianos en la
codificacién de los valores y comportamientos de los nuevos
cortesanos, en muchos casos ya, como en el del Boscan maduro y el de
sus lectores mas o menos ideales, distanciados fisicamente de la corte
imperial centralizada y, en el caso de Carlos V, altamente viajera. De
las doctrinas platénicas (o neoplaténicas) procede la codificacion
amorosa, manifestacién de suprema sublimidad del alma sutil en su
basqueda de la belleza; de la corriente horaciana el poeta adopta el
tono meditativo y moral, asi como la serenidad de la expresién, propicia
para la comunicacién amistosa y desapasionada y para la reflexion,
incluida la relativa al propio hecho poético. El platonismo culmina en
el libro I de Boscan, mientras que el horacianismo se impone en el III,
fundiéndose ambos en la epistola a la duquesa, convertida
programaticamente en expresién doctrinal de la nueva poética.

Claves de una poética

Se encuentran explicitadas con toda claridad en la epistola a la
duquesa de Soma, que antecede alas paginas de los sonetos y canciones
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al modo petrarquista del segundo libro. Tras el exordio, en el que los
nombres de Garcilaso y Hurtado de Mendoza son puestos a
contribucion de la captatio benevolentiae, la idea que se impone rotunda
y machaconamente es la de la novedad: “Porque la cosa era nueva en
nuestra Espafia, y los hombres también nuevos, alo menos muchos de
ellos, y en tanta novedad era imposible no temer con causa, y aun sin
ella” (subrayados mios). La reiteracién incide en un hecho que Boscan
no quiere dejar de destacar: la innovacién no sucede en el vacio. Los
argumentos se explicitan a continuacién en aparente contradiccién.
De una parte, detalla la emblemadtica entrevista con Navagero y su
peticién de cambio en la practica poética, con lo que en ello hay de
reiteracion del tépico de la obediencia debida y de indicacién de un
determinado modelo de imitacién, marcado por su caracter prestigioso,
pero foraneo. De otra parte, Boscdn mismo no deja de sefialar
precedentes en el uso del verso de once silabas, aun a costa de
distorsionar la prosodia caracteristica del endecasilabo, que nada tiene
que ver con el aleatorio resultado silabico de los versos de arte mayor
ejemplificados en cita de Mena, ni atn con los versos de Ausias March,
en su lengua lemosina. La novedad existe, pero no es radical; Boscan
da un paso adelante, pero lo hace en la senda marcada por los autores
de prestigio; el italianismo entra a través de la puerta abierta por el
embajador veneciano, pero el terreno ya se hallaba abonado en la
tradicién peninsular, en estrecha cooperacién de poetas de la Corona
de Castilla y de la de Aragén, tal como el matrimonio y la politica de
Isabel y Fernando prepararon el advenimiento de la gloria imperial de
su nieto Carlos V. En este contexto, materializado en el volumen por el
escudo y la autorizacion del monarca, Boscédn insiste en que lanovedad
de sus versos corresponde a los cambios experimentados por sus
contemporaneos, “hombres también nuevos”: se trata de una lirica
renovada para unos tiempos en que alborea una edad de renovacion;
como escribiera en uno de sus versos de este mismo libro II, “nuevos
casos requieren nuevas artes” (cancién V, v. 9), y el poeta se muestra
dispuesto a satisfacer esta necesidad.

La novedad incorporada con el componente italianista se viene a
sumar a una trayectoria con etapas delimitadas y bien explicitadas en
la epistola, mas alla de la referencia alos precedentes de Mena y March,
en una concepcién de un tiempo ciclico que, al modo del discurso
elaborado con intenciones politicas, propone una secuencia de
decadencia y restauracién, desde laidea de degradacién de las edades
(de oro, de plata, de hierro) al modo de lo expuesto en el inicio de las
Metamorfosis ovidianas: el esplendor grecolatino se diluye hasta el
renacimiento italiano, en tanto las letras peninsulares permanecen
sumidas en la oscuridad; sin embargo, este corte sincrénico se
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superpone a una visién diacrénica, en la que ala decadencia sigue una
recuperacion, a partir de la idea del traslado del modelo clasico (sin
distincién de poder imperial y esplendor cultural) desde oriente a
occidente: es la translatio studii paralela a la translatio imperii. Que el
dominio politico corresponde en estos mediados de siglo a Espafiano
ofrece ninguna duda y, tras las huellas, de Nebrija corresponde a los
gramaticos, pero también a los poetas hacer que la lengua siga siendo
compariera del imperio. Para ello debe acoger y aclimatar la herencia
(0 los despojos bélicos) recibida de provincias sometidas actualmente
a la férula imperial®.

En la mentalidad de la época, territorios, momentos histéricos y
modelos culturales se funden en una suerte de imagen ideal,
disponiéndose jerdrquicamente en una modelo tripartito en el que
Boscén sigue lo apuntado un siglo antes por Santillana y, en tltima
instancia, codificado dos siglos atrds en la rota virgiliana, con su
sistematica divisién de los estilos o niveles lingiiisticos. Los modelos
grecolatinos siguen ocupando el nivel mds antiguo y elevado, y a sus
autores corresponde el sublimis stilus; tras ellos, los provenzales y
toscanos alcanzaron en una etapa mas cercana un registro de cierta
dignidad para la lengua romance, correspondiente al mediocris stilus;
mientras tanto, la poesia castellana, “sin cuento ni medida” y sujeta a
los estrechos limites del octosilabo se situaba en el plano inferior, el
del humilis stilus, imponiéndose en estos momentos de auge histérico
la tarea de dignificar la lengua y la expresion poética en castellano. De
ahi que, con la simbolica frontera de la conversacién con Navagero
(situada en el no menos simboélico cronotopo de los palacios granadinos
en la boda del emperador con la princesa portuguesa), Boscan se
plantee y presente en su edicién la empresa de renovacién de nuestra
poesia, invirtiendo en su escritura y, sobre todo, en su disposicién
editorial el camino trazado por la historia, como remontando su curso
para elevarse hasta las pristinas fuentes originales, con todo su poder
de revitalizacién y restauracion. Por esta razén, su obra se agrupa en
tres libros, y éstos se disponen en orden inverso a la exposicién de la
decadencia de los estilos: de la practica octosilabica, correspondiente
a la poesia castellana més apegada a la tradicién (la lirica cancioneril
dellibro1?), ala del endecasilabo en estrecha imitacién del més perfecto
modelo toscano (el petrarquismo del libro II*), y de ésta a la culta
imitacién compuesta de los dechados grecolatinos, con stis moldes
genéricos y su altura estilistica (en las distintas modalidades recogidas
en el libro III).

La similar agrupacion de la muestra antolégica de Garcilaso, aun
con sus matices distintivos, confirma la pertinencia de la eleccién hecha
por Boscan y su consciencia respecto a la misma, en la que se encauza
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un auténtico programa poético presidido por el signo de la renovacién,
del intento de hacer renacer un principio de clasicidad para la nueva
escritura, esto es, altura estilistica, dignidad formal y de contenidos y
adecuada recepcidn, sirviendo, por ultimo, de modelo para las
realizaciones futuras. La marcha de la poesia a lo largo del XVIy hasta
bien entrado el XVII parecié darle la razén a la intuicién boscaniana,
con el desplazamiento desde el nivel mas bajo, correspondiente a los
modelos del Cuatrocientos, a la maxima altura perseguida por los
poetas cultos del XVII y alcanzada por alguna de sus figuras mas
sefieras, antes de avanzar en la via de disolucion del principio del
decorum, que mantenia separada cada una de las modalidades
estilisticas; en el siglo XVI el ascenso del petrarquismo y su superacion
a manos de una poética de seguimiento de los modelos clasicistas (la
oda horaciana de fray Luis, la cancién pindérica de Herrera, la epistola
en camino de su realizacién moral ...) completa este panorama, en el
que el devenir histérico puede tomarse como una confirmacién de la
validez de la propuesta de Boscan y la trayectoria creativa de su
compafiero de empresa, el mismo que sirve de coronacién a la
estructura trimembre del volumen de 1543.

Ambos poetas, Boscan y Garcilaso, comparten, al margen de la
calidad de sus realizaciones concretas, una misma poética, coincidente
en sus rasgos formales y en su intencién. Unos y otra se concretan en
la recepcion buscada para los poemas, a cuyos ecos Boscan se muestra
singularmente atento, hasta el punto de definir las marcas formales de
su poética en dialéctica contraposicion con las criticas recibidas. El
poeta, desdoblado en teérico enla epistola ala de Soma, no las rechaza
ni las desmiente; todo lo contrario: las asume como la mejor definicién
de su escritura, porque lo que pretende superar no es el dictamen de
estos criticos, sino las bases de su juicio y su propia validez como
receptores de la nueva poesia. Siguiendo la dominante estructura
tripartita, Boscan enumera las criticas recibidas y les da cumplida
cuenta.

La primera acusacion es que los nuevos versos “parecen prosa”?,
Evidentemente, quienes asi se manifiestan sélo pueden hacerlo a partir,
no de una recepcién visual de los poemas escritas, sino de una
percepcién auditiva de su realizacién en la oralidad, pues en ésta no
se imponen las lineas cortadas y las “silabas contadas”, sino la prosodia
acentual y el ritmo resultante. Hoy nadie negaria estas cualidades en
el endecasilabo, incluso para los a veces duros ejemplos boscanianos,
pero no ocurria lo mismo para un oido castellano del primer tercio del
siglo XVI, educado durante generaciones en la escucha y repeticién de
los marcados ritmos del octosilabo y el machacén martilleo de los
versos de arte mayor. La diferencia melddica determinada por la
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frecuencia de los pies dactilicos imponia una andadura diferenciada al
verso, que también se alargaba en su extensién, demorando los ictus
ritmicos y recordando en cierto modo al discurrir libre de la prosa,
menos condicionada también por la intensidad de los juegos
conceptistas como anadiplosis, homoteleutos y similicadencias,
quedando relegados los metricismos a posiciones que mas recordaban
al empleo del cursus en la prosa artistica. Lo que se apuntaba bajo la
nueva métrica y chocaba en el horizonte de expectativas formado por
la familiaridad con la lirica cancioneril octosildbica, con sus abundantes
artificios, era el ideal de naturalidad, tan cercano al de la coloquialidad
de la nueva cortesania y de los didlogos humanistas.

El segundo reproche recogido y asumido por Boscan es que “los
consonantes no andan descubiertos”, en la misma linea de relaciones
entre estructura del verso e ideal expresivo apuntado en el caso anterior.
En este caso la razén técnica se halla en la misma longitud del versoy
la estructura de las estrofas en que se agrupa, por las cuales la primera
rima en un soneto, por ejemplo, tarda 33 silabas en aparecer, las que
separan el final del primer verso del remate del cuarto; demasiada
distancia para un oido educado en el “porrazo del consonante”,
propiciado por la brevedad del octosilabo y la abundante aparicién de
rimas pareadas. Junto a las razones sefialadas en el caso anterior, Boscan
reivindica una diferencia sustancial, de indole mds estrechamente
poética, conceptual e incluso ideolégica. La insistencia de la rima,
marcada hasta hacer imposible que pase desapercibida al lector y, sobre
todo, al oidor®, es algo mdas que una clave melédica o ritmica: su
fundamento se halla en los juegos de ingenio apoyado en la analogia y
en la tensién de semejanza/diferencia entre significantes y significados,
en gran medida apoyados en el poliptoton y en los paralelismos
conceptuales que se manifiestan en paralelismos morfolégicos. Es el
soporte de un lenguaje poético artificioso y enrevesado, mas destinado
a suspender y admirar por la intrincada propuesta que a conmover la
sensibilidad del receptor, un lenguaje que se apoya en la légica,
siguiendo el patrén de la escoléstica, y no en la emocién, objetivo de la
retdrica humanista. Las correspondientes estructuras estréficas
(determinantes de los esquemas de rima en el plano formal) refuerzan
esta diferencia, contraponiendo, por ejemplo, las pautas silogisticas
de las cadenas de redondillas y, sobre todo, las producidas por el
desenvolvimiento de la glosa, y la compleja, pero atenuada en su
percepcion, arquitectura del soneto, menos apta para el despliegue y
la exploracién de una casuistica que para la centripeta exploracién del
yo intimo, en un movimiento de introspeccién que reduce las
variaciones accidentales para buscar la esencialidad de un sentimiento,
de una imagen o de una emocién en la que se refleja la identidad més
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profunda del sujeto (Rozas). H. J. Chaytor ha subrayado la importancia
delaregularidad métrica, ritmica y de rima en una poesia, la medieval,
concebida en clave de oralidad, sustituida en la transmision impresa
por una “rima para los ojos” producida con la puesta en pagina. El
mecanismo de lectura es el que posibilita el paso a una prosodia menos
marcada y reconocible para el oido como la que representa el
endecasilabo; la composicién tipogréfica de las paginas del volumen
de Carles Amorés y la disposicién en ella de los poemas
endecasildbicos, a una columna, resalta esta orientacién de lectura y el
paso de lo auditivo a lo visual, esto es a la lectura silenciosa, en la
intimidad del gabinete y de la comunicacion directa entre autor y lector.

Finalmente, y como conducido a ello por las observaciones
anteriores, Boscan presenta ante su destinataria la tiltima y definitiva
objecién a esta poética: “ser para mujeres”. No creo que en esta
observacién de los enemigos de la nueva estética se manifieste sélo la
consideracién del fenémeno socio-cultural que representa la irrupcién
de la mujer lectora en el panorama del consumo literario de la primera
mitad del siglo XVI, mucho mas centrada en estos momentos en las
formas de narrativa sentimental, sustituidas dos décadas después por
la novela pastoril esbozada en las églogas garcilasianas del libro IV;
mas bien se puede adivinar en ella la pervivencia de unos resabios
procedentes de laideologia poética anterior y que resultan insostenibles
para la renovadora escritura de Boscan. En el trasfondo altimo late la
consideracién moralista de las letras como soporte de una
imprescindible ensefianza, relativa a saberes profundos y un tanto
esotéricos, ajenos, por lo tanto, a las mujeres, como paradigma de los
segmentos menos cultivados de la sociedad, en las antipodas de los
detentadores de un saber primero clerical y mas tarde caballeresco.
En esta dltima realizacién se manifiesta la segunda reticencia,
relacionada conla radical misoginia de la ideologia caballeresca, hecha
por y para varones, definidos por lo que més se opone a la feminidad:
el ejercicio de las armas; en ese contexto, la figura femenina, sobre el
modelo de la Eva biblica, se presenta como el obstdculo para la
consecucién del ideal (representado, por ejemplo, en el Grial sélo al
alcance del caballero mas casto) y la realizacién del perfecto varén
(recuérdese la humillacién anticaballeresca de Lancelot en la carreta),
al que pervierte con poderes ultramundanos (como en el mito de Tristan
e Iseo) y con una extremada crueldad (la de la belle dame sans merci),
para lo cual la belleza es menos un valor en si misma que una peligrosa
arma en manos de la enemiga. En contexto tal, cualquier atencién a la
mujer se presenta con las marcas de una auténtica traicién al modelo
ideolégico dominante en la antigua edad caballeresca y feudal. Otro
es, evidentemente, el horizonte politico e ideoldgico de Boscan, y otras
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serdn, pues, la imagen de la mujer y su consiguiente lugar en la nueva
poética. Depurando el ideal mediador de la donna angelicata®, el ideal
platdnico halla su encarnacion en la Laura petrarquista, perfecta sintesis
entre el modelo humano y la capacidad de simbolizacién, enla que se
retinen todos los rasgos de la nueva filosofia y su formulaci6n estética.
Como “l'aura” y “'aurea”, la amada petrarquista se identifica con el
soplo de la inspiracién y se emparenta (de ahi el color de su cabello)
con los rayos de un sol imagen de la belleza, pero también de la
divinidad apolinea del arte y la poesia. Si la mujer angélica conducia
al amante poeta a un cielo ajeno a ambos, la amada construida por
Petrarca y, sobre todo, por su codificacién posterior, que debe tanto a
Marsilio Ficino como a Pietro Bembo?, se identifica con el ideal mismo
perseguido por el poeta, que debe buscarlo, pues, no enla exterioridad,
sino en su propia alma, en el “estado” que Garcilaso se paraba a
contemplar. De ahi que la expresién, frente a la intrincada reticencia y
elaboracion conceptual del cancionero cortés, se apoye en un ideal de
transparencia y se construya en el orden de los sentimientos, aquel en
el que la dama (amada o confidente) establece su imperio, sin que el
poeta, abandonadas las armas como principio identificador, tenga
miedo a la resultante feminizacién, la misma que paulatinamente iba
capilarizando los rincones de la sociedad renacentista, acorde al
repliegue burgués al &mbito hogarefio y de la intimidad®.

A ese espacio es al que se dirigiria el comprador (o compradora)
de este volumen impreso y destinado a la lectura silenciosa y privada,
ala que atiende una poética innovadora en la que adquiere un lugar de
relevancia el propio destinatario y, particularmente, el destinatario
especifico presentado como respuesta a la cuestién inicial, la del primer
verso que el lector encuentra en el volumen: “;A quién daré mis
amorosos versos”. Ya sabemos a quién los endereza Boscan; sélo resta
indagar si en el resto del poema encontramos nuevos indicios acerca
de la naturaleza de la poética correspondiente. La respuesta no tarda
en aparecer, en los dos versos siguientes, con su calificativo: “que
pretenden amor con virtud junto / y desean también mostrarse
hermosos”. Notando de pasada que el poema es toda una muestra de
lo sefialado por sus detractores (una composicién sin rima, en que los
endecasilabos se acercan a la naturalidad de la prosa y se dirigen “Ala
duquesa”), el poeta esboza en estas 22 silabas todo un modelo ético y
estético, resumido en una facilmente identificable filosofia. Amor,
virtud y hermosura implican a los componentes de la relaciéon
interpersonal por antonomasia en la idealizacién vigente: la virtud (la
virtus clasica) es el rasgo del caballero o, mejor, del cortesano, como
ideal de una hombria (de vir, vardn) identificada con la humanidad; la
hermosura es el rasgo distintivo de la dama, pero también del arte y la
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poesia; y el amor, finalmente, es el principio unificador que no sélo
rige la atraccion entre los dos sexos, sino todo el orden césmico segiin
la lectura neoplaténica, produciendo el ideal de la armonia. La unién
de los tres componentes, como de los tres rasgos que los caracterizan,
equivale a la identificaciéon de Verdad, Bien y Belleza que coronaba la
ontologia platénica y servia de clave a todo el edificio conceptual,
epistemolégico y moral que venia construyéndose a partir de la
reelaboracién plotiniana y hermética hasta la fusién sintetizadora de
la academia florentina, con su impregnacién de la ideologia y la estética
del humanismo renacentista a que Boscan se acoge, para sintetizarlo
en estas breves lineas.

La expresion poética de esta ideologia encuentra su cauce
privilegiado en el petrarquismo que articula el libro I de nuestro poeta,
tras su dedicatoria a la duquesa. Ordenado como una serie de sonetos
en alternancia con las canciones, las cuales dan rienda suelta a la
afectividad sensible en la fluidez de su alternancia regular de
endecasilabos y heptasilabos, el cancionero petrarquista se articula
como una historia amorosa, narrada en todo su proceso por el sujeto
masculino desde una perspectiva final que no excluye el
arrepentimiento y el sentido de escarmiento, a partir de la articulacion
de los episodios en un ciclo in vita y otro in morte, que orienta la
sentimentalidad a la reflexidn, pero sin salir en ningtn caso del interior
del alma individual. En ella el sujeto contempla sus afectos y sus
pensamientos, y en su exposicién se van alternando con la consideracion
de episodios vitales e incluso nacionales ajenos a la tematica amorosa.
El resultado final es el de una gradatio en la que la experiencia intima
lleva al individuo a alcanzar un objetivo de verdad, bien y belleza,
para desembocar en una transformacién sublimadora en la que se
trascienden las limitaciones humanas sobre el camino confundido del
amor y de la poesia®.

Este es el modelo candnico establecido para el cancionero
petrarquista, pero su aclimatacién en Espafia se produce cuando se
inicia el primado de la emulacién, por el que se rechaza el modelo
unico y se establece una voluntad de superacién generalmente
encauzada en forma de combinacién de modelos. Asi aparece ya en
Boscan, aun antes de las composiciones reunidas en el libro III. Antes
de llegar a ellas el lector se encuentra con una innovacién radical en el
modelo petrarquista, por la sustitucién de la muerte de la amada, con
la consiguiente espiritualizacién del deseo del amante, a favor de la
aparicién de un nuevo amor, que desemboca en la unién matrimonial,
dando una solucién de orden burgués a la conflictividad erética
planteada por el cancionero. La nueva situacién mantiene en el plano
del argumento amoroso la presencia de la realidad que, desde el
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entorno de la corte papal de Avignon, irrumpe en el canzoniere original,
y se orienta a la serenidad sentimental que caracteriza los ensayos
neoclésicos, singularmente la epistola a Hurtado de Mendoza, en cuyos
versos se vuelve a pintar la placidez de la vida conyugal en el sosiego
de un retiro con algo de locus amoenus y otro tanto de jardin amistoso
y familiar.

El conjunto, ademads de incorporar a la lirica castellana la aspiracién
ala dignidad estilistica més elevada, completa la imagen de la nueva
poesia, acorde con los ideales del individuo moderno, en
desplazamiento desde los restos de las formalizaciones feudales y
caballerescas a los modos de vida urbana, marcada por la ampliaciéon
delos espacios de la privacidad, incluida la correspondiente ala lectura,
atendida por la creciente y dindmica oferta editorial. El modelo poético
que responde a esta situacién participa de muchos de los rasgos de la
lectura silenciosa: la actitud introspectiva, la omisién del mundo
exterior, la reflexion, el valor de los sentimientos y su expresién
subjetiva, la actitud ante la naturaleza, la vivencia del amor, la
consideracion del papel de la mujer o el valor comunicativo de la
expresion sencilla. Se trata, en definitiva, de la estilizacién de los valores
ideolégicos propios de un mundo en transformacién. Si en la escritura
de los poetas, practicamente en la de todos los de lallamada “primera
generacién petrarquista”, se mezclaron las diversas modalidades de
escritura, sin mas criterio que el de la respuesta a distintas situaciones
personales o sociales, la propuesta editorial de Boscén, tal como queda
finalmente formulada en el volumen de 1543, no sélo impone un orden
determinado en funcién de los mecanismos de lectura desplegados,
sino que en dicho orden refleja los elementos del cambio y la dindmica
de la transformacién, mezclando los esquemas heredados de la
tradicién anterior con las conclusiones derivadas de su propia posicién,
tal como aparece en pasajes expresos del volumen y, sobre todo, en su
propio disefio editorial, con una precisa y ordenada sintagmadtica de
los modelos poéticos en debate, hasta configurar un nuevo orden sin
exclusiones, pero con una radical reajuste de los elementos.

Notas

'Este trabajo se inscribe en el Proyecto “La reptblica de los poetas. Textos
fundacionales” (HUM2004-02373/FILO del Plan Nacional de Investigacién
Cientifica, Desarrollo e Innovacién Tecnolégica).

2Asi lo sefiala Marshall MacLuhan. Las denominaciones usadas en el siglo
XV, con las sustanciales diferencias entre los maestros en la “gaya s¢iengia”
o el “trovar clus” y los meros componedores de versos, se mantienen en el
ambito de la oralidad, frente a la nocién de “escritura”, aunque a finales del
XVI esta practica no haya distinguido con claridad al creador y al amanuense,
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como refleja la definicion que da Covarrubias para “escritor”: “El que escribe;
algunas vezes sinifica autor de algunas obras escritas, y otras el copiador,
que llamamos escritor de libros”.

*No excluyo con esta caracterizacién la general inclusion de los textos
cancioneriles en cadenas heterdnomas e, incluso, ajenas al propio autor, como
sucede en la préctica de la glosa, las parafrasis, los poemas en respuesta, los
debates, las composiciones colectivas ... Precisamente, el hecho de insertarse
en series textuales supraindividuales es lo que desliga a cada poema de una
unidad autorial a la que debe subordinarse, manteniendo una suerte de vida
independiente de los demds textos surgidos de la misma inventiva.

“Véase el andlisis de esta construccién en Paul Veyne; para la relacién con la
poesfa durea pueden consultarse los trabajos recogidos en el volumen del
Grupo P.A.S.0., La-elegia.

*Habria que tener también en cuenta en la introduccién de novedades, como
la representada por la poesia italianista en el marco de la imprenta, la posible
influencia de los mediadores de la incipiente industria libraria, como ha sido
sefialado para el caso de la literatura inglesa, con el papel de los stationers en
el impulso de traducciones y adaptaciones, convertidas en innovadores
alicientes para el mercado.

°En el préologo de Carlos Claveria a su edicién de las Obras de Boscan se
recogen los datos conocidos sobre el proceso de realizacién comercial y
material del volumen, con sus implicaciones y reparto de responsabilidades.
"Trato estos aspectos en el estudio preliminar de mi edicién de la Poesia de Juan
Boscén, de donde proceden las citas y algunos otros aspectos tratados en el presente
estudio.

!Al margen de lo apuntado mas adelante sobre la ubicacién del soneto sobre
Hero y Leandro, se disponen al final de la serie garcilasiana, tres sonetos y
las dos coplas octosilabicas recogidas; otra peculiaridad es la agrupacién de
las canciones tras la serie de sonetos.

®La formulacién la ofrece muy pronto Montaigne, cuando afirma en sus Essais:
el argumento de este libro soy yo mismo. La actitud que comparte con el
petrarquismo es la del sujeto contemplandose en el acto mismo de verse, de
escribirse, de hacerse. La expresién garcilasiana, en clara traduccion del
Canzoniere, es inequivoca: “Cuando me paro a contemplar mi estado”, y se
convierte en una tradicién que se proyecta, por ejemplo, en el arranque de
una cancién de Bartolomé Leonardo de Argensola o en el verso inicial del
primer soneto de las Rimas sacras de Lope de Vega, entre otros casos recogidos
por Labrador y Difranco.

YAbre con ello una amplia serie, de la que doy cuenta parcial en “Espejos
poéticos y fama literaria”.

1Véase el trabajo inicial de Gonzélez de Amezila, y, sobre todo, los trabajos
de Jaime Moll. Menos aportaciones se hallan en Ignacio Arellano. De forma
mas sistematica pueden hallarse los datos en José Simén Diaz.

“Carlos Claveria en su edicién de Boscan sélo lo formula como hipétesis; a
favor de ella sélo cabria apuntar que los dos pliegos del cuadernillo
preliminar (signatura A) forman ocho hojas sin numeracion, antes de que se
inicie la foliacién con el poema a la duquesa. Hay que recordar también que,
en total, hay una hoja en blanco en dicho cuadernillo, por lo que tampoco se
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puede apelar al horror vacui como motivo de la disposicién del soneto, que
pudiera, de haber sido un olvido, haberse comprimido en los pliegos finales,
en lugar de usar un recurso tan poco acorde con el cuidado y la planificacién
general de la edicién, incluso situando el momento de impresién del mismo
tras la muerte de Boscén, quien ya debi6 de dejar ultimado el disefio de los
preliminares.

BBLa pertinencia significativa de esta practica la encontramos, entre otros
ejemplos, en las Rimas de Lope de Vega, cuando desdobla en sus sextetos lira
“A don Juan de Arguijo” la dedicatoria en prosa del impreso.

14Un sintoma de la nueva actitud se trasluce en el verso del soneto inicial de
Boscén, “Vosotros que anddis tras mis escritos”, en el que el topos del
escarmiento sitiia a los receptores de la presunta leccién moral en el papel
de lectores, y hemos de pensar que lectores de una obra impresa.

I5Es el caso, entre otros de Lucas Fernandez, rival del propio Encina por el
empleo cortesano, de Gil Vicente y de Montemayor, todos ellos relacionados
también por su comtn ubicacién en el oeste peninsular y su dedicacién a la
lirica en alternancia con otras précticas de escritura, en géneros de mayor
proyeccién.y rendimiento material, como el teatro o la narrativa.

¥En el contexto de la defensa de la dignidad de la lengua vulgar y el uso del
tépico estudiado por Eugenio Asensio, hay que recordar también que Nebrija
no completa en su obra la dualidad de la gram4tica en metédica e histdrica,
identificada esta tiltima con la poética o una incipiente critica literaria, a la
que el discipulo da cabida en el “Arte de poesia castellana” que incluye en
su relativamente cercano Cancionero, para completar los elementos de
dignificacién de la lengua vulgar y su préctica poética.

No excluyo de este concepto los géneros epistolares o narrativos incluidos
en el libro III, unificados, mds que por el uso del verso, por la pertenencia a
una tradicién comtn, ajena a la del teatro y a la de las historias, reales o
fingidas, en prosa.

®Tampoco creo significativas las omisiones, procedentes de olvidos mas o
menos involuntarios o de una dificultad real para acceder a los textos, en
particular en el caso de la antologia garcilasiana.

La practica se extiende a través de la novela pastoril (y, de paso, por las
églogas en verso) y llega hasta Lope, como ha estudiado Anne Cayuela.
MLa instauracion definitiva tendré lugar entre los impresores ingleses, con
un peso decisivo de la ediciones de Shakespeare, como ha sefialado Chartier
(1994: 58-89 y 41-67). Un acercamiento al caso espariol se halla en Ruiz Pérez
2003.

2En el trasfondo sigue gravitando el tépico estudiado por Eugenio Asensio;
en él hunde sus raices lo que ha denominado Domingo Ynduréin “invencién
de una lengua clésica”; sobre el concepto de botin de guerra para los
préstamos tomados de las letras de las naciones vencidas ha tratado Rachel
Schmidt. Para laidea de recuperacion, véase lo apuntado en Ruiz Pérez 2001.
2“coplas (...) hechas a la castellana (...) con que se holgaba con ellas como
con nifios y, asi, las llamaba redondillas”

»“Este segundo libro tendra otras cosas, hechas al modo italiano (...). La
manera de éstas es mas grave y de mas artificio y (...) mucho mejor que las de
las otras”.
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#Notese, al paso, que este juicio, formulado en las paginas que abren la
primera impresién de los sonetos de Boscan, sélo es posible por una difusion
previa a la edicién. El hecho vendria a ratificar la funcionalidad pretendida
para la fijacién tipografica como soporte y codificacion de la nueva poética,
a partir de su decidida afirmacién y en sustitucion de la transmisidn
manuscrita o/y oral y los modelos poéticos en ellas sustentados.

BEsta diferencia es esencial: una poética sustentada fundamentalmente en
la oralidad, propia de los salones caballerescos en que se improvisaban juegos
y torneos versificados, se ve desplazada por un modelo poético concebido
esencialmente para ser leido en la intimidad del gabinete, en simétrico reflejo
de un proceso de escritura empefiado también en la indagacién de la
subjetividad y desarrollado en solitario coloquio con el propio yo y su
sentimentalidad recién descubierta.

E] modelo es el caracteristico del dolce stil nuovo, del que parte Dante, entre
otros aspectos para la caracterizacion de su amada. La sublime Beatrice toma
del modelo precedente el valor de mensajera 0 mediadora (en el sentido
etimoldégico de “4ngel”) y por ello acaba desempefiando el papel de
conductora al cielo de su amante, llevindolo hasta un grado inaccesible
incluso para el magisterio de Virgilio.

ZLainfluencia del primero, como cabeza de la academia neoplaténica y autor
del comentario al Fedro (1469), afecta a la codificacién amorosa del nuevo
ideal filosdfico o, a la inversa, a la formalizacién filos6fica del nuevo ideal
erdtico; mas tarde, Bembo, con su intervencidn editorial en el texto de
Petrarca (1500) y su posterior imitacién en sus Rime (1530), acaba de
formalizar el modo en que se proyecta el Canzoniere en el siglo XVI. También
habria que considerar, entre otros, el Comento de Lorenzo de Medicis al
cancionero petrarquesco, y el resto de la obra de Bembo, con su didlogo
filografico Gli Asolani (1505) y, en Gltima instancia, las Prose della volgar lingua
(1524)

BVéase al respecto lo apuntado por Roger Chartier, “Las practicas de lo
escrito”, y, en general, el conjunto del volumen dirigido por Philippe Ariés y
Georges Duby.

¥La contemplacién, esbozada de manera programaética en el soneto I de
Garcilaso, se identifica con la propia escritura, por lo que interesa subrayar
en todos los aspectos su imagen de naturalidad y llaneza expresiva; de ahi la
tépica identificacién de canto y llanto, manifestacién extrema de la
sensibilidad, plasmada en el fluir de las lagrimas, con su valor de intimidad,
transparencia y verdad, asf como, en la derivacion bucélica del petrarquismo,
la fusién con la naturaleza que representa su unioén con la corriente de los
rios, ante los que canta el pastor y donde ve reflejada su imagen.
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