PRECISIONES DOCUMENTALES SOBRE
LA REALIZACION DEL RETABLO DE
SAN GREGORIO DE LA PARROQUIA

DE SAN NICOLAS DE TUDELA.

(1564-1566).
Jesiis Criado Mainar

En el Archive de la Diputacién de Zaragoza se custodia un legajo' —n® 140 del Fondo
documental del monasterio de Veruela— que contiene las diligencias judiciales abiertas en
agosto de E565 conira el escultor Pierres del Fuego a instancias del pintor Rafael Juan de
Monz6n por las deficiencias que, en opinion del altimo, evidenciaba su intervencion en cier-
to retablo dedicado a San Gregorio.?

Tal y como dio a conocer CASTRO ALAVA,? en los primeros dfas de 1564 el merca-
der Francisco Tornamira confid a Rafael de Monz6n la realizacién del mueble para com-
pletar la dotacidn artistica de su capilla familiar, fundada en la tudelana parroquia de San
Nicolds. Una vez que Martin Cataldn completé su ensamblaje, el pintor en 1565 requirié a
Pierres del Fuego y a su hijo Bernal del Fuego 1a ejecucidn de las labores de talla que, segiin
se desprende del pleito, no alcanzaron la calidad esperada. Por razones que se nos escapan,
Monzén no concluyd las tareas de pincel, sino que lo hizo su colega Diego Gonzélez de San
Martin,

A rafz del cierre de la iglesia de San Nicolds, el retablo Tornamira fue trasladado
~junto al resto del ajuar litdrgico del templo- en el afio 1987 a la sede del Archivo y
Biblioteca Municipal de Tudela. Para entonces la primitiva imagen de San Gregorio ya
habia dejado su plaza al Ecce Homo que preside el mueble en su actual instalacién en los
almacenes de Ia referida institucion, ignordndose el paradero del primitive titular. La falta
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Retablo de San Gregorio en st anterior ubicacion en la Iglesia de San Nicolds. Afio 1.987
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de altura de la sala que lo alberga ha obligado a prescindir de forma provisional del 4tico,
aunque cabe esperar que en el futuro esta deficiencia sea subsanada.’

Los artifices del retablo de San Gregorio

El pintor Rafael Juan de Monzén (doc.1553-1571), parte demandante en el proceso,
fue un maestro de modesta valfa artistica que vivié la mayor parte de su carrera en Tudela.
De su extensa produccién documentada tan solo subsiste el retablo Tornamira, obra de ras-
gos estilisticos bien definidos que permite atribuirle de manera fiable otras piezas sobre las
que no se dispone de informacién directa.

Se ha barajado la posibilidad de que procediera de Aragén, circunstancia sin confir-
mar a fa que apuntan diversos indicios. Entre ellos, quizds el de mds peso sea cierta depen-
dencia de sus modelos figurativos respecto a los de Tomis Peliguet (doc.1538-1579), un
notable e influyente artista italiano que dividié su quehacer profesional entre Zaragoza y
Huesca.® A este respecto, tampoco debe olvidarse que después de abandonar la capital de la
Ribera y tras dos comparecencias en Allo en septiembre de 1568 y en 1569.° Rafael de
Monzén reaparecerfa en Huesca en 1571 para contratar su dltimo proyecto identificado.

Segiin los datos publicados por CASTRO ALAVA, en el afio 1563 se unié en matri-
monio con Marfa de Ocio, con Ia que fuvo una nifia a la que bautizaron con el nombre de
Isabel el [5-VIII-1565 en Ia parroquia tudelana de Santa Marfa Magdalena,

Funto a Rafael de Monzén se formaron Felipe Gil y Felices de Céceres.® Nada sabe-
mos respecto a la hipotética trayectoria independiente del primero, llegado al obrador de
nuestro artista en 1555, pero Felices es el miembro mds destacado de una extensa saga de
artifices del pincel. Hijo del también pintor Pedro de Cdceres, naci6 ca.1546 en Ejea de los
Caballeros entrando a las 6rdenes de Monzén con catorce afios en 1560. Tras completar su
adiestramiento se establecerfa en Zaragoza, ciudad en la que aparece en 1568, v en la que
contrajo sendos enlaces matrimoniales con Magdalena Mariinez" (ca.1569) y Beatriz de
Cordoba" (1579).Fruto del primero nacié un hijo homdnimo —a veces confundido con ¢l
padre— que perpetud el taller.? El disciputo de Monzén desarroltaria una fecunda actividad
en la capital aragonesa hasta al menos 1590, fecha en Ia que se pierden sus huellas.”

Monzén era un hombre de cardcter beligerante, pues la que ahora nos ocupa no es la
tinica noficia exhumada que alude a la eventual adopcién de medidas legales contra sus
clientes y colaboradores. Lejos de ello, en 1554 demandd a los comitentes de cierto retablo
de San Blas destinado a la derruida parroguia de San Jaime de Tudela, a quienes reclamaba
200 ducados por la realizacin del mismo." De igual modo, en 1564 requirié notarialmente
al comendador del convento mercedario de San Nicasio de esa poblacién el pago de ciertas
sumas pendientes por la confeccién del mueble titular del templo —ajustado en 1559—, a lo
que el encargante respondié afirnrando que no estaba concluido en todos sus extiemos.'*
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Amén de Ias obras ya enumeradas, durante su etapa tudelana Monz6n afronté en 1554
la policromia de una imagen procesional con su peana para la cofradfa de la Inmaculada de
Obanos que tatlarfa Domingo Segura.’® Por entonces tenia a su cargo el retablo mayor de la
parroguia de Murchante, cuyas labores escultéricas cedié a Antén Erpin en noviembre del
mismo aiio.” En 1561 encomendé a Pierres del Fuego la talla del retablo mayor de
Fustifiana, pero a pesar de que el de Tarazona cumplié su cometido, la pintura de esta monu-
mental méiquina serfa ejecutada en buena medida ca.1569 por Pietro Morone. "

Adin capitularfa en 1566 otro mueble de pincel en la capital de la Ribera —consagrado
a San Bernardino— que servirfa como ornato de la capilla que Pedro Cerdén posefa en la igle-
sia de San Francisco. Dos afios después, en mayo de 1568, recibfa 4 ducados por entallar,
pintar y dorar un Nifio Jesus que se hizo para poner en los bragos de la ymagen de Nuestra
Seftora del hospital de Nuestra Sefiora de Gracia.” Su ltima referencia localizada nos sitda
en Huesca, en donde el 19-1-1571 contrataba con el cabildo catedralicio la desaparecida
mdquina titular de la parroquia de Yéqueda.™

A pariir de las pinturas del retablo Tornamira se puede hacer responsable a Monzén
de al menos otras dos obras: el retablo de San José de Ia catedral de Tudela —de cronologfa
desconocida—y el de San Babil de la parroquia de Nuestra Sefiora de los Reyes de Calcena.”
El dltimo obedece al mecenazgo de Pedro Serrano, candnigo del primner templo tudelano, y
su mazonerfa quedd el 29-X1-1551 en manos de Pierres del Fuego.” Aunque no se han halla-
do noticias sobre su pintura, consta que habia sido ultimada cuando el 8-X-1554 el mueble
fue descrito en una visita pastoral.”

Detalles de las pilastras del cuerpo central y frisos del banco
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Entre los colaboradores habitoales de Monzén hay que incluir a Martn Caraldn, un
carpintero y ensamblador activo en la capital de la Ribera entre 1545 y 1566. Los datos
conocidos, exhumados por CASTRO ALAVA, se refieren al ensamblaje de diversos reta-
bles, tareas que le cedieron entalladores como Andrés de Gaztelu y pintores como Anién de
Soto o nuestro protagonista.

Por deseo de Gaztelu accedi el 18-I11-1545 a aparejar ta fusta de cierto retablo cuyo
destino ignoramos pero que, en opinién del citado estudioso, pudiera ser el confeccionado
por este mazonero para Ia capilla que el notario Pedro de Agramont poseia en la iglesia de
San Miguel de Tudela.

A diferencia de éste —no conservado--, sf han llegado hasta nosotros sus dos trabajos
conocidos para Rafael Juan de Monzén: la arquitectura en blanco de la miquina que presi-
de Ia parroquia de Nuestra Seiiora de Fustifiana y }a del retablo Tornamira. Cuando en 1561
Monzon y Fuego acudieron a la botiga notarial para legitimar el encargo de las labores de
taila del primero se indicé que su ensamblaje habia corrido por cuenta de Catalan. Otro tanto
sucederfa en 1565 a propésito del de San Gregorio,

La dltima ocupacidn registrada de maestre Martin corresponde al desaparecido reta-
blo de Nuestra Sefiora de Loreto de la parroquia de San Jaime de Tudela. Encomendado por
Maria de Eguards al pintor Antén de Soto el 5-1X-1566, éste buscé el concurso de Cataldn
para su ensamblaje,” pero no es seguro que el proyecto cuajara.”

Como hemos visto, el escultor Pierres del Fuego (doc,1529-1566, +15606) fuc uno de
tos colaboradores mds asiduos de Rafael de Monzén,* Oriundo de la ciudad normanda de
Beauvais, su presencia en Zaragoza estd refrendada desde 1529, All contactd con el imazo-
nero florentino Juan de Moreto, que ejercerfa una notable impronta en la definicidn de su
estito como arquilecto y entallador de retablos. En 1534 se wrasladé a Tarazona, sede epis-
copal en la gue residio hasta su deceso, acaecido a finales de 1566.

A lo largo de su carrera hizo frente a los mds variados compromisos de naturaleza
escultdrica, documentdndose su paternidad tanto sobre capelardentes ligneos como sobre
sepulturas de alabastro —la del dean Miguel de Erla (1554), en la capilla de los Santos Pedro
y Pablo de la catedral de Tarazona—, aunque la mayoria de sus trabajos consisticron en Ia
confeccién de mazonerfas. Recordemos piezas tan destacadas como el retablo de Ia
Degollacién del Bautista de Calcena (ant. 1551} o como las ya mencionadas, fruto de la coo-
peracion con Rafael de Monzén; retablos de San Babil de Calcena (1551-1554), 1a Asuncién
de N* Seiiora de Fustiiana {ca.1561-1569) v San Gregorio de Tudela (1564-1566).

En el tramo final de su vida debid contar con la ayada de su hijo Bernal del Fuego
(doc.1538-1584, +1585). Tras pasar un tiempo en Zaragoza {ca.1554-1557) junto al mazo-
nero Francisco Carnoy, Bernal retornd a la ciudad del Queiles para casarse en 1557 con
Gracia Ximeno.® Aqui iastalé su taller, que funciond de forma independientie al menos
desde 1563, No obstante, todo indica que participd en los idltimos encargos de su padre, {al
y como parece desprenderse del contrato de la mazoneria del retablo Tornamira, en el que
el normando aceptd la imposicién de Monzén de que ltos frisos fueran tallados por su vis-
tago. Formado en las propuestas estéticas del Segundo Renacimiento, Bernal hizo gala de
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un estilo més avanzado que el de su progenitor —adin a pesar de estar peor dotado desde el
punto de vista técnico que él—, anclado en los postulados estéticos del primer tercio del
siglo.®

En la fase final de los trabajos del retablo Tornamira participaria Diego Gonzdlez de
San Mariin (doc.1544-1576), un pintor afincado en Zaragoza que, no obstante, visité en
diversas oportunidades la comarca de la Ribera por motivos laborales. El grueso de su que-
hacer artistico se desarrolld en la capital aragonesa, aunque parece que pasé sus dltimos
aiios en Castejon de Monegros, localidad oscense de la que procedia su mujer.”

A lo largo de su carrera compaging los compromisos de pincel con los de grafio,
correspondiendo sus realizaciones de mds calidad conservadas a sus primeros quince afios
de actividad creadora. Entre los retablos de pintura hay que mencionar el de la Coronacién
de Nuestra Seiiora de Fauste® (15406) y, de modo especial, el titular de la parroguial de San
Mateo de Gallego® (1553-1555), conjuntos a partir de los que se ha definido su estilo.
‘También hizo frente a destacadas empresas de policromfia, caso del belto retablo escultéori-
co de 1a cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario de Almudévar (1567-ant.1571), que com-
partié con su colega Pedro Ballebrera.™

Amén de finalizar el retablo de San Gregorio (1566}, Gonzdlez de San Martn traba-
jO al menos en otras tres oportunidades para la Merindad de Tudela. Consta que en 1552
capitulé sclidariamente con el mazonero pamplonica Miguel de Gaynes la conclusidn del
retablo titular de Santa Eufemia de Villafranca —en el que se ocupaba el pintor Juan Ginés
cuando le sobrevino la muerte~ y la realizacién de dos mds de bulto, dedicados a San Miguel
y San Esteban.® Solo un aiio después, en 1553, atendfa la ejecucion de un retablo del
Salvador para Valtierra.® Finalmente, en 1563 acepts el encargo de un nuevo poliptico, esta
vez en compafifa del ensamblador Juan de Vergara, destinado al monasterio de Fitero.”

Circunstancias del encargoe

Segiin la informacion facilitada por CASTRO ALAVA, el 30-XI-1519 los parroquia-
nos de San Nicolds otorgaron licencia a Juan de Tornamira para erigir una capilla en ef tem-
plo, ocupéndose de su fdbrica el maestro de obras Pedro de Azpeitia.® Nada subsiste de esta
primera construccién, demolida cnando en el siglo XVIII se rehizo el edificio.

Fl 14-1-1564 Martin de Espinosa, criado de Francisco Tornamira, ajustd con Rafacl de
Monzén un retablo conforme a una traca que el dicho Rafael Joan de Mongon tiene dada
al dicho Francisco Tornamira, firmada de su mmano. El mueble, con 15 palmos de ancho y
22 de alto —unos 3 x 4,40 m—, serfa de tableros, fex]ceptado que en medio ha de haver una
arca con su vemate conchade donde ha de estar un Sanet Gregorio hecho de bulto, puesto
en pontifical, de seis palmos en alto. Para las calles laterales prepararfa una Inmaculada
Concepeién —lado del Evangelio— y un San Cristébal —lade de la Epistola— rematados por
sendos frontones triangulares con los profetas Elias y Enoc. Siguiendo idéntico orden, en el
banco representaria la Estigmatizacion de San Francisco con asistencia del donante arrodi-
lado, el Bautismo de Cristo y San Agustin. El dtico se reservaba —como es habitual- para
el Calvario, mientras que en el frontén que cierra la estructura se alojaria un Dios Padre.
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Quedaba a cargo del ariista jlustrar la vidriera de alabastro de Ia capilla con la icono-
grafia de} titular -bien la Misa de San Gregorio, bien el propio Santo revestido de pontifi-
cal- y colocar una inscripci6n en el arranque de su béveda. De su cuenta era asimismo el
ensamblaje de Ia arquitectura y la eleccién de un profesional que afrontara las tareas escul-
téricas, teniendo en cuenta que el conjunto debia ser de brena madera, hecho de mano de
buen imaginario, y no de entallador.

Por todo ello se le satisfarfan 100 libras jaquesas —2.000 sueldos— mds la costa de
asentar el retablo en la capilla, excluyéndose de modo taxativo la posibilidad de que una vez
finalizado Monzon pudiera reclamar demasfas por ningtin concepto, aunque hobiesse en ello
enorme o enormissima lesion en daiio del dicho Rafael Joan de Mongon.

Para el ensamblaje acudié a Martin Cataldn, carpintero al que ya habia confiado come-
tidos similares con anterioridad y que le habfa avalado como fianza en la capitulacién de la
obra®

A los trece meses de la formalizacién del concierto, Rafael de Monzén ajusté los ser-
vicios de Pierres del Fuego para hazer toda la talla y magoneria del retablo de Francisco
Tornamira... conforme a la traca que dicho mastre Pierres ha visto de mano de dicho
Raphael Juan de Mongon, es ha saber; todos los frisos, resalies, chapiteles, remates de los
tres frontispicios de arriba del retablo, y ordenancas y diffiniciones, con todo lo que com-
prehende aquel... y ansimesmo la concha y sielo de aquella, con sus artezones y florones,
ansi los de dicho artezonado como los florones o rosas de la ordenanca que viene encima
del banco, con los balaustricos.

Se incluyé una cldusula de todo punto inusual por la que el escultor aceptaba que la
decoracitn de querubines de los frisos fuera de mano de mastre Bernat del Fuego, hijo de
dicho mastre Pierres, echos y acabados, y no de dicho masire Pierres, porqite no siendo asi
es condicion qtie no se reciban y admitan, y a su costa se fagan de buen official, No se expli-
cita que la titular estuviera bajo su responsabilidad.

Aunque trabajaria en st obrador, emplazado en Tarazona, tallarfa las piezas de la hor-
nacina central —que por su tamaiio eran dificiles de transportar— en las casas del pintor que,
en compensacion, se comprometia a que mientras durare de hazer le haga la costa de comer
Y posada, trabajando todos los dias de lavoy; y tambien le de de comer los dias que nie-
re de fiesta. Por su intervenci6n, que Pierres del Fuego debia efectuar en cuatro meses, per-
cibirfa 15 escudos 300 sueldos jaqueses—.*

Pero en esta oportunidad la labor del escultor de Beauvais no satisfizo las expectati-
vas de Rafael Juan de Monzén. Defraudado de los resultados alcanzados por aquél en ia talla
del retablo, en agosto promovié un pleito ante Ia corte de Tudela en el que denunciaba todas
las faltas y deficiencias que, en su opinién, presentaba el trabajo ~doc. n° I—.

Nuestro pintor o culming el encargo. De este modo, Francisco Tornamira se vio for-

zado a recurrir en octubre de 1566 al zaragozano Dicgo Gonzdlez de San Mattin, con quien
rubricd una nueva capitulacién que enumera las partes inconclusas: vidriera y letrero de la
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capilia, ornato pictérico de la portada —no mencionado en la primera concordia—, Dios
Padre, Elfas, Enoc ¥, lo més interesante, la imagen genuflexa del donante a inciuir junto a la
Estigmatizaci6én del Santo de Asis.”
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Hornacina del cuerpo central donde estuvo originalmente la talla de San Gregorio

Las diligencias procesales

El expediente que da fe de los pormenores del lifigio incoado por 1a realizacion de la
mazonerfa del retablo Tornamira —doc. n° 1— se transcribi6 en un cuadernillo integrado por
8 ff., de los que el 3 v., 4 v., 8 y 8 v. quedaron en blanco. Su estado de conservacién es defi-
ciente, habiéndose perdido parte del texto anotado en el margen derecho de la caja de escri-
tura de los folios rectos —coincidente con el izquierdo en los vueltos—.

Los {f. | v. a 3 incluyen las actuaciones previas ordenadas por Gabriel de Horti, justi-
cia y juez ordinario de Tarazona, antc quien comparecid Pierres del Fuego el 16-VII-1565
para presentar las letras requisitorias que le habfa remitido Juan de Soria, alcalde y jucz ordi-
nario de Tudela, con la intencién de someterse al interrogatorio escrito incluido en fas mis-
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mas. Tras declararse competente, Gabriel de Hortf tomé juramento a Pierres del Fuego y dio
curso al proceso. Por su parte, el mazonero solicité que le fuera extendida copia en forma
de sus respuestas, lo que en efecto se hizo. Asistieron a todo cllo como testigos los jurados
turiasonenses Sebastidn Salcedo y Femando de Burgos.

El f. 4 contiene las fetras requisitorias del alcalde de Tudela, expedidas en esa ciudad
el 13-VIII-1565. Segiin aquéllas, Rodrigo de Huarte actuaba en representacién de Pierres del
Fuego —aunque, en realidad, este cometido recayé de modo efectivo en su colega Domingo
Segura— y Francisco de Ayala en el del pintor. Juan de Soria comunicé a Gabriel de Horti
que maestre Pierres debia contestar en el plazo méximo de tres dias,

Los articulos y posiciones formulados por Francisco de Ayala a Domingo Segura ocu-
pan los ff. 5 a 6 v., y constituyen la parte mds valiosa del expediente desde el punto de vista
de la Historia del Arte. El texto comprende cinco artfculos numerados de forma correlativa
mis otros dos sin numerar —sin duda, porque el mazonero no respondié a eflos— en los que
se desmenuza el tenor del contrato suscrito entre Rafael de Monzén y Pierres del Fuego ¢l
6-11-1565, dejando constancia simultdnea de todo aquello que, en opinién de Monzén, habia
contravenido el de Tarazona, No obstante, el tiltimo articulo —al que aludiremos como [VII]-
es ajeno a lo acordado en el pacto notarial.

El articulo I no refiere ninguna reclamacion, dado que se limita a exponer que Rafacl
de Monz6n requirié los servicios de Pierres de Fuego para tallar Ia mazonerfa del retablo
tras haber sido ensamblado por Martin Cataldn, pormenorizando qué partes de la arquitec-
tura debfan ser objeto de su atencién: fodos los frisos, resaltes, chapiteles, remates,
[friontispicios de arriva, y ordenancas y difiniciones... y assimesmo la concha y cielo [de
aquella], con sus artezones y florones, ansi los del dicho artezonado comfo los floronjes v
rosas de la ordenanga que bienen encima del banco, con [los balaustrico]s, de manera que
toda la dicha talla sea nuty buena, y quede her{mosa y bien] acavada, con todos los arche-
fes y arca.

El articulo IT recuerda que el mazonero acepté que los frizos del retablo, que son siefe,
¥ ha de haver siete seraphines de refliebe entero, con otros dos] seraphines en el archete
que viene a senfar encima de I{a arca y de la conjcha en medio del retablo, fueran hechos
de mano de mfaestre Berna]l del Fuego, hijo del dicho maestre Pierres del Fuego. Sin
embaigo, en opinién del pintor los mencionados serafines no estan de manos del dicho
Ver{nal], ni estan acabados con la perficion que deve.

El articulo 11T denuncia el incumplimiento de otra cldusula contractual, segin la cual
Fuego se comprometi6 a hazer los menbretos que vienen de[lante del arcja... enrriguezidas
de talla, segln se indicaba en la traza y en la capitulacion. Y en efecto, como puede verse
en ¢l retablo, las molduras verticales que soportan la venera de la casa mayor quedaron en
blanco.

Mds vidriosas parecen las aseveraciones vertidas en el articulo IIII, pues si bien es

cierto que Pierres del Fuego se habfa comprometido a concluir la labor por todo el mes de
mayo de 1565, en la capitulacién original no figura que —como parece demandar Rafael de
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Monzén— ¢l mazonero estuviera obligado a tallar los quatre membretos de los dos costados
de [los tableros] colarerales. Por conira, si se dice expresamente que en la moldura que
separa el banco del cuerpo tallarfa una serie de florones o rosas y balaustricos. Como puede
comprobarse, ni las molduras verticales que engarzan las tablas de las casas laterales del
cuerpo ni la que separa la zona baja del retablo de Ia principal fueron trabajadas.

Cuerpo central, Tabla de San Cristobal

Para dirimir estos extremos, Monzén solicité en el articulo V el nombramiento dos
maesiros, uno por cada parte, para que visuraran Ia obra y determinaran si el mazonero habia
cumplido con todo aquello que le competfa segiin el contrato. Ademds pidid permiso a las
autoridades judiciales para que si maesire Pie[rres no fulere personalmete a jurar las dichas
possiciones se mandaran subsanar a su costa las faltas denunciadas —articulo [Vi]-

El articulo [VII] alude a las deficiencias advertidas en la iimagen de San Gregorio. Al
parecer, habfa sido reconocida por el imaginere Juan de Gante,” que dictaminé [no esftar
acabada la dicha ymagen, y faltar en aquellfa, segun] dicho Joun de Gante, un palnio de
la mitra y en la pefana ... ] dedos, con sus molduras por acabar. Nada podemos decir al res-
pecto, dado que no parece conservarse, pero lo que si estamos en condiciones de aseverar es
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que la carta formatizada por Monzén y Fuego no la cita en ningtin momento, por lo que cabe
suponer que la encargara al escultor con posterioridad. Como en los frisos, parece que
Bernal del Fuego tomé patte en su ejecucion.

Los if. 7 y 7 v. contienen las respuestas de Pierres del Fuego a Ias acusaciones des-
granadas por Rafael de Monzon. A diferencia de éstas, son extremadamente breves, pues en
casi todas el demandado se acogi6 al derecho de responder POY Verve creo o no creo —como
indica la cédula que contiene las letras requisitorias de! alcalde de Tudela—.

Tras calificar las afirmaciones del pintor de canciossas ¥ abscuras, el mazonero decla-
16 creer lo contenido en el articulo I —en el que se detallaba todo aguello a To que, en virtud
del contrato, estaba obligado—. Negé el artfculo 11 aduciendo que quanto a los siefe serafi-
nes y los dos que havia de hazer en el arquete, que estan hechos por manos de su hijo. Del
mismo modo, negé las acusaciones incltidas en los articulos T, 1 y V sin entrar en por-
menores y 1o contesté a los dos dltimas —que nosotros hemos numerado como [VI]y [VII}-

Estudio del retablo

Desde el punto de vista tipolégico, el retablo Tornamira responde # las caracterfsticas
de los denominados retablos en triptico.” Consta de banco articulado en tres casas sobre las
que apoyan las calles del cuerpo. La tinica altura de la zona noble contiene una hornacina
avenerada para la invocacién titular flanqueada por sendos tableros planos rematados en
semicirculo que igualan en anchura y altura al hueco principal. Sobre éste se yergue un dtico
culminado —como las calles laterales— en frontén triangular.

Cabe destacar la isometria de las calles del cuerpo, un detalle arcaizante que denuncia
los antecedentes géticos de esta tipologfa y poco habitual en el contexto navarro-aragonés
en el que no faltan, pese a todo, paralelos en retablos como el de Santa Ana de la catedral
de Huesta (ca.[520) —en el que esta peculiaridad no resulta tan acusada—. En todo caso,
dicha articulacién se nos antoja superada para el tercer cuarto del siglo XVI v denota una
carencia de recursos compositivos en el apartado arquitecténico patente también en el gran
retablo-teldn que ocupa la capilla mayor de Fustiiiana, Ja otra pieza conservada que cabe
suponer disefiada por Rafael de Monzén.

La iconografia respeta al pie de la letra las disposiciones contractuales, Asi, en el
banco hallamos el Bautismo de Jesiis en las aguas del rio Jorddn, la Estigmatizacién de San
Francisco —a la que asiste genuflexo Francisco Tornamira— y San Agustin. Siguiendo el
mismo orden, en el cuerpo se representa la Inmaculada Concepcidn de Maria, un grupo
escultdrico de Cristo atado a la columna que reemplaza a San Gregorio —antiguo titular— y
San Cristébal. El dtico lo ocupa el Calvario, con un frontén que incluye a Dios Padre y al
Espiritu Sanfo, mientras que los apoyados en las casas laterales figuran a dos personajes que
deben identificarse con Elfas y Enoc,

Amén de las existentes en las tablas, la arquitectura sirve de soporte a dos inscripeio-

nes esgrafiadas sobre la policromfa. Una de ellas recorre la base de la venera que cubre la
casa mayor y reza: SIANCTVS] GREGORIVS ORA PRO NOBIS AMEN. La ofra, mds
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extensa, atraviesa de parte a parte la moldura en que apoya todo el mueble: VIRTVTEM
OPERVM SVORUM PER SERVVM TVVM GREGORIVM ANNVNCIAVIT DOMINVS
POPVLO SVO CORONASTI EVM D[OMI]NL

Arquitectura y escultura del mueble

El trabajo desarrollado por Pierres y Bernal del Fuego en esie conjunto presenta ta
mezcla de correcci6n téenica y falta de innovacién que define la producci6n tardia det escul-
tor de Beauvais. No obstante, conviene incidir en el inusual cuidado puesto por Rafael de
Monzén a la hora de seleccionar los morfemas que los entalladores debfan reproducir sobre
10s siete frisos del retablo —tres en el banco, otros tantos en el cuerpo y uno mds en el atico—
y que, como se recordard, se completarfan con siete seraphines de relieve enfero, a los que
atn hay que sumar otros dos seraphines en el archete que viene a asemar encima de le arca
v de lu concha en medio del reiablo. Los seres celestes saldrian de mano de maestre Bernat
del Fuego, hijo de dicho maestre Pierres, echos y acabados, y no de dicho maestre Pierres,
porque no siendo ansi es condicion gue no se reciban y admitan, y a su cosia se fagan de
buen oficial.

Detatles de las pilastras del banco y frisos del cuerpo central

Vale la pena que nos detengamos en esta cldusula, a primera vista insélita.* Monzon
tenfa absoluta certeza de lo que podia esperar del mayor de los Fuego, un profesional ya
maduro —el retablo Tornamira iba a ser su ltimo compromiso artistico— que no era previsi-
ble renovara su, por lo demds, obsoleto y algo limitado repertorio ornamental. Sin duda, el
pintor debid pensar que su colaborador plantearia una propucsta acorde a la que pocos aios
antes habfa efectuado a su ruego en Fustifiana y, de hecho, no solo la hébil ejecucidn téeni-
ca, sino el vocabulario formal aplicado a buena parte de Ia arquitectura —netos del banco,
campo de las pilasiras cajeadas del cuerpo y dtico junto a sus correspondientes capiteles,
enjutas de las casas laterales de la zona noble— constituye una réplica de lo que puede verse
en la maquina precedente,
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Pero seria ingenmo interpretar la postura de Monzén como un pure y simple deseo de
variedad, algo a todas huces impensable en un pintor de recursos plésticos mucho mds limi-
tados que los del propio entallador turiasonense. Sin duda, lo que se esconde ras este com-
portamiento es un deseo de correccidn —o, como se proclamaba en la época, de decoro—,
pues las posturas rigoristas que triunfaban en la Iglesia del tercer cuarto del siglo XVI a
amparo de fos decretos del Concilio de Trento consideraban inaceptable que piezas como la
que nos ecupa, cuyo fin era servir como ajuar litirgico de un templo, exhibieran decoracio-
nes con grufescos —~seres monstruosos e irreales, amén de imeverentes y paganizantes— a la
manera de las visibles en los frisos del retablo de Fustifiana.”

Un gjemplo muy ilustrativo de las nuevas tendencias introducidas en este campo al
filo de 1560 nos lo ofrecen las condiciones que debifan regir en la subasta del monumental
retablo mayor de San Juan de Estella, publicadas el 1-VI-1563, a la que acudi6 lo mds gra-
nado de 1a escultura pavarra del momento. Entre los capitulos leemos uno que reza:

frem, que en fodo cuanto es la dicha obra donde quiera que obiere negecidad de talla,
coma es en las colunas, y frisos y ofras partes, que no puedan poner sino es angeles, y sera-
Jines, y nifios con alas, y abezillas, y ojas, y frutas naturales, y no caballos, ni bestiones, ni
brutescos, ni otra cosa fuera de lo susodicho, so penra que todo lo que de otra manera se
pusiere se quitara de la dicha obra.*

Sin duda, es esto lo que subyace tras las cldusulas del retablo Tornamira, impuestas a
un escultor procedente de Aragén —una zona en la que esta reaccidn rigorista fue casi ina-
preciable en el d4mbito de la ornamentacién escultérica— que se contentd con aplicar estos
postulados restrictivos sin molestarse —o sin lograr- entender su verdadero espiritu.

Si revisamos con atencién los frisos con querubines de nuestro mueble veremos, no
sin sorpresa, que los seres celestes no aparecen como dnico motivo sobre el campo, como
es habitual en Ia escultura castellana del Primer Renacimiento, ni sobre fondos de lienzos o
pafios, tal y como se pondrd de moda a partir de entonces, sino inscritos en composiciones
grotescas de tallos que se metamorfosean en mdscaras, cornucopias y delfines o, incluso...
jen grifos y dragones!

Resulta, pues, comprensible el disgusto de Monzén refiejado en el articulo II del
requerimiento judicial seguido contra Fuego, para acusarle de que los consabidos serafines
no estan de manos del dicho Ver{nal], ni estan acabados con la perficion que debe.

Afiadiremos, por ditimo, para justificar mas -si cabe— la desesperacién del pintor de
fa Ribera, que ninguna de las obras conservadas de Bemal del Fuego, en particular el reta-
bio de San Marifn de Santa Marfa de Tudela” (1577-1579), evidencia una restriccién del
vocabulario ornamental comparable a lo aquf descrito.

Pintura y policromia ’ SR

El andlisis de las tablas del poliptico Tornamira fue abordado hace ya algunos afios
por los autores del Cardlogo monumental de Navarra® A estos estudiosos debemos la
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caracterizacion estilistica del pintor, dado que en el trabajo citado pusieron de relieve 1a par-
ticular combinacién de notas rafaclescas y miguelangelescas que nostros matizaremos pero
que, en general domina la manera de Rafael Juan de Monzdn,

La influencia del maestro de Urbino resulta patente ante todo a 1a hora de componer,
siendo notables algunas coincidencias con el valenciano Vicente Macip®” —Bautismo ¢
Inmaculada Concepcidn—. Sin embargo, la tendencia a la musculacién excesiva deniro de
una figuracién muy rotunda nos acerca mds —a juicio de los referidos autores— a la drbita de
Migue! Angel, extremo que mds adelanie matizaremos. Algdn investigador™ ha seflalado
con acierto que dicha impronta pudo Hegar a ravés del italiano Tomds Peliguet (doc,1538-
1578).

Cuerpo central. Tabla de la Inmacuiada Concepcién

También se vislumbra cierto ascendente de origen flamenco en la organizacion de los
fondos, en los que el paisaje, tamo urbano como vegetal, cobra notable prolagonismo
—Bautismo de Cristo y Estigmatizacién de San Francisco—, Sin embargo, en nuestra opinién
ello no se justifica por una supuesta influencia —al menos directa— de Juan Perndndez
Rodriguez {(doc. 1527-1546), un pintor de notables dotes, afincado en Zaragoza, cuya obra
estd bien representada en el drea del Moncayo y que presenta una tendencia similar.®
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Hemos de reconocer que Rafael Juan de Monzdn fue un artifice escasamente viriuo-
so, incapaz de articular composiciones bien vertebradas desde el punto de vista perspectivo.
Notese, por ejemaplo, San Agustin, un prelado dotado de gran dignidad pero instalado en una
citedra que se inserta de modo torpe —aunque no incorrecto— en un interior definido por
varios planos espaciales.

Observamos asimismo una tendencia muy marcada a llenar toda la superficie dispo-
nible por medio de la figura humana, llegando en ocasiones a agobiar el espacio —San
Cristobal, Inmaculada Concepeidn—

Estos rasgos estilisticos definen también el retablo de San Babil de Calcena (1551-
1554}, conjunto no documentado que se viene atribuyendo con acierto a Monzdén. Aungque
en la obra tudefana es fdcii advertir una resolucion que, en general, nos atrevemos a tildar
de mds satisfactoria, es preciso sefialar que en Calcena ensayaba composiciones més arries-
gadas. Se tiene Ia impresion de que con el paso de los afios el arlista ha tomado conciencia
progresiva de sus limitaciones.

Entre ellas, sin duda una de las mayores es su total ausencia de dotes para Ia indivi-
dualizacion de los protagonistas de sus historias. Asf, no extrafia que el retrato de Francisco
Tornamira incluido en la tabla de la Estigmatizacién hubiera de ser concluido por Diego
Gonzdlez de San Martin, un pintor de mds calidad que Rafael de Monzén. La comparacion
enire la cfigic de don Francisco y las de otros personajes resulta expresiva.

En definitiva, a la luz de las obras analizadas —a las que debe aiiadirse el tampoco
documentado retablo de San José de Tudela—, Rafael Juan de Monzdn se manifiesta como
un artista de modestas dotes técnicas cuyos modelos figurativos parecen inspirados, antes
que en Miguel Angel, en la escuela romana de Rafael —muy abierta a las fuertes sugerencias
del florentino—" a través de Tomds Peliguet. Menos importante parece —si realmente llegé a
existir— la influencia directa del urbinés en las composiciones, dado que ésta pudo transmi-
tirse, de acuerdo con los usos de ta época, a través de fuentes grabadas,

Tampoco merece una alta estimacion la policromfa aplicada al muebte, de gran senci-
Hez. Los motivos arquitectdnicos han sido dorados y los campos pintados de azul ~netos del
banco, pilastras del dtico y frisos de todo el conjunto— y blanco —pilastras cajeadas del cuer-
pe—, encarndndose los rostros de los querubines. Unicamente se aprecia el uso de técnicas
mds cuidadas en la casa principal: graneteados sobre rojo en las enjutas del hueco central y
esgrafiados sobre azul en los tres planos de la hornacina —solo se conserva ¢l correspon-
diente a la parte del Evangelio, en el que se ha plasmado una composicién a candelieri que
imita un soporte abalawstrado-. El texto de las dos inscripciones desplegadas en la mazone-
rfa ha sido realizado con el procedimiento del esgrafiado, sacando las letras de oro sobre
campo rojo.”
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APENDICE DOCUMENTAL

1565, agosto, 16 Tarazona

Pierres del Fuego, entallador, vecino de Tarazona {Zaragoza), comparece ante
Gabriel de Horti, justicia de la misma ciudad, y responde a unas letras requisiiorias emifi-
das por el alcalde de Tudela (Navarra) con el tenor de la demanda interpuesta contra éf por
el pinfor Raphael Joan de Moncon en relacion a la mazoneria del retablo que Francisco
Tornamira encargd para su capilla de San Gregorio, en San Nicolds de Tudela, y que el
emtallador labré a instancias del pintor.

A.D.7Z., Fondo de Veruela, n® 140. El documento estd muy deteriorado y muchas zonas
se han perdido o resultan ilegibles.

- CITADO por CANADA SAURAS, J., “Nuevos docamentos...”, ob. cit., p. 293, doc.
n°® 144,

In Dei nomine.

Sea a todos manifiesto que en cl afio contado del nascimiento de Nuestro Sefior
Jesucristo mil quinientos sesenta y cinquo, dia, es a saber, que se contaba [rachado: dizisie-
te, quinze] diziseys del mes de agosto, {en] la cindad de Taracona del reyno de Aragon, et
ante la presencta del muy magnifico sefior Gabriel de Horti, justicia y [juez] ordinario de Ia
dicha ciudad, comparescio y fue personahmente constituydo el honorable mastre Pierres det
Fuego, vezino de la cindad de Taracona, en su nombre propio, el qual en el diche nombre
presento, intimo y notiffico al dicho sefior justicia unas letras requissitorias emanadas del
alcalde y juez ordinario de la ciudad de Tudela del reyno de Nabarra, juntamente con una
cedula de articulos y possiciones, Las quales letras y cedula son del tenor siguyente,

Inseratur pro ut in tali signum: A. b.

Las quales dichas letras y cedulas, fy posilciones y articulos, ansi segun dicho [...] da
y presentada por el dicho mfastre] Pierres del Fuego, segun dicho [...] mastre Pierres del
Fuego expl...] susodicho, pidio y requirio [...] seftor justicia aceptasse el [...] en dichas letras
cometido [...] masse juramento en forma de {...] drecho sobre lo contenido en [...] cedula de
articulos y possi[ciones ...}Jmo ansi de justicia hazer lo de.

Et el dicho justicia, attendido {...] lo susodicho, ser justo y pro [...} justicia [fachado:
tomo] acepto las dichas [le]tras y el cargo por ellas a el como [...] y tomo juramento al dicho
[mastre] Pierres del Fuego. El qual juro [en] poder y manos del dicho sefior [justijcia a Dios
Nuestro Sefior sobre el sefial de la Cruz y Sanctos Quatro Evange[lios] de dezir verdad de
lo que supiese sobre lo que fuesse interrogado, postpuesto todo odio, ante [ilegible | pregio,
rogarias [...] tra buena y mala voluntad. El qual [en] virtud del dicho juramento hizo su
depossicion como se sigue.

Inseratur.

El qual dicho v depossion, ansi rescebido y exhaminado por el dicho sefior justicia
mediante su notatio, lego dicho dia, {mes] y afio ante el dicho sefior justicia parescio el
dicho mastre Pierres del Fuego, El qual dixo que pidia, segun que de fecho pidio, al dicho
seitor justicia le diesse y concediesse copia de Ia respuesta por el echa y de todos los actos
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ante su merced echos, signada, corregida, cerrada y sellada y fe feaciente para en guarda y
conserbacion de su justicia ha el dicho sefior justicia concediole y mandole dar copia de todo
lo ante el echo signada, cerrada y fe faziente. Lo qual todo el dicho Pierres [del] Fuego,
exponiente, acepto y de todo [...] requirio por mi dicho [...] notario serle fecho acto [uno) y
muchos y tantos quantos fuefsen nelcessarios.

Siendo a todo ello pre[sen]tes por testigos Sebastian Salfzedeo y] Fernando de
Burgos, jurados de la dicha ciudad de Taracona, [...}Jdos y rogados.

A,

Don Joan de Soria, alcaide y juez ordinario [...] y su tierra y jurisdicion por Ia real
magestad en el reyno de Navarra, al muy mfagnifico justicia) de Taragona, o su lugarte-
niente, salud,

Con dilecion hago saver a vuestra merced que pley[to ...] se trata ante mi por via de
execucion y adiamiento entre partes, de la una mastre Pierres {del Fuego], entallador, o
Rodrigo de Uarte, su procurador, parte executante y demandante, v de la otra Joan Raplhael
de Mon]con, o Francisco de Ayala, su procurador, parte executada, adiada y defendiente. En
la qual causa y procefso Ralphael Juan de Moncon presento una acuerdo de pagas o razo-
nes para en prueva de su intencion [...]iante justicia requirio quel dicho mastre Pierres del
Puego responda por possiciones [...] 1a de articulos y pagas por vervo creo o no creo dentro
de tercero dia, dandole recaudos el dicho {...] procurador del dicho Raphael Joan de Moncon
al dicho Rodrigo de Huarte, procurador del dicho mfastre Pierres} del Fuego. Los quales
recaudos se los entrego para quel dicho Rodrigo de Uarte [...] posicion de su parte por posi-
ciones dentro de los dichos tres dias, los quales corren de oy [...] so pena de ser havidas por
posiladas las dichas possiciones, y me pidio y supplico [...} para vuestra merced en la dicha
razon.

Y por mi visto y oydo su pidimiento como a justo en {...] justicia requirio a vuestra
merced por virtud del officio que tengo y de mis partes Ie [...] nuestra jurisdiccion, por otra
siendo requeridos en tales y semejantes cassos deve ser [...] luego que con las presentes
fuere requerido por el dicho mastre Pierres del Fuego [...] posicion por vervo creo o no creo
sobre la dicha cedula de articulos y posiciones presentados por [...] Raphael Joan de
Moncon que van annexas a las presentes referendadas del infrascripto y de [...] tomado su
dicho cerrado y sellado se lo entreguen y me lo inbiaran, pagandole sus drel...] mastre
Pierres del Fuego, ofreciendome a vuestra merced para en tales y semejantes cassos vl
quisieren mandar de hazerlo con buena voluntad y entera aficion.

Dada en la ciudad de [...] firma acostumbrada, a treze dias del mes de agosto de mil
quinientos y sesenta y cinco.

Don joan de Soria

Por mando del dicho sefior alcaide.

[Pedrol d’Oroz, notario,

B.

Muy magnificio sefior alcaide.

Francisco de Ayala, procurador de Raphael Joan de Mofncon], encargado dize que
satisfaziendo a la asignacion a su parte echa [...] de Peralta, teniente de justicia por la ¢xen-
cion a el echa dese [...Jdimiento de maesire Domingo de Segura, maconero, procurador de
[mastre Pierres del] Fuegfo] que se dize ser, entiende provar los articulos siguientes, [...]
agas y razones legitimas a ellas, los quales presenta por possicion [...] ser admitidas y quel
dicho maestre Pierres jure y mediante jurfamento...jssuelva las dichas posiciones, y en €l
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interin, que no las jurf...Jiere y declarare no le corra el termino de provar las dichas [...Jones
legitimas a ellas, y pide justicia, y son como se sigue y [...] que la mesma parte las venga
personalmente a jurar y [...] pide justicia.

Primo quel dicho mastre Pierres del Fuego, m[aconero, se ijgualo y concerto con la
parte del su parte de hazer a su costa toda la [majgoneria del retablo de Francisco de
Tornamnira, que [e]sta echo de samblage por manos de mastre Martin Catalan, para una
caplilla que di)cho [fachado: na] Francisco de Tornamira tiene en la iglesia parrochiafl dej
sso San Nicholas, y de dar acabado muy bien el dicho retablo, {con]forme a la traca quel
dicho Raphael Joan de Moncon le fmostro, ...] se sigue todos 1os frizos, resaltes, chapiteles,
remates, {frlontaspicios de arriva, y ordenancas y difiniciones, con to[do lo que com]pre-
hende aquel y la dicha traga, y conforne ad aquella a echo di[cho] Martin Catalan el sam-
blage, y assimesmo la concha y cielo {de aquella], con sus artezones y florones, ansi tos del
dicho artezonado comfo los floronles y rosas de la ordenanga que biene encima del banco,
con [tos balaustrico]s, de manera que foda la dicha talla sea muy buena y quede her[mosa y
bien] acavada, con todos los archetes y arca, como ello es verdadero, publico y [notorio].

TI. Otros[i maestrle Pierres del Fucgo se obligo a poner y hazer de la mano de m{aes-
tre Berna]l del Fuego, hijo del dicho maestre Pierres del Fuego, los fri[sos del retalblo, gue
son siete, y ha de aver siete seraphines de reflieve entero, con otros dos] seraphines en el
archete que viene a sentar encima de 1fa arca y con]cha, en medio del retablo, lo qual no ha
cumplido [dicho maestre} Plerres, segun y como estava ovligado, porque los dichos
serapfhines...] de relieve entero, y lo demas no esta de la mano del dicho Verfnal], ni estan
acavados con la perficion que deve y esta obligad(o... ve]rdadero, publico y notorio.

TIL. Otrossi qule esta oblilgado el dicho maestre Pierres de hazer los menbretos que
vienen de[lante del arcla, los quales se avian de hazer enrriquezidos de talla, segun [esta]
obligado y parece por la dicha obligacion y traca, y no los a echo dest[a m]anera, como ello
es publico y notorio.

LI Otrosi quel {dicho] Picrres del Fuego siendo obligado a dar la dicha obra acava-
da plara todo el me]s de mayo deste presente afio de mil quinientos sesenta y cinco, el qual
no [...] segun y como esta obligado. Y a mas de las faltas que en los p[...1 y posiciones estan
declaradas fasta los dichos m[embretos] del arca y los quatro menbretos de los dos costados
de [los tableros] colaterales, y los balaustricos comforme a dicha traga, [como e]s publico y
notorio.

V. Otrosi que {... su]sodicho de las dichas faltas questan por cumplir en el dicho |...]
otras muchas que protesto provaron maestros abiles y explertos en el ajite de la dicha talla
y magoneria, porque pide y supplica a vuestra [merced ... Jpender el dicho mandamiento exe-
cutorio y mandar y compelir, o ambas pl...] la dicha obra sea visitada por hombres aviles y
suficientes [...} uno de las partes nombre un maestro de la dicha arte para que visite la dicha
obra si esta acavada [... dlicho maestre Pierres esta obligado, y hallandose esta [...] dicha
obra, lo mande condenar en todas las costas de [...] menoscavos que a caussa de no haver
cumplido el dicho [...] se le han seguido y seguiran a su parte asta [...]ta cavssa y pide jus-
ticia y costas, en las qufe ...} condenado el dicho maestre Pierres del Fuego.

Otrosi supplica quen casso quel dicho mastre Pie[rres no fulere personaimente a jurar
fas dichas possiciones dentro de [...], que vuestra merced mande dar livertad al suplicante
comforme ...} a que a costas del dicho mastre Pierres aga acabar la [...}.

Otrossi que por quanto el dicho mastre Pierrres del Fue]go cito ante vuestra merced
a lIa parte del supplicante pidiendole la travajl... ima]gen de San Gregorio papa, y por la
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parte del suplicante fu [...Jve la dicha ymagen no estava acabada, segun y como [... oblijgado
el dicho mastre Pierres del Fuego y su hijo por vuestra merced fule ...} Ia vesitase Juan de
Gante, ymaginario, y por su declarfacion no es]tar acabada la dicha ymagen, y faltar en
aquell[a, segun] dicho Joan de Gante, un patmo de la mitra y en la pelana ...] dedos, con sus
molduras por acabar, pide y supplica a vuestra [merced a costas de los dichos mastre Pierres
del Fuego y su hijo la pue[da alcavar ta puerta del supplicante con vrevedad, poique es la
[...] recive muy notoriamente dando y agradeciendo porque a de dar puesto y [...] el dicho
retablo e ymagen en la capilia del dicho Franfcisco de Tornamira a seis meses y mas, o
qual a sido & culpa y causa del dicho [Pier]res del Frego y su hijo, y a la parte del suplicante
lo avexa y m[...] dicho Francisco de T{ornamira ...] la oblien a que cumpla lo questa obli-
gado sup...Jver con vrevedad y pide justicia y [ilegible} y [por Ra]phael Joan de Moncon
ba sobrepuesto en la [...] articulado, dossele echo y enmendado en la [...]bra balgan y no
daiien.

Por copia por mi, Pero d’Oroz, notarto.

Acuerdo y posiciones presentados por Raphael Joan de Mongon.

Testigo recevido y echa mi [...] el magnifico Gabriel de Horti [...] de ia ciudad de
Taracona Io contenido en la cedula de arfticulos] y possiciones, ante el y [ilegible] presen-
tadas.

Et primo el honorabie mastre Pierres {del Fuego], vezino de la ciudad de Tara[cona),
sojurado y por el juramento jufrajdo en et sobre lo contenido en la [presente] cedula de arti-
culos y possicio[nes, la] qual sobre aquello contenidos [...] dio como figura.

Al primero articulo y posicion [...] y dixo que no tenia [tachado: que responder] [obli-
gacion] a responder a estas possiciones [...] canciossas y obscuras. Lo qual no {...] compe-
llido por el sefior justicia {...] dio a la dicha primera possi[cion...] que la crehe.

A la sepunda respondio y dizo que quanto a los siete serafines y los dos que havida de
hazer en el arquete, que estan hechos por manos de su hijo. Lo demas contenido en dicha
possicion, dixo que no lo crehe,

[A laj tercera respondio que no 1a crehe.

A la quarta respondio y dixo que no la crehe.

A la quinta que no la crehe.

Por juramento, o firmo el sefior justicia de su mano y nombre.

[Firma autdgrafa: Gabriel de Horti, justicial.
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NOTAS

1 El documento procede —al igual que otros muchos de este fondo— del Archivo Historico
de Protocolos de Tarazona [A.H.P.T.], desde donde fue trasladado a Verueta en fecha y
circunstancias que nos resultan desconocidas, A rafz de su salida det monasterio (1973),
la Compaiifa de Jests hizo entrega del mencionado fondo a la Diputacion de Zaragoza,
en cuyo Archivo [A.D.Z.] se conserva.

2 Refiere 1a existencia del texto CANADA SAURAS, 1., “Nuevos documentos del monas
terio de Veruela en el Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza”, Cuadernos de
Estudios Borjanos, VII-VIIL, (Borja, 1981}, p. 293, doc. n® 140.

3 CASTRO ALAVA, J. R., Cradernos de Arte Navarro. A) Pintura, Pamplona, 1944, pp.
85-806, y pp. 93-98, docs. V-V,

4 Como puede observarse en la vista de conjunto del retablo que publicamos -pertene-
ciente al Fondo fotogrifico del Archivo Municipal de Tudela J[A.M.T.]-, en 1987 y antes
de procederse a su desmonte, carecia de titular. No obstante, tanto en su presentacion
actual como en fotograffas anteriores, la casa mayor estd ocupada por un Ecce Homo
—pieza que, sin embargo, también parece realizada en el siglo XVI-. Véase, por ¢jem-
plo, la ilustracién incluida en GARCIA GAINZA, M* C. [directora], HEREDIA MORE-
NO, M? C., RIVAS CARMONA, 1., y ORBE SIVATTE, M., Catdlogo Monumental de
Navarra. . Merindad de Tudela, Pamplona, 1980, ldmina n® 496.

5 Sobre estos extremos MORTE GARCIA, C., “Monzén, Rafael Juan de”, Gran
Enciclopedia Aragonesa, vol. 1X, Zaragoza, 1981, p. 2.340. No apreciamos, sin embar-
g0, los ecos de la obra de Juan Ferndndez Rodriguez que la autora asegura ver en Rafael
de Monzdn.

6 Para intervenir en la tasacién de los retablos de las Santas Nunilo y Alodia —ahora de San
Jorge— y de Santa Catalina que su colega Pedro de Latorre habfa policromado en la
parroquial de la esta localidad navarra (ECHEVERRIA GONI, P. L., Policronia del
Renacimiento en Navarra, Pamplona, 1990, pp. 372-376).

7 CASTRO ALAVA, I. R, Cuadernos... A) Pintura, ob. cit., p. 83.
8 [Ibidem, pp. 87-88.

9 Archivo Histérico de Protocolos de Zaragoza {A H.P.Z.], Miguel Espaiiol, 1368, f. 697,
(Zaragoza, 6-VII-1568),

10 Las correspondientes amonestaciones, proclamadas et 4-XI-1569, en Archivo Parroquial
de San Pablo de Zaragoza [A.P.S.PZ.], Libro II de Matrimonios {1569-1589), f. 298. No
hemos podido localizar el acta conyugal ni tampoco las oportunas capitulaciones mairi-
moniales, pero Magdalena figura como esposa de Felices en documentos posteriores,
caso de su primer testamente, dispuesto en 1574 (A.H.P.Z., Miguel Espafiol, 1574, ff.
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803-804 v.) (Zaragoza, 19-VII-1574).

11 La referencia de las capitulaciones matrimoniales con Beatriz de Cérdoba en ABIZAN-
DA BROTO, M., Documentos para la historia artistica y literaria de Aragon, vol. 11,
Zarapoza, 1932, p. 35,

12 Casado con Mariana Lagasca desde al menos 1594 (Archivo Parroquial de San Andrés
de Calataynd {A.P.S.A.C.], Quingue libris, lib. 1T (1576-1659), f. 115), hizo testamento
el 30-V-1618 (MORTE GARCIA, C., “Documentos sobre pintores y pintura del siglo
XV en Aragdn. 11", Boletin del Museo e Instituto Camdn Aznar, XXXI-XXXII,
(Zaragoza, 1988), pp. 403-404, doc. n® 445), falleciendo el 2-VI-1618 a la edad de cin-
cuenta afios (SALA VALDES, M. de la, Estudios Histéricos y Artisticos de Zaragoeza,
Zaragoza, 1933, p. 170, nota n° 1).

13 SAN VICENTE PINO, A. Lucidario de Bellas Artes en Zaragoza; 1545-1599,
Zaragoza, 1991, pp. 465-466, doc. n® 380. No obstante, parece clara su identificacién
con el Felices de Céceres que en 1596 asent6 el retablo de la cofradia de Nuestia Sefiora
del Rosaric de Paniza (MORTE GARCIA, C., “Documentos.., ", ob. cit.,, p. 371, doc.
n® 397}, una obra que se ajusta a las caracterfsticas de su estilo. En ese momento su hijo,
que por entonces residfa en Calataynd, contaba con unos veintiocho aiios de edad

14 CASTRO ALAVA, 1. R., Cuadernos... A) Pintura, ob, cit., p- 84, nota n® 9,
I5 Ibidem, p. 85, y pp. 91-93, doc. IV.

16 CASTRO ALAVA, 1. R., Cuadernos de Arte Navarro. B) Escultura, Pamplona, 1949,
pp- 70-72, doc. V.

17 CASTRO ALAVA, I. R,, Cuadernos... A) Pintura, ob. cit., P 89, doc. IL

18 Ibidem, pp. 89-91, doc. 11I; ESTEBAN CHAVARRIA, J. P, Memorias hisiéricas de
Fustifiana, Zaragoza, 1930, pp. 140-141. El mds reciente estudio sobre esta obra —con
bibliograffa anterior- en CRIADO MAINAR, J., Las artes pldsticas del Segundo
Renacimiento en Aragén. Pintura y Escultura. 1540-1580, Tarazona, 1996, pp. 282-283.

19 CASTRO ALAVA, 1. R, Cuadernos... A} Pintura, ob. cit., pp. 98-100, doc. VIII [reta-
blo de San Bernardino], y pp. 100-101, doc. X [Nifio Jesds],

20 ARCO GARAY, R. del, “La pintura aragonesa en el siglo XVI. Obras y artistas inédi-
tos”, Arte Espariol, 8, (Madrid, 1913), p. 390, nota n° 2. Los canénigos oscenses eran
seiiores temporales de esta poblacién.

21 Auribuciones propuestas por MORTE GARCIA, C., “Monzén...”, ob. cil., p. 2.340.

22 SANZ ARTIBUCILLA, J. M%, “El maestro entallador Pierres del Fuego. I. Sus primeros
oficiales y obras en Navarra™, Principe de Viana, XV, { Pamplona, 1944), p. 158, doc. XIV.
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23 CRIADO MAINAR, J., El circulo artistico del pintor Jerénimo Cdsida, Tarazona, 1987,
p. 33, nota n° 56.

24 CASTRO ALAVA, [. R., Cuadernos... B) Escultura, ob. cit., pp. 46-47.
25 CASTRO ALAVA, J. R., Cuadernos... A} Pintura, ob. cit., pp. 125-127.

26 Consta que unos meses mds tarde, el 10-VIII-1567, el calcetero tudelano Pedro Francés
contraté en Zaragoza un retablo de caracteristicas similares con Juan Rigalte, especifi-
cando tan sélo que el escultor cesaraugustano debia asentar el dicho retablo en su capi-
Ha, la cual esta en Tudela de Navarra (MORTE GARCIA, C., y AZPILICUETA OLA-
GUE, M., “El escultor Juan Rigalte (1559-1600)", V Coloquio de Arte Aragonés,
Alcaiiiz, septiembre 1987, (Zaragoza, 1989), pp. 59-60, doc. n° 6). Ignorantos si todas
las noticias citadas se refieren a una misma obra o si, por el contrario, corresponden a
dos empresas diferentes.

27 El grueso de los apuntes documentales sobre Pierres del Fuego figuran en SANZ ARTI-
BUCILLA, J. M “El maestro entallador.. I”, ob. cit., pp. 145-158, y "El maestro enta-
Hador Pierres del Fuego. Il. Tragedia familiar y iiltimas obras en Navarra®, Principe
de Viana, XVII, (Pamplona, 1944), pp. 329-338. Véase también CRIADO MAINAR, J.,
El cireulo artistico..., ob. cit., pp. 32-34, y CRIADO MAINAR, I, Las artes pldsticas...,
ob. cit., pp. 475-480.

28 SANZ ARTIBUCILLA, J. M®° “El maestro entallador... 117, ob. cit., p. 331.

29 Afio en el que firmd en solitario un sagrario para la parroquial de Afiavieja (CRIADO
MAINAR, J., Las artes pldsticas..., 6b. cit., pp. 766-767, doc. n” 53}.

30 Sebre Bernal del Fuego véase ibidem, pp. 470-474.

31 La nids reciente biografia artistica de Diego Gonzdlez de San Mariin figura en ibidem,
pp. 489-496.

32 ABIZANDA BROTO, M., Documentos..., ob. cit., vol. I, Zaragoza, 1917, pp. 63-63.

33 SAN VICENTE PINO, A., Lucidario..., ob. cit., pp. 46-47, doc. n° 37, y pp. 65-66, doc.
n°55; HERNANSANZ MERLO, A., MINANA RODRIGO, M°L., SERRANO GRACIA, R.,
y CREIADO MAINAR, 1., “La transicién al Segundo Renacimiento en la escultura ara-
gonesa (1550-1560)”, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznas;, L, (Zaragoza, 1 992),
pp. 168-170, docs. nitms. 39-40, y pp. 175-176, doc. n® 49; CRIADO MAINAR, J., Las
aries pldsticas..., ob. cit., pp. 222-228,

34 Ibidem, pp. 304-312, y pp. 809-811, doc. n® 87,

15 CASTRO ALAVA, 1. R, Cuadernos... A} Pintura, ob. cit,, pp. 79-82, docs. 1-11,
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36 MORTE GARCIA, C., “Documentos sobre pintores y pintura del siglo XVI en Aragén,
I”, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, XXX, (Zaragoza, 1987), pp. 200-201,
doc. n°® 100.

37 MORTE GARCIA, C., “Dos ejemplos de relaciones artisticas entre Aragén y Navarra
durante el Renacimiento”, Principe de Viana, 180, (Pamplona, 1987), pp. 87-88, doc. n° 1.

38 CASTRO ALAVA, I. R, Cradernos... A) Pintura, ob. cit., p- 85, nota n° 11. No obstan-
te, SEGURA MIRANDA, 1., Tiudela. Historia, leyenda, arte, Tudela, 1964, p. 140, sitda
en 1559 la concesion a los Tornamira del espacio para erigir el recinto —sin duda, una
data mds légica—.

39 CASTRO ALAVA, J. R., Cradernos... A) Pintura, ob. cit., pp. 93-95, doc. V.
40 Ibidem, pp. 96-97, doc. V1.
41 Ibidem, pp. 97-98, doc. VI

42 No hemos localizado ofras citas documentales de este artista. No parece que tuviera
taller en Tudela, pues en tal caso se conocerian mis datos sobre su actividad, y taimpoco
consla su presencia en Sangiiesa, centro artistico del que llegaron obras y artffices a la
capital de 1a Ribera a lo largo del tercer coarto del siglo XVI. Del mismo modo, ha sido
imposible confirmar una posible procedencia aragonesa. Esperemos que en el futuro la
publicacién de nuevas referencias archivisticas iluminen la personalidad de este, por el
momento, engmatico maestro.

43 SERRANO GRACIA, R., MINANA RODRIGO, M® L., HERNANSANZ MERLO, A.,
CALVO ESTEBAN, R, y SARRIA ABADIA, F., El refablo aragoés del siglo XVI,
Estudio evolutivo de las mazonerias, Zaragoza, 1992, pp. 74-82,

44 En una oportunidad anterior llamamos la atencién sobre este particular (CRIADO MAI-
NAR, I, “Maestre Guillaume Brimbeuf (1551-1565), ejemplo de las relaciones artfsti-
cas entre Aragén y Navarra a mediados del siglo XVI", Primer Congresp General de
Historia de Navarra, Pamplona, septiembre 1986, en Principe de Viana, anejo-11,
(Pamplona, 1988), pp. 76-77, nota n° 15.

45 ECHEVERRIA GONI, P. L., Policromfa..., ob. cit., pp. 134-138,

46 URANGA GALDIANOQ, 1, Retablos navarros del Renacimiento, Pamplona, 1947, p. 46.

47 CRIADO MAINAR, I, Las artes pldsticas..., ob. cit., pp. 359-368.

48 Ll méds completo estudio efectuado hasta la fecha del retablo Tornamira es el incluido en
GARCIA GAINZA, M* C,, et alt., Catdlogo monumental..., ob. cit., pp. 306-307.

49 Tal y como se adevierte en ibidem, pp. 306-307.
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50 MORTE GARCIA, C., “Monzén...”, ob. cit., p. 2.340.

51 En ibidem, p. 2.340, se sugiere una posible influencia de Rodriguez en el estilo de
Monzén que, como hemos dicho mds arriba, nosotros no compartimos.

52 En fechas recientes se ha efectuado una profunda revision de las fuentes estilisticas de
Peliguet, un pintor fundamental en la definicién del pancrama pldstico aragonés del
Segundo Renacimiento (MiNANA RODRIGO, M* L., CRIADO MAINAR, J., SERRA
NO GRACIA, R., y HERNANSANZ MERLO, A., “El pintor Tomds peliguet y sus fuen-
tes iconograficas”, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, LX1, (Zaragoza, 1995),
pp- 59-108.

53 Deseo agradecer a Julio Segura Moneo, director del Archive Municipal de Tudela, las
facilidades prestadas para el estudio del retablo Tornamira y para reproducir la fotogra-
ffa de conjunto del mismo. También a M" Teresa ¢ Isabel Ainaga Andrés, Juan José
Bienes Calvo y Jesis A. Orte Thustreta, sin cuya colaboracién no hubiera podido efec-
tuarse este trabajo.
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Jesis Criado Mainar

Nacid en Zaragoza en 1962, Se doctoré en 1984 en Historia del Arte por la
Universidad de Zaragoza con una tesis dedicada al estudio de Las artes plésticas del
Segundo Renacimiento en Aragén. Pintura y Escultura. 1540-1580. Ha publicado
diversos trabajos de investigacién sobre aspectos del Renacimiento en las comarcqgs
de la Ribera y Tarazona. En la actualidad es Profesor Asociado del Departamento
de Historia del Arie de la Universidad de Zaragoza.

Laburpena

Tuterako San Nicolas Elizake San Gregorioren erretaula (1564-1566) exenplu
nabarmena da Nafarroa efa Aragoako artisten arteko elkarlanarena, zeina
Erriberako Errenazimentuko arte plastikoen garapenaren ezaugarria baita.
Halaber; lekukotasun baliotsua da Trentoko Kontzilioaren dekretuen argitaratzeal
zein eragin lasterra ukan zuen ikusteko, dagoeneko 1560%o hamarkadaren hasieraz
gero, garaiko gusto esterikoen aldaketan eskultura apaingarriaren gisako alorretan.

Summary

Saint Gregory altarpiece in Saint Nicholas’ church (1564-1 560) is a good example
of the collaboration which was frequent between artisis Jfrom Navarra and Aragén
during the Renaissance. It also shows the influence that The Council of Trent
had from the early 1560s. in the evolution of the aesthetic tastes in fields such as
sculptire.
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