CoMPTES RENDUS

Montserrat Prudon ( d.), La po sie cceur corps et cris,
Mandala, coll. « Traverses », 2005

Ce volume, cinqui me publication du s minaire «Traverses» dirig par Montserrat
Prudon, est l'occasion d’approfondir une r flexion men e depuis plus de dix ans sur les
relations qu'entretient la litt rature avec des domaines qui lui sont connexes. Apr s Peinture
et criture (Ia Diff rence, Unesco, 1996), Peinture et criture 2. Le Livre d’artiste (ibid.,
1997), Peinture et criture 3. Fronti res clat es (ibid., 2000), et Les Polyphonies. Des mots
des couleurs et des sons (Al Dante, 2002), le volume poursuit I'enqu te sur «la lettre, le
geste et le son », ces « territoires de pr dilection de la critique contemporaine » (M. Prudon,
p. 149), en insistant sur leurs rencontres, leurs changes, et leur enrichissement mutuel. Le
propos de I'ouvrage est cette fois-ci de s'interroger plus pr cis ment sur les liens entre la
po sie, entendue au sens large de « cr ation » et le corps, terme plac au centre du titre, pris
dans toutes ses acceptions : celui qui s’exprime  travers la voix, le regard et le geste, celui du
po te, du lecteur, du spectateur, du po me, celui que notent le texte crit, 'enregistrement
sonore, la performance ou encore I'installation.

R partis en deux «s quences », tudes d’'une part et ceuvres de cr ation d’autre part, les
textes sont syst matiquement class s par ordre alphab tique de noms d’auteur. Ce choix,
justifi par le «soucid’ carter toute chronologie » (p. 8), comme toute division th matique
artificielle, a pour effet de provoquer des rencontres parfois improbables, toujours
fructueuses entre les objets tudi s, et par r tablir, comme par miracle, un parcours allant
de la po sie crite la performance et I'installation, et du francais aux langues ensoleill es
de I'Espagne (catalan et castillan), du Portugal et du Br sil. Pierre Albert-Birot (Arlette Albert-
Birot), Antonin Artaud (G rard Dessons), Henri Chopin et Francois Dufr ne (Guilhem Fabre)
se succ dent ainsi, suivis par le Cantique spirituel de Saint Jean de La Croix (Gilles Lastra
de Matias), des performances et installations br siliennes et portugaises (Lucette Petit), les
actions po tiques de Bartolom Ferrando (Montserrat Prudon), et une ceuvre du sculpteur
catalan Jaume Plensa (Jacques Terrasa).

C'est par une r flexion sur le cri, forme paroxystique de la voix, et par le geste, que s’ouvre
le volume. Tous deux se trouvent associ s dans les « Po mes crier et danser » de Pierre
Albert-Birot, «essai de po sie pure » (sous-titre du premier d’entre eux, compos en 1917)
destin  retrouver le langage corporel des hommes primitifs, encore d pourvu de langue
mais d j riche d’ motions et de sensations. L'expression « corps et cris» qui figure
dans le titre du volume, reprend d’ailleurs cette association entre deux formes d’expression
distinctes mais compl mentaires. Au cri et au geste il faut bien s r ajouter le regard. Car les
ceuvres  mettre en voix et en geste se donnent d’abord comme des signes crits d chiffrer
des yeux, comme des objets lire et voir. Guilhem Fabre le rappelle lui aussi, en revenant
sur le r le de pionnier que joua Pierre Albert-Birot dans I'histoire de la po sie sonore, les
«Po mes crieret dansernesauraient tres par sdesexp rimentations typographiques,
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de la recherche d’'une visualit po tique » (p. 64), et nombre de po mes sonores frappent
par leur proximit avec la po sie visuelle.

Si le visible n’en est jamais absent, c’est toutefois avant tout sur le cri et le geste que le
volume de « Traverses » entend insister. Ces deux notions d finissent assez bien nombre de
cr ations modernes et contemporaines, qui situent le corps au centre de leur probl matique.
Le statut du cri est particuli rement paradoxal. Situ en de¢ de la langue articul e, il
d range, fait violence celui qui 'entend. Dans son « Bye-Bye. La perf » Julien Blaine voque
avec humour ces dames respectables venant lui murmurer, 1a fin de ses performances :
« Mais vraiment, tes-vous oblig de crier de la sorte ?» (p. 218). Le cri est pourtant devenu,
comme le constate G rard Dessons, « une cat gorie part enti re de la critique litt raire »
(p. 33), un objet que I'on peut tudier et dont on peut parler sans plus risquer de choquer.
Il nest pas certain cependant que la notion de «cri» soit la plus ad quate, tant elle s’est
banalis e, pour rendre compte de I'ceuvre des « crivains du cri» eux-m mes. Analysant la
po tique d’Antonin Artaud, G rard Dessons est ainsi amen  renoncer au mot «cri» au
profit du terme «cri e », ancien et peu usit , mais dont il souligne qu’il d signe I'annonce,
la publication d’une chose, ind pendamment de la force du cri proprement dit. Appliqu
Artaud, «la cri e du po me d signe cette activit silencieuse par laquelle le po me r sonne
d’une voix impersonnelle d’ tre transpersonnelle » (p. 53). Parmi les autres cr ateurs
qui mettent le cri au centre de leurs pr occupations, on pense naturellement aux po tes
sonores. Guilhem Fabre s'int resse  deux d’entre eux, Henri Chopin et Frangois Dufr ne,
et montre que leur commune pratique d’une po sie sonore as mantique s’accompagne
d’un rapport au corps totalement diff rent. Alors que pour Chopin le corps est un « corps
caverne » (p. 71), qui manifeste jusqu’aux bruits les plus intimes de son fonctionnement
(le po te, pour une de ses performances, n’h site pas  placer un micro sonde dans son
estomac), pour Dufr ne au contraire le corps, dans le cri m me, doit rester  distance, et
conserver son impersonnalit . Alors que Chopin place le corps au centre de sa po tique,
Dufr ne donne au cri (au « crirythme ») le premier r le.

Sans quitter le cri, le Cantique spirituel de Saint Jean de la Croix emm ne le lecteur vers
d’autres horizons, puisqu'il conduit n cessairement r fl chirau rapport entre mystique et
po sie. On dira peu de chose toutefois du propos de Gilles Lastra de Matias, faute d’avoir
pu en appr cier toutes les nuances. Le choix de ne pas traduire en frangais les nombreux
passages tudi s, sans importance peut- tre pour les lecteurs de Pandora, exclut d’embl e
ceux qui, comme I'auteur de ces lignes, ne ma trisent pas I'espagnol. Les tudes suivantes
sont plus cl mentes, qui se donnent les moyens de faire comprendre et appr cier les
ceuvres qu'elles commentent au lecteur le moins familier. Portant sur I'Espagne, le Portugal
et le Br sil, elles sont consacr es  l'univers multiforme de cr ateurs faisant la part belle
aux installations et aux performances. On d couvre ainsi I'ceuvre du po te br silien Cildo
Meireles, que pr sente Lucette Petit, toujours en prise avec I'histoire et I'actualit de son
pays : Dados, constitu  d'un coffret recouvert d’une soie noire rappelle la dictature instaur e
en 1964, la s rie « Zero dollars » ironise sur I'arrogance du capitalisme am ricain. Celle du
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performeur portugais Alberto Pimenta, bien qu'ancr e dans le pr sent, refuse au contraire
de quitter la po sie pure, dont elle revisite I'histoire, d structurant par exemple un sonnet
de Cam es, ouun po mede H Iderlin. tonnant aussi le parcours de Bartolom Ferrando,
bilingue (catalan et castillan) qui publie des po mes trilingues (en y ajoutant I'anglais), et
pratique aussi bien le po me en lettres, le po me dessin, le po me objet en trois dimensions
(Montserrat Prudon reproduit un superbe  constitu de formes en carton-plume d coup
tr s color es), que la performance, jouant sur les silences et les intervalles.

Linstallation de Jaume Plensa pr sent e en 2002 dans I' glise du couvent Sant
Domingo, Pollenga, aux Bal ares, et qui cl tlas quence « tudes» n’est pas la cr ation
la moins enthousiasmante. Ces quarante et une cymbales «situ es une cinquantaine
de centim tres du sol, suspendues au bout de cordelettes rouges, et dont le bronze poli
r fl chit les faisceaux lumineux descendant la verticale de spots situ s dans le haut de
la nef» (p. 182), sont « percut es intervalles r guliers par les gouttes d’eau qui tombent
du haut de I glise » (p. 186). Si 'on ajoute que sur chaque cymbale Plensa a grav 'un des
Proverbes de 'Enfer de Blake, et que le spectateur se prom ne librement au milieu du
scintillement de ces carapaces flottantes, 'on conviendra que l'installation, qui renoue avec
d’anciennes r f rences litt raires (Terrasa voque aussi les « synesth sies » qu’elle instaure,
p- 195) renouvelle profond ment les rapports entre la litt rature, la sculpture, la gravure, la
musique, la lumi re, le son, et le corps du spectateur. Jacques Terrasa, qui en explique pas

pas la structure, les enjeux, 'histoire, donne  son lecteur I'impression de voir peu peu
appara tre 'ceuvre dans toutes ses dimensions, comme si, d ambulant autour d’elle dans la
p nombre, il e tpulavoirsed gager lentement de 'obscurit .

Les textes de cr ation, sign s Julien Blaine, Bartolom Ferrando, Esther Ferrer, Bernard
Heidsieck, Jo 1 Hubaut, Serge Pey et Jaume Plensa, sont de facture diverse, ancr s dans
I'actualit (Julien Blaine, Esther Ferrer), intemporels (Serge Pey), calqu s surle mod le des
sondages d’opinion («Quel ge avez-vous ?», de Bernard Heidsieck), ou plus m ditatifs
(Jaume Plensa). Plusieurs d’entre eux sont explicitement destin s la sc ne, ceux de
Heidsieck et Pey en particulier, et le lecteur doit imaginer leur mise en corps et en cris.
Il lui reste le lire, en attendant d’entendre le po te, « coret cri» pour reprendre une
expression de Julien Blaine (p. 225).

Outre la qualit des textes eux-m mes, la richesse du volume de « Traverses » tient  son
choix d lib r d’associer, Tlint rieur d'un m me volume, des pratiques cr atrices et des
zones culturelles diff rentes autour d’un th me pr cis : les relations entre la po sie et le
corps, librement d clin es par chacun des auteurs. L'heureuse surprise est qu’une telle
diversit ait pu conduire un ensemble si coh rent, malgr son refus affich de s'imposer
tout ordre autre qu'alphab tique. Son int r t fait regretter que les articles n’aient pu tre
accompagn s d’un plus grand nombre d’images, sans doute en raison de contraintes

ditoriales draconiennes. Esp rons que les publications suivantes pourront tre plus
abondamment illustr es.
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L'undesbonheurs qu’offre ce livre est que les analyses quiysont propos ess'accompagnent
souvent de la joie de la d couverte, que les auteurs font partager leur lecteur. corps et

cris, et le titre du volume le dit d’embl e, 1a po sie est avant tout  cceur. Sans doute les
po mes eux-m mes peuvent-ils tre lyriques, sans doute arrive-t-il que les ceuvres battent
dum me rythme vital que le cceur de leur cr ateur, voire, chez les po tes sonores, fassent
entendre le bruitm me de ce coeur. Mais plus encore, les textes r unis ici montrent ['urgence
de prendre la po sie coeur.

MARIANNE SIMON-OIKAWA
EN.S., Universit de Tokyo
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