Los viajes de Jacomart y de Pablo de San Leocadio: Una via de penetracién de la
pintura del Renacimiento en Espana

INTRODUCCION

Desde los tiempos mds remotos el Mediterrdneo
ha servido siempre como constante de intercam-
bios econémicos y culturales entre Italia y Espafa.
Intercambios y viajes en los que el puerto de Va-
lencia ha tenido casi siempre un papel muy impor-
tante. Al menos, y centrados ya en la pintura del
s. XV, en el famoso Grao de Valencia se dieron cita
nombres italianos tan importantes como Starnina !
(todavia a finales del s. XIV), Nicolds Florentino 2,
Pablo de San Leocadio, Francisco Pagano y el
Maestro Riquart’. Si a ello afadimos algunos de

! Documentado en Valencia (1395-1398) como «Gerardus
Jacobi pictor civis florencie». Véase SANCHIS SIVERA, J.: Pintores
Medievales en Valencia, Tip. Moderna, Valencia, 1930, pdg. 45,
y CERVERO GOMIS, L.: «Pintores valentinos. Su cronologia y su
documentacidn», Archivo de Arte Valenciano, 1956, pdg. 106.
Véase también TORMO, E.: «Gerardo Starnina en Espafia», Bol.
de la Soc. Esp. de Exc., 1910, pdgs. 82 y sigs., y la muy interesan-
te reordenacién efectuada por YARZA, J.: La Edad Media, vol. 11
de la col. «Historia del Arte Hispdnico», Alhambra, Madrid,
1980, pdgs. 383-386.

2 Autor del retablo de la catedral de Salamanca (1445) y, tras
un posible segundo viaje a Florencia (1446), de los frescos del
dbside de la misma catedral; estos dltimos ya con un mayor len-
guaje renacentista. En Valencia contraté los frescos del altar ma-
yor de la catedral que no llegd a ejecutar por fallecimiento en
noviembre de 1470. Se conservan sin embargo algunos fragmen-
tos de una prueba al fresco que realizé en la antigua aula capitu-
lar con «La Adoracién de los Reyes».

3 Los tres famosos pintores —especialmente los dos prime-
ros— que vinieron con el séquito del cardenal Rodrigo de Borja
en junio de 1472, y de los que nos ocupamos mds adelante.
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los nombres espafioles que desde el mismo Grao
de Valencia pudieron embarcarse para Italia:
Jacomart, Osona, Berruguete y Bermejo 4 es evi-
dente que la ruta del Mediterrdneo cobra todavia
mds fuerza como medio de intercambio pictérico
entre Italia y Espafia.

Hasta aqui, sin embargo, no habriamos aporta-
do ninguna gran novedad, pues de todos es cono-
cida esta constante de intercambios pictdricos, asi
como la relevante importancia del Mediterrdneo
como su incuestionable agente dinamizador. ;Dén-
de, pues, podriamos centrar nuestra posible con-
tribucién en el presente Congreso? Creemos que
en dos aspectos bdsicos: en los viajes de Jacomart
por una parte, y en los de Leocadio, Pagano y
Riquart por otra. Revisaremos por tanto las diver-
sas fuentes documentales que nos hablan de dichos
viajes y, a su vez, estudiaremos las influencias pic-
téricas que derivaron de cada uno de ellos. Es de-
cir, haremos hincapié en los protagonistas, crono-
logfa y circunstancias histéricas de cada viaje y, a
su vez, trataremos de averiguar si a partir de ellos
se puede hablar de pintura del Renacimiento en
Espana.

4 Inciertos e indocumentados los posibles viajes de Osona y
Bermejo, véase para el primero H. VEY y X. DE SALAS: Arte Tedesca
e Spagnola sino al 1900, Grolier, N. York, 1970, pdg. 200 (a quien
suponen formado en Padua y Ferrara), y para Bermejo F.
BOLOGNA: Napoli e le rotte mediterranee della pittura, Societa
Napoletana di Storia Patria, Ndpoles, 1977, pdgs. 133-137.
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1. Los viajes de Jacomart

El 12 de junio de 1442 Jacomart recibia del Bai-
le General de Valencia la cantidad de 2.750 sueldos
en paga prorrata de los 34.000 que necesitaba para
viajar a Ndpoles: «que me havets adonar en acorriment
del viatge que ja de manament del Senyor Rey he de
fer en lo Realme de Napols»°. El viaje, pues, aunque
carecemos de la documentacién precisa, suponemos
que lo realizarfa en julio de 1442. Al menos, el 23
de noviembre de 1442 el rey Alfonso V el Magni-
nimo ya confirmaba desde Foggia en una carta al
Baile General del Reino de Valencia que habia ido
a él «pustot for¢at que no voluntariament, lo feel pin-
tor nostre mestre Jacomart»°.

Por la documentacién existente sabemos que
Jacomart todavia se encuentra en Ndpoles en sep-
tiembre de 1444. Sin embargo a partir de esta fe-
cha existe un vacio documental dentro de cuyo
periodo Jacomart regresarfa a Valencia. ;Cudndo
se efectuarfa este primer viaje de vuelta? Aunque
no poseemos suficientes pruebas, habria que si-
tuarlo poco antes de septiembre de 1446, cuan-
do ya aparece documentado de nuevo en Valen-
cia. Una documentacién, sin embargo, que
tnicamente hace referencia a una breve estancia
en Valencia, pues a finales de ese mismo afio ya
se encuentra de nuevo en Ndpoles, esta vez con
su esposa Magdalena Devesa. En julio de 1447
Jacomart viaja a Tivoli con los ejércitos de Alfonso
V, donde probablemente conocerfa al cardenal
valenciano Alfonso de Borja (Papa Calixto III en
1455), a partir de cuya fecha desaparece todo ras-
tro documental de Jacomart en Italia. ;Volveria ese
mismo afio a Valencia?’. Nada seguro podemos
decir al respecto, aunque nos inclinamos por re-
trasar dicha vuelta hasta 1450. De hecho, no en-
contramos documentacién suya en Valencia has-

> Archivo General del Reino de Valencia, Reg. de dpocas
de la Bailfa, vol. VI. Publicado por J. SANCHIS SIVERA: Op. cit.,
pig. 131.

¢ Archivo de la Corona de Aragén, Reg. 2526, fol. 29v. Pu-
blicado por J. PUIGGARI: «Noticias de algunos artistas catalanes
inéditos», en Memorias de la Academia de Buenas Letras de Barce-
lona, 1880, pdg. 85. Véase también E. TORMO: Jacomart y el arte
hispano-flamenco cuatrocentista, Madrid, 1913, pdg. 51 y SANCHIS
SIVERA: Op. cit., pdg. 136.

7 Hipétesis que plantea E. TORMO: Jacomart. .. ap. cit., pag. 59.

ta julio de 1451 8. A partir de dicho afio Jacomart
ya no abandonard Valencia hasta la fecha de su
muerte el 16 de julio de 1461.

2. Significacidn y aportes de los viajes de
Jacomart a la pintura valenciana del siglo XV

Aunque se ha escrito bastante sobre Jacomart
como precoz —toda vez que tenue— iniciador de
algunos brotes del Renacimiento en Espafia?, un
estudio detallado de sus obras realizadas después de
sus viajes a Italia nos mueve a matizar bastante di-
cha precocidad. En efecto, y aun a pesar de haber
permanecido varios afios en una de las cortes mds
decididamente humanistas y renacentistas de todo
Occidente %, creemos que Jacomart se mantuvo
siempre muy fiel a los esquemas tardomedievales
de la pintura valenciana del s. XV. Es cierto que
en no pocas tablas posteriores a 1450 Jacomart in-
corpora diversas adjetivaciones renacentistas en sus
fondos arquitecténicos (por ejemplo en el triptico
de Alfonso de Borja, Colegiata de Jdtiva, o en el
retablo de la Santa Cena, Museo catedralicio de
Segorbe), sin embargo, el esquema general de las
composiciones, los fastuosos brocados de sus figu-
ras, los tipicos solados con azulejos valencianos,
pero sobre todo sus caracteristicos fondos dorados,
siguen mostrdndonos una cierta inercia evolutiva
en las pinturas de Jacomart. Es decir, la fuerte im-
pronta hispano-flamenca que recibiera en su pri-
mera etapa de formacién (Llufs Dalmau, Luis

8 Archivo de Protocolos de Valencia, prot. de Dionfs Cervera.
Publicado por Tormo: Op. cit., doc. XX, pdg. 112, y por S.
SIVERA: Op. cit., pag. 139.

9 Véase YARZA, J.: La Edad Media, vol. 11 de la col. «Histo-
ria del Arte Hispdnico», Alhambra, Madrid, 1980, pdg. 382; y
CHECA, E: Pintura y escultura del Renacimiento en Espaia, Cite-
dra, Madrid, 1983, pdg. 26.

10 Centro de la famosa «Academia Alfonsina» (o
«parormitana»); acogié personajes tan importantes como Guillem
y Francesc Sagrera, F. Laurana, Pisanello y el famoso humanista
—que fue secretario del rey Alfonso— Lorenzo Valla. Asimismo
fue también un gran centro musical. Véanse mds detalles en J.
AINAUD DE LASARTE, «Alfonso el Magndnimo y las artes pldsticas
de su tiempov, en Actas del IV Congreso de Historia de la Corona de
Aragdén, Mallorca, 1955, E. R. DRISCOLL: Alfonso of Aragon as patron
of art, en «Essays in memory of Karl Lehman», Locost Valley, N.
York, 1964, pdgs. 87-89. G. L. HERSEY: Alfonso II and the artistic
Renewal of Naples, New Haven-Londres, 1969.
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Alimbrot, e incluso los epigonos internacionales de
Gongal Peris), se mantuvo como una invariable mds
o menos constante a lo largo de toda su produc-
cién pictérica. De hecho el mismo Tormo inter-
pret6 su partida de Ndpoles en 1451 (cuando tan
s6lo contarfa unos 40 afios de edad) como una
«honrosa y fructifera jubilacién» '!, precisamente
como obvia consecuencia de su torpe adaptacién a
las nuevas corrientes del Renacimiento italiano. Y
al respecto, también Camén tiene unas palabras
que consideramos licidas: «No hay (en Jacomart)
una evolucién en sentido de un mayor italianismo de
su arte, como habitualmente se afirma, sino al revés,
una impregnacion cada vez mds aguda de los tipos, for-
mulas representativas y sentido general estético, propio
de la pintura flamenca» '*. Y no sélo eso, sino que
Camon insiste en que Jacomart no coadyuvé en ab-
soluto a implantar las formas renacentistas; muy al
contrario, se convirtié en «el jefe mds radical del his-
pano flamenquismo en el Reino de Valencia» 1°.

Ya tenemos, pues, que a pesar de los dos docu-
mentados viajes que Jacomart hiciera a Italia (1442
el primero y 1446 el segundo), no se produjo un
cambio verdaderamente sustancial en el cédigo vi-
sual de la pintura valenciana de la segunda mitad
del s. XV. Es decir, a pesar del buen momento po-
litico-econémico de la Valencia de esta época ', e
incluso a pesar de su precoz filoitalianismo cultu-
ral 1°, todavia hubo que esperar algunos afios para
implantar las formas pictéricas netamente renacen-
tistas. Mientras tanto, la fuerte influencia ejercida
por Joan Reixao (socio y fidedigno continuador de
las formas jacomartianas) mantendria las bases
medievalizantes de la pintura valenciana hasta muy
a finales del siglo XV. Es decir, tuvo tanto éxito la

' TORMO, E.: Op. cit., pdg. 84.

12 CAMON AZNAR, J.: Pintura Medieval Espafiola, col. «Summa
Artis», vol. XXII, Espasa-Calpe, Madrid, 1966, pdg. 434.

13 Jbid., pig. 435.

14 Véase SANCHIS GUARNER, M.: «La Ciutat de Valencia,
Ctrculo de Bellas Artes, Valencia, 1972, donde el autor nos habla
de Valencia como un «auténtic empori, una veritable gran poten-
cia econdmica mediterrania ben equiparable a Venécia, Genova i
Marsella».

15" Tan sélo habrfa que recordar que en 1417 Julia lo Florentf
(probablemente el ghibertiano Giuliano Poggibonsi) ya labraba
los 12 relieves del transcoro de la catedral de Valencia con un
lenguaje marcadamente renacentista. Asimismo en el terreno li-
terario Ausias Marc y Joan Roi¢ de Corella adoptaban numero-
sos aspectos del humanismo italiano.

radicalizacién de las formas emanadas de los talle-
res de Jacomart-Reixac, que ni siquiera la potente
personalidad de Paolo da San Leocadio pudo rom-
perla —definitivamente— en sus 40 afios de acti-
vidad pictérica en Valencia. Con todo, los viajes
de San Leocadio a Valencia si que podemos consi-
derarlos como eslabones decisivos en la recepcién
definitiva de la pintura del Renacimiento en Espa-
fia, y de ellos nos ocupamos a continuacién.

3. Elviaje del cardenal Rodrigo de Borja (1472)

La llegada a Espafia de Leocadio, Pagano y
Riquart fue posible gracias al potente mecenazgo
del cardenal Rodrigo de Borja, quien el 24 de mayo
de 1472 partié desde Ostia hacia Valencia. Dos lu-
josas galeras del rey Fernando cargaron un cuan-
tioso séquito de obispos, abades, jurisconsultos,
nobles personajes, etc., «entre los que habfa, sin
duda, varios artistas, entre ellos los famosos pinto-
res Paulo de Senlucha da Reggio y el napolitano
Francesco Pagano» '°. Pero si la trascendencia ar-
tistica del mencionado viaje fue importante, tam-
bién merecen destacarse los pormenores del mis-
mo, asf como su pomposa llegada a Valencia, tal y
como la resume un testigo ocular de aquel aconte-
cimiento 7. Veamos, pues, cémo transcurrié todo.

Sobre el viaje en si Unicamente conocemos al-
gunos detalles que tomamos de Sanchis Sivera. Sa-
bemos por ejemplo que el 15 de mayo de 1472,
cuando el cardenal Rodrigo de Borja (después Papa
Alejandro VI) apenas contaba 41 afios, emprendid
su viaje desde Italia. Sin embargo un fuerte venda-
val le obligé a permanecer en el puerto de Ostia
hasta el 24 de mayo, fecha en que sus dos galera
reales se hicieron realmente a la mar. El 8 de junio
llegaba al puerto de Bonifacio en Céreega, y el vier-
nes 17 de junio 18 sus dos galeras se detenfan de-
lante del Grao de Valencia. A partir de aqui, el ca-

16 SANCHIS SIVERA, J.: «El Cardenal Rodrigo de Borja en
Valencia», Revista de Archivos, Madrid, 1924, pdgs. 12-13.

17 «Dietari del Capella d’Anfos (sic) el Magnanim», manus-
crito original del capelldn de Alfonso V, editado por J. Sanchis
Sivera, Valencia, 1932.

18 Segun S. SIVERA: Op. cit., y el «Libre (sic) de Antiquitats»,
manuscrito del Archivo de la Catedral de Valencia, se habla del
viernes 17 de junio. En cambio, segin el «Dietari...», la llegada
Sue el viernes 29 de junio.
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pelldn del rey describe los acontecimientos con gran
literalidad: «...micer Rodrigo de Borja, cardenal e
bisbe de Valencia, nebot del papa Calixte, e leguat de
tota la Spanya, fonch arribat ab dos galeres en la
platga devant lo guerau, hon estech tot lo divendres e
lo disapte fins en la vesprada, que sen ana a
desembarquar al Pug a vetlar a la Verge Maria».

«Lo diumenge, a XX de juny, a IlI ores apres mig
jorn, entra en Valencia ab molta grandissima honor:
tot lo clero de Valencia, creus, capes, lo pus solemne
(...); moltitut de gent; anava la creu davant lo palis;
portava quatre bisbes de molta honor (...), abats, e
homens de molta reverencia a Roma, qui
lacompanyaven en aquesta grandissima honor mun-
dana... O, si mort no y havia, quanta es la gloria
present!...» .Y el relato continda dando numero-
sos detalles de cémo estaban engalanadas las calles
de Valencia, etc., de tal modo que «/a festa fonch
tan gran e tan ornada de diverses coses riques e de
gran valua, que totes les gents ne staven admirades,
que may fonch vist ni dit no hoyt tal festa» *°.

Finalmente, y gracias a otra importante fuente
documental %!, sabemos cémo fue el accidentado
regreso del cardenal Borja a ltalia: «...se embarca
ab dos galeres venecianes per tornarsen a Roma, de
les quals la una, en la qual anaben tres bisbes e molta
gent, peri (perecid) en Porto Pisa, a la boca del riu,
en negas la major part de la gent, e la d legar passi
gran perill (peligro)» **.

Y aqui terminan todas las noticias que se con-
servan sobre uno de los viajes mds significativos
para la didcesis valenciana del s. XV, pero también,
de rechazo, para la pintura espafiola del Renaci-
miento. Vedmoslo.

4. Los tres pintores del viaje de 1472: Paolo da
San Leocadio, Francesco Pagano y el maestro
Riquart

Existe bastante documentacién sobre los tres

pintores que segin Sanchis Sivera?® vinieron con

Y «Dietari...», op. cit., pdgs. 368-369.

20 Jbid, pig. 372.

21 «Libre (sic) de Antiquitats», manuscrito anénimo que se
conserva en el Archivo de la Catedral de Valencia. Transcripcién
y estudio preliminar de J. Sanchis Sivera, Ed. Diario de Valen-
cia, Valencia, 1926.

2 Ihid,, pig. 243.

el Cardenal Rodrigo de Borja, si bien la de los dos
tltimos desaparece pronto de los archivos valencia-
nos. Con todo, no pretendemos entrar en los de-
talles pormenorizados de cada autor, pues ya exis-
te una bibliografia abundante al respecto **.
Nuestra intencidén, mds concreta, se centra en un
aspecto mucho menos estudiado, y por tanto mds
novedoso para nuestro Congreso: la evolucién de
la pintura valenciana a partir del viaje de 1472,
pero sobre todo, su evolucién a partir de un nue-
vo viaje que proponemos para Paolo de San
Leocadio.

;Cudles fueron las aportaciones pictéricas del
viaje de 1472? Fundamentalmente podemos redu-
cirlas a dos: la napolitana de Francisco Pagano y la
ferraresa de Paolo da San Leocadio; del Maestro
Riquart sélo caben hipétesis —mds o menos in-
consistentes— y no vamos a entrar en ellas 2°. De
Pagano destacarfamos su probable formacién ini-
cial alrededor de Colantonio, el Maestro de San
Severino y Antonello de Mesina, aunque a decir
verdad, hoy por hoy muy poco podemos decir so-
bre su posible influencia de la pintura valenciana %°.
En cambio de Leocadio conocemos una abundan-
te obra que, como ya veremos, convendrd estudiar
con cierto detenimiento.

Vemos, pues, que el primer viaje se produce en
1472 y que de Pagano y Riquart hay muy poco que
decir. El primero desaparece en 1481 y del segun-
do sélo hay noticias documentales de una prueba
al fresco en la catedral de Valencia, hoy desapare-
cida?’. En cambio, ;qué ocurrié con San Leocadio?

23 SIVERA, S.: El Cardenal... op. cit., y del mismo autor,
La Catedral de Valencia, Imp. Fco. Vives Mora, Valencia, 1909,
pdg. 149.

4 Véanse, entre otros: Ch. R. POST: A History of Spanish
Painting, Harvard University Press, vol. XI, 1953, pdgs. 8-47, y
A. DE BOSQUE: Artistes Italiens en Espagne, Le Temps, Paris, 1965,
pdgs. 165-237.

25 Véase una considerable bibliograffa sobre este controver-
tido pintor en nuestra obra, X. COMPANY I CLIMENT: Pintura
del Renaixement al Ducat de Gandia, Institucié Alfons el
Magnanim, Valencia, 1985, pdgs. 51-60.

20 Unicamente conocemos su intervencién en la prueba al
fresco de la catedral de Valencia que realizé junto a Paolo de San
Leocadio; véase X. COMPANY: Op. cit., pdgs. 34-35. Por otra parte,
sus noticias documentales en Valencia desaparecen el 22 de di-
ciembre de 1481; véase F. BOLOGNA: Napoli..., op. cit., pdg. 184.

27 Véase SANCHIS SIVERA, J.: La catedral de Valencia. .. op.
cit., pdg. 149.
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Sin duda, lo mds importante que convendria des-
tacar es su gran aportacion ferraresa a la pintura
valenciana, derivada fundamentalmente —en una
primera fase— de Cosme Tura, Francesco del
Cossa, Ercole de Roberti, y sin olvidar tampoco
diversos brotes mantegnescos. Aportacién, sin em-
bargo, y he aqui uno de los aspectos que mds su-
brayarfamos en nuestra comunicacién, que sufrird
modificaciones a raiz de un indocumentado pero
muy probable segundo viaje a Italia.

5. El segundo viaje de Paolo da San Leocadio

Una de las confusiones mds notables de algunos
autores que se han ocupado de la pintura leoca-
diana ha sido unificar una sola influencia ferraresa
a lo largo de sus cuarenta afios de actividad en Va-
lencia. Aunque es cierto que no se trata de un error
general, son muchos los autores que han mezclado
en un mismo bloque influencias tan dispares como
las de Tura, Cossa, Roberti y Mantegna por una
parte, junto a las de la segunda generacién de la
escuela ferraresa: Costa, Francia y Maineri por otra.
:Es posible hablar de estos dos bloques tan dispa-
res en la forja estilistica de Leocadio? Naturalmen-
te que si, pero sélo si se tienen en cuenta las dife-
rencias cronoldgicas de cada influencia y, por
supuesto, si se acepta un segundo viaje —como
minimo— de Leocadio a Ferrara. Un comprensi-
ble y légico viaje que efectivamente posibilitaria el
conocimiento de la segunda ola de pintores
ferrareses. ;Cudndo realizarfa Leocadio dicho via-
je? Nos parece bastante obvio: cuando se produce
su vacio documental en los archivos valencianos
entre 1485-1490.

Diferenciada asf la doble influencia estilistica de
Leocadio, se comprende mejor la evolucién y las
diversidades formales de su densa obra. Asi, la pri-
mera influencia de la escuela ferraresa explicaria
buena parte de la produccién que hace referencia
al siempre controvertido circulo de «La Virgen del
Caballero de Montesa» (obra que atribuimos a San
Leocadio), mientras que sélo a partir del segundo
viaje a Italia se explicaria el viraje estilistico del re-
tablo mayor de la Colegiata de Gandi (1501-1508),
donde ademds de un cierto sustrato turiano y
robertiano, ya observamos la nueva impronta de
Francesco Francia, Lorenzo Costa y Francesco
Maireni.

Aunque es cierto que apenas si hemos podido
esbozar nuestro planteamiento, lo consideramos
fundamental por cuanto sélo a partir de ¢l se nos

permite ordenar la fecunda produccién de Paolo
de San Leocadio *®.

6. De Jacomart a San Leocadio: sus viajes y la
aparicion del renacimiento en Valencia

A lo largo de nuestra comunicacién hemos ob-
servado dos evoluciones muy distintas entre Jaco-
mart y San Leocadio. El primero, coherente con las
circunstancias histéricas de su tiempo, apenas mo-
dificé sus estilemas hispdnicos, aun a pesar de sus
privilegiados viajes a la refinada corte de Ndpoles.
Ni su gusto ni el del mecenazgo eclesidstico de su
época podia condescender con la hasta entonces con-
siderada locura sensual del Renacimiento. En cam-
bio, veinte afios después el viento soplé con mucha
mds fuerza desde Italia, y fue el mismo estamento
eclesidstico quien se hizo a la mar con la nueva aven-
tura del cuatrocientos italiano. En efecto, cuando
Leocadio, Pagano y Riquart se embarcaban en aque-
llas dos galeras reales rumbo a Valencia, todo pare-
cfa indicar que se avecinaba una nueva era en la pin-
tura valenciana. ;Fue realmente asi? Creemos que
hubo sus mds y sus menos. Es decir, la historia, una
vez mds, no se abrié ante una dnica posibilidad.
Ciertamente los viajes de San Leocadio fomentaron
un incuestionable viraje hacia el Renacimiento, pero
a su lado, los tradicionalismos emanados de Jaco-
mart-Reixac todavia encontraban continuadores en
el nutrido circulo del Maestro de Perea.

El Renacimiento, pues, el de San Leocadio,
triunfd, pero no tan rotundamente como se ha pen-
sado las mds de las veces. Su verdadero éxito sélo
se produjo tras los nuevos viajes a Italia de Ydnez-
Llanos y, por supuesto, con la poderosa personali-
dad de Vicente Masip.

28 Sobre las posibilidades de este segundo viaje a Italia, ast

como sobre las diferentes influencias recibidas, véanse POST: Op.
cit., pags. 13 y sigs.; CONDORELLL, A.: Paolo da San Leocadio,
«Commentari», fasc. I y III, 1963, pdgs. 139 y sigs.; BOLOGNA,
E: Op. cir., pdgs. 172 y sigs.; COMPANY, X.: Op. ciz., pdgs. 45-
49, y COMPANY, X.: La pintura valenciana de Jacomart a Pau de
Sant Leocads: el corrent Hispanoflamenc i els inicis del Renaixement,
Tesi Doctoral inédita, Univ. de Barcelona, 1986 (3 vols.), en con-
creto véase vol. II, pdgs. 785 y sigs.
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Fig. 1: Jacomart: «San Ildefonso», detalle del retablo del Fig. 2: Jacomart: «San Benito», Museo de la Catedral de
cardenal Alfonso de Borja, Colegiata de Xdtiva, Valencia, procedente de la capilla de Santo Tomds de
originariamente en la antigua y destruida capilla de Santa Villanueva, pero originario de un retablo perdido
Ana fundada por el cardenal Alfonso de Borja; temple dedicado a San Benito; temple sobre tabla con fondo
sobre tabla, conjunto de 329 x 289 cm.; después de 1447 dorado, 114 x 26; después de 1451 y antes de 1460.

y antes de 1455.

Fig. 3: Jacomart: Detalle de «Santa Elena», Colegiata de
Xdtiva, procedente de un retablo perdido de la iglesia del
monasterio de San Francisco en Xdtiva; temple sobre

tabla, 131 x 55 cm.; después de 1451.
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Fig. 4: Paolo de San Leocadio: «La Virgen del Caballero
de Montesa», Museo del Prado, Madrid, adquirida en

1919 por suscripcién publica, pero probablemente Fig. 5: Paolo da San Leocadio: «Sacra Conversazione,
originaria de algtin retablo valenciano de la Orden de National Gallery, Londres, adquirida en Florencia a
Ntra. Sra. de Montesa; temple y dleo sobre tabla, 102 x principios del siglo XIX; éleo sobre tabla, 46 x 26; hacia

96; hacia 1473-1476. 1485-1490.

Fig. 6: Paolo de San Leocadio: Detalle de «San Miguel
Arcdngel». Museo diocesano de Oriola (Orihuela); éleo

sobre tabla, 183 x 136; hacia 1490-1500.
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