Ensayo biogrdfico de José Galofre y Coma, pintor y escritor

Hoy dia, la figura de D. José Galofre y Coma
es una mds de tantas personalidades olvidadas de
nuestro injustamente ignorado (cuando no menos-
preciado) arte del siglo XIX. Cualquiera que, atin
someramente, haya intentado indagar en esta épo-
ca habrd podido constatar este olvido en que se en-
cuentran gran parte de sus figuras. Pues bien, una
de las que, por desgracia, adn espera merecida re-
surreccion es la ya citada de C. José Galofre.

;Qué sabemos de la vida de este artista? Poca
cosa. El origen y llave de nuestros conocimientos
estd, como casi siempre en este siglo, en la obra de
Ossorio y Bernard, quien nos dice que fue pintor
nacido en Barcelona en 1819 y muerto en la mis-
ma ciudad el 10 de enero de 1877; o sea, a los cin-
cuenta y ocho afios de edad. Inmediatamente nos
anade que fue «discipulo de diferentes escuelas de
ltalia» y que volvié a Espafia en 1849 1. ;Qué sig-
nificado tiene esto? ;Se formé Galofre realmente
en Italia o tuvo una estancia de simple pensionado
en Roma? El hecho de darnos tan expresamente su
fecha de regreso parece, sin embargo, querer indi-
carnos una larga ausencia. Y, en efecto, asi es;
Ossorio y Bernard lo toma del mismo Galofre,
quien repetidas veces ? sefiala en sus escritos esa fe-

1 M. OSSORIO Y BERNARD, Galeria biogrdfica de artistas es-
parioles del siglo XIX, Madrid, 1883-1884, pdg. 266-67.

2 ]. GALOFRE, El Artista en Italia y demds paises de Europa,
Madrid, 1851, pdg. 5; Respuesta de D. José Galofre d la contesta-
cidn que le ha dirigido D. Federico de Madrazo con motivo de la
exposicidn que presentd d las Cortes Constituyentes sobre el estudio

de las Nobles Artes en Esparia, Madrid, 1855, pdg. 2.
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cha de 1849 como la de su regreso a Espana, fe-
cha, sin duda alguna destacada para el artista por
lo que en si representa, por lo que tiene de signifi-
cativa después de una larga ausencia. Se dirfa como
el gozne en torno al que hubiese dado giro parte
de su vida. Y asf parece corroborarlo al afirmarnos
que «cuando en 1849 la revolucién politica agita-
ba 4 Italia nos restituimos 4 nuestra patria, despues
de muchos afios de ausencia, que habiamos emplea-
do en el estudio del Arte que profesamos» 3.

Esto bastaria para indicarnos ya claramente que
Galofre se forma prdcticamente en Italia. Ya vere-
mos mds adelante a la edad que suponemos saldria
de la patria, pero lo que es otro hecho por él afir-
mado es que su primera, o primerisima, formacién
se realiza en Espafia, pues refiriéndose en otro de
sus escritos a la Escuela de Bellas Artes de Barcelo-
na, cuyo sistema académico critica, nos dice que
«...4 pesar del carifio con que la miro por ser 4 la
que asisti en mi juventud...» %,

Podemos saber por él mds ain de esta estancia
en Italia, pues incluso precisarfamos donde viviese
en la Ciudad Eterna, ya que parece ser tenfa casa
fija, como quiere desprenderse de la siguiente fra-
se, escrita a su regreso a Espafa, refiriéndose a la
Academia de San Lucas: «...diré que en Roma se
ha trasladado pocos afios h4, al lado de mi habita-

cién, la Academia» .

3 J. GALOFRE, Respuesta, pdg. 2.
4 ]. GALOFRE, El Artista en Italia, pig. 162-63.
5 Ibidem, pag. 163.
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Pero no es sélo un detalle de este tipo lo que se
limita a consignarnos; en la Contestacién que di-
rige a Federico de Madrazo, con motivo de la gran
polémica surgida entre ambos, y de la que ya ha-
blaremos, nos proporciona datos de gran impor-
tancia respondiendo a los ataques personales de D.
Federico: «;Qué seria de los asertos del Sr. Madrazo
cuando al hablar de Italia no supiésemos que ha
estado dos anos en Roma? ;Qué serfa de los nues-
tros si no pudiésemos asegurar que hemos estado
mis de doce, y otros aun en otros paises, sin mds
proteccién que nuestras propias fuerzas?» .

Claves debemos de considerar estas frases para
este esbozo biogrifico, primero que se pretende del
artista. Sabfamos ya que regresé a Espafia «despues
de muchos afios de ausencia» como vimos anterior-
mente que nos afirmaba, pero ahora ese periodo
se nos concreta bastante: mds de doce afos en Ita-
lia «y otros aun en otros paises».

Es de suponer que si afirma que estuvo mds de
doce anos en Italia, quiere decir que no llegaron a
trece, porque, si no, nos habria dado esta cifra; vy,
en cuanto a esos otros afos pasados en otros pai-
ses a que se refiere, tenemos una precisién tempo-
ral mds concreta en otra afirmacién personal que
nos hace en un diario de 1852 con motivo de cierta
critica a la exposicién de pinturas celebrada en la
Trinidad, donde, al referirse a lo nefasto del siste-
ma educativo artistico seguido en Espafa y a las
excelencias del pregonado por él, nos dice que «ha-
llindonos convencidos por la esperiencia de 25
anos de profesién y la de 18 afios de viajes lejanos
4 nuestras espensas y fatigas» /. Es decir, que en esos
18 afios de viajes se deben de incluir naturalmente
los doce y pico pasados en Roma, con lo que nos
quedarfan concretados esos otros afios que anterior-
mente él menciona como «y otros atin en otros pai-
ses», en algo mds de cinco anos, que podriamos re-
dondear en unos seis.

Solamente tendrfamos que objetar a ello que esta
afirmacién estd hecha a los tres anos de regresar a
Espana para establecer una residencia fija en ella,
y en este periodo de tiempo parece que realizé tam-

¢ J. GALOFRE, Respuesta, pdg. 2.
7 GALOFRE, «Nobles Artes. Esposicién publica en la Trini-
dad», La Nacién, 21-X11-1852.

bién algtn viaje al exterior, como quiere despren-
derse del prélogo de su libro El Artista en Italia,
editado en 1851, en el que nos dice que se encuen-
tra «decidido hoy 4 regresar 4 Roma, mi segunda
patria» 8. O sea que pudo haber incluido en ese
cémputo algin otro viaje realizado después de
1849.

Sea como fuere, el hecho es que en 1852 el ar-
tista tenfa 33 afios, a los que restdndole los 25, que
afirma poseifa ya de profesién, no quedan ocho; es
decir, que debemos de conjeturar que a esa tem-
prana edad considera Galofre que comenzé su en-
seflanza artistica, que hay que incluir en esos vein-
ticinco afios de profesién a que alude, porque
pensar otra cosa serfa disparate.

Por otro lado, si cuando Galofre regresa a Espa-
fia en 1849 tenia treinta afios de edad, restindoles
los dieciocho que firma anduvo fuera sabemos que
su primera salida de Espafna, con toda seguridad
hacia Italia, se verificé a los 12 afos. Salvo que tu-
viésemos que afiadir algiin afio mds a esta edad, te-
niendo en cuenta que de 1849 a 1852 hubiese rea-
lizado algin viaje que €l contase en esta dltima
fecha cuando se refiere a esos «18 afios de viajes
lejanos», como apuntamos anteriormente. Pero
como no creemos que en este perfodo estuviese au-
sente de Espafia mucho tiempo, si es que lo estu-
vo y lo llegase a computar en la cuenta de sus an-
teriores afios de ausencia, podemos aventurar que,
con seguridad, la cifra arriba apuntada de los doce
afios que posefa Galofre cuando marcha por pri-
mera vez fuera de Espafa, es correcta y a lo mids,
admitirfa que le afiadiésemos la variacién de un
afo. Todo esto en tanto no aparezcan documentos
que nos contradigan. Con lo que hemos de pensar
que la formacién que llevaba de Espafna habria de
ser de lo mds incipiente a esa temprana edad, aun-
que llevase cuatro afos ya de aprendizaje en la es-
cuela de Barcelona; o sea, que marcharfa prictica-
mente con las bases y nada mds. Por lo que
suponemos con razén que toda su formacién se ve-
rifica enteramente en el extranjero, en Roma en
particular, su segunda patria, como vimos que él
mismo la llama. Por lo tanto, la personalidad de
Galofre, tanto a nivel personal como de pintor, es
enteramente extranjera. Pudiéramos decir que

8 J. GALOFRE, El Artista en Italia, pig. 6.
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cuando Galofre llega a Espafia es casi un extrafo
en su propia patria.

Hemos supuesto, por otro lado, que el artista
marcha en su primera juventud directamente a Ita-
lia, cuando podria pensarse que primeramente pu-
diera haber estado en algtin otro de los paises a que
se refiere, pero nos inclinamos porque primeramen-
te estuvo en Italia y que después, ya con cierta for-
macién, viajé por otros paises y residiendo cierto
tiempo en alguno de ellos, teniendo como base
siempre dicha peninsula y, con seguridad, Roma en
particular. Esto es lo que parece desprenderse tam-
bién de otros testimonios suyos, como los que va-
mos a citar. El primero de ellos nos corrobora, a
mds de lo ya apartado anteriormente, que su cen-
tro de residencia fue Roma; diciéndonos asi al re-
ferirse a la exposicién de Bruselas de 1851:
«Despues de mi residencia en Roma durante mu-
chos afios; despues de haber recorrido varias veces
las exposiciones y museos estrangeros, y conocidos
los artistas de los paises que ahora celebran Vds.,
vine 4 Espafia...»”.

A su anterior aseveracién de que ha estado mds
de doce afos en Roma, que pudiera ficilmente, por
el contexto, interpretarse también como refirién-
dose a Italia en general, viene a unirsenos aqui la
afirmacién expresa de que residié en dicha ciudad
muchos afios, lo que encaja perfectamente con el
texto anteriormente citado en el que se refiere a su
casa o habitacién en la Ciudad FEterna y al califi-
car a ésta como su segunda patria.

Pero lo que es un hecho en esta cita es que da
prioridad a su residencia en Roma, quedando como
«a posteriori» el haber «recorrido varias veces las
esposiciones y museos estrangeros». Fdcilmente se
desprende del texto que su centro de accién y de
estancia desde que salié de Espana fue Roma y que
de alli realizarfa viajes de estudio y conocimiento
a otros pafses y ciudades extranjeras, regresando
siempre a la citada ciudad después de ciertas estan-
cias. Lo que parece apoyar el hecho de haber co-
nocido, como afirma, a los principales artistas eu-
ropeos del momento, cosa que serfa mds factible a
un hombre ya formado y con cierto prestigio que
a un joven desconocido e inexperto.

9 ]. GALOFRE, «Variedades. Bellas Artes. La Espafia ya no
exister, El Clamor Pitblico, 4-1X-1851.

Esto que deducimos encuentra cierto apoyo en
el segundo de los testimonios a que anteriormente
aludimos. Es otro texto en el que se dirige a la Ilus-
tracién francesa, con motivo de una polémica (de
la que hablaremos en otra ocasién) surgida por un
articulo de ésta sobre la ya citada Exposicién de
Bruselas de 1851. Galofre se dirige a los redacto-
res de la Ilustracién, segin dice «animado por las
bondades que me dispensaron Vds. en su periédi-
co cuando estuve en Parfs en 1847» 10,

Luego, aparte de los testimonios ya aportados
sobre su residencia en Roma, tenemos aqui uno que
nos lo sitda en Francia dos afios antes de su regre-
so a Espafia; regreso que, como vimos, sabemos que
se hizo desde Italia. Lo que nos apoya la idea de
que, una vez formado en este pais y alcanzado cier-
to prestigio, viajé por las principales cortes de Eu-
ropa visitando exposiciones, museos y monumen-
tos artisticos, a la vez que entablaba importantes
conocimientos en el mundo de las artes, las letras
y la politica, como veremos mds adelante. Aunque
ya podemos avanzar que el hecho de dirigirse en
estos términos a un importante periédico francés
indica que deberfa de ser conocido tanto en este
medio como en el artistico de la capital francesa.

De su fama como artista bastarfa para conven-
cernos el hecho de que, hallindose en Turin en
18406, el Rey Carlos-Alberto de Piamonte-Cerdefa
le encargd una pintura de considerables dimensio-
nes, seglin sus propias palabras, y que el artista rea-
lizé con el tema de «La coronacién de Alfonso V
de Aragén a las Puertas de Nidpoles» 1.

Pero una vez conocido que viajé desde Roma a
otros pafses y que estos viajes debié de realizarlos
ya formado y con cierta fama, el mismo artista vuel-
ve a hacernos una nueva confidencia especificdn-
donos, pricticamente, cudles fueron los dichos pai-
ses, cuando al hablarnos por primera vez de las
Academias de Bellas Artes (lo que le ocupé por
afos) nos asevera su profundo conocimiento del
tema «...por haber visitado y observado asf las de
Espafia ¢ Italia, como las de Alemania, Francia, Pai-

ses-Bajos ¢ Inglaterra» 12,

10 Ibidem.
' J. GALOFRE, E/ Artista en Italia, pig. 195.
12 Ibidem, pig. 164.
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No tenemos, por ahora, mds comentarios que
hacer al respecto sino simplemente que visité los
paises mds importantes de Europa en materia ar-
tistica y, entre ellos, a los mds avanzados, en todos
los érdenes, del mundo de entonces. Esto nos val-
drd para cuando estudiemos su obra.

Pero nos ha quedado atrds un detalle que que-
remos destacar y que no carece de cierta importan-
cia. Cuando en la contestacién a Madrazo, que ci-
tamos anteriormente, afirma haber estado mds de
doce afios en Roma y algunos otros en diversos pai-
ses de Europa, afiade que «sin mds proteccién que
nuestras propias fuerzas» 13, Parece, sin duda, que
Galofre afnade esta muletilla como una especie de
titulo de orgullo. Sentimos que el artista se enor-
gullece ante el hecho de haber estado en Roma tan-
to tiempo y sin ayuda de ningin organismo ofi-
cial ni pensionado de ningtin tipo; lo que también
sucede cuando, mds adelante, al referirse a los die-
ciocho afos de viajes anade que «4 nuestras espensas
y fatigas», como hemos visto. Su concepto de la li-
bertad y formacién artisticas, de corte individua-
lista y burgués, frente a las odiadas Academias, re-
presentativas del ya liquidado Antiguo Régimen, se
siente aqui presente. Aparte, légicamente, el gusto
de poderle lanzar a la cara a Federico de Madrazo,
conservador y mimado por el encumbramiento fa-
miliar, el hecho de haber permanecido mds tiem-
po que él en Roma y haber viajado por Europa pu-
diendo hablar de todo con mds conocimiento de
causa. Y todo con sus propias fuerzas. Pero, ;qué
se puede desprender de esta afirmacién? ;Qué po-
sefa cierta fortuna o que vivié de su trabajo? Real-
mente no lo sabremos en tanto no aparezcan do-
cumentos pero podemos conjeturar algo.

Cuando Galofre sale de Espafia hemos calcula-
do que tendria una edad en torno a los doce afos
y sabemos que ya habia pasado por la Escuela de
Bellas Artes de Barcelona. ;Podemos pensar que
marcha a Italia por sus propios medios y alli ganarse
la vida y abrirse camino con el producto de su arte?
Extrafio puede parecernos y un tanto descabellado
a esa edad, pero echemos una ojeada a la vida de
su par en edad y dilecto contrincante ideoldégico
D. Federico de Madrazo, quien ya desde los cator-
ce afios comenzd a hacer sus pinitos pictéricos y a

13 J. GALOFRE, Respuesta, pag. 12.

los dieciséis se convirtié en académico de la de San
Fernando con un cuadro cuyo asunto era nada me-
nos que «La continencia de Escipién», marchando
a Paris para ampliar sus conocimientos artisticos
antes de cumplir los dieciocho afios. Pero se da el
caso que Federico de Madrazo fue un talento pre-
coz, tanto desde el punto de vista intelectual como
desde el artistico, segin testimonio de su cufiado
Eugenio de Ochoa % precocidad que rayé en lo
enfermizo al ser acicateada por el selecto ambiente
cultural que le rodeaba y que el afén paterno hizo
alin mds opresivo con una instruccién superior para
sus pocos afios. Madrazo se acercaba mucho a lo
que podrfamos denominar un nifio prodigio, que
a los diecisiete afos, «cuando otros empiezan sus
estudios serios» segin decir de Ochoa, él estaba
convertido pricticamente en un pintor. No con-
viene que perdamos de vista, y afadamos a lo di-
cho, la enorme influencia oficial de su padre D.
José que logré para su hijo la mds decidida, e in-
cluso descarada, proteccién real.

Pues bien, sin querer creer que fuese éste el caso
de Galofre, sin embargo, las noticias que poseemos
y hemos citado apuntan en esta direccidn; pues el
marchar a Italia a tan corta edad, después de reali-
zar estudios artisticos en la Escuela de Barcelona
tan tempranamente, nos indica que debié de ir
entre otras razones que sUpPONgamos, para conti-
nuar alli sus estudios y ampliarlos. Es decir, que
adivinamos cierta precocidad en Galofre, pero nos
cuesta creer que, sobre los doce afios, marcha a Ita-
lia por su cuenta a vivir de su propio y desde lue-
go, imperfecto arte. Pero ateniéndonos a la otra
posibilidad arriba apuntada, quizd fuese mds facti-
ble que Galofre marchase a Italia ayudado por los
medios de cierta fortuna familiar. Entra dentro de
lo probable que, por decisién propia o de su fami-
lia, el joven pintor fuese mandado a Italia a per-
feccionar sus estudios, y, posteriormente, una vez
que pudo mantenerse por sus propios medios, de-
cidiese permanecer alli. Como decimos, esto nos
parece mds probable, pues ni siquiera podemos
pensar que el mismo Federico de Madrazo a sus

14 E. DE OCHOA, Galeria de espaiioles célebres contempordneos,
Tomo VI, Madrid, 1841-1846; Cit. Pantorba (Bernardino de),
Los Madrazo, Barcelona, 1947, pdg. 15-19.
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doce o catorce afios hubiera podido marchar al ex-
tranjero a vivir de su propio arte. Podrfamos pen-
sar también en un cambio de residencia familiar
debido a la profesién o ideas politicas de su padre,
pero todo se queda en conjeturas en tanto no apa-
rezcan documentos. Aunque la citada frase refirién-
dose a esos dieciocho afios de viajes como realiza-
dos «a nuestras expensas y fatigas» apunta hacia esa
tltima hipétesis que formulamos, o sea, el haberse
mantenido por ciertos medios de fortuna familiar
primeramente y con su trabajo después.

Hemos analizado hasta aqui, a base de los testi-
monios personales que salpican sus escritos, lo que
fueron las lineas generales de la vida de Galofre des-
de que comenzd su ensefianza pictérica hasta su
regreso a Espafa en 1849. Vayamos ahora a expo-
ner lo poco que sabemos desde esta fecha en ade-
lante.

Desde luego, para un artista inquieto y curioso
que ha pasado la mayor parte de su vida fuera de
Espana y que regresa con el dnimo de, al menos,
estabilizar su residencia aqui, lo primero que se
impone es el conocimiento de su propio pais. Asi
lo vemos en 1851, a los dos afios de haber regresa-
do, que, en la contestacién dirigida a los redacto-
res de la Ilustracién francesa por haber desprecia-
do a Espafa ante su ausencia de la Exposicién de
Bruselas, afirma que: «Poco tiempo despues de mi
regreso 4 Espafia habiendo visitado el Escorial y
Toledo, recorri la Andalucfa con cuidado artisti-
co» 1. Indicdndonos a continuacién, con profusién
de sabrosos interesantes comentarios artisticos (de
los que nos ocupamos en otro articulo de préxima
aparicién y que aqui no vienen al caso) que visité
las ciudades y provincias de Sevilla, Cérdoba,
Cddiz, Granada, Jaén y Mdlaga.

Andalucia le fascina, bastarfa el texto que inclui-
mos a continuacién, sacado del citado articulo a
la Ilustracién francesa, para darnos cuenta hasta qué
punto le impresiona esa tierra, la de mds antiguo y
profundo sedimento cultural de Europa occiden-
tal: «...se verd que no falta entre nosotros ni genio
ni talento como yo mismo he tenido ocasién para
conocerlo al visitar la Andalucia donde tuvieron

15 J. GALOFRE, «Variedades».

cuna los primeros ingenios de Espafa en artes y en
letras» 1°.

Vemos, pues, que este viaje lo realizarfa entre
1849 y 1851, pero también por estas fechas debié
de viajar a otros puntos de la peninsula, como pa-
rece desprenderse del articulo citado cuando se re-
fiere a la Catedral de Ledn, cuyo comentario pare-
ce indicarnos que la conoce, y el contexto nos lo
apoya ain mds, ya que la cita entre los monumen-
tos de otras ciudades andaluzas que sabemos co-
nocfa, como Sevilla y Granada 17,

Y como tltimo testimonio de estos sus viajes por
Espana hemos de anotar el mds tardio de los que
hemos encontrado y aqui expuesto. Nos referimos
a una estancia en Valladolid y Simancas, con toda
seguridad en 1853, afio en el que publica un arti-
culo en septiembre, que lleva por titulo el nombre
de estas dos ciudades 3. Se desprende ficilmente
del texto que estuvo allf, ya que habla amplia y de-
talladamente, y con un conocimiento que implica
necesariamente la visita personal, de los monumen-
tos artisticos de ambas ciudades; ddndonos descrip-
cién minuciosa de ellos y de sus contenidos asi
como de su historia, vicisitudes y estado de con-
servacién en que se encontraban, todo ello con afdn
revalorizador. Con el mismo conocimiento de causa
se refiere igualmente a la Academia de Valladolid,
a la que trata despectivamente, siendo ejemplo del
constante ataque que el artista realiza a estas insti-
tuciones, a las que consideraba el origen y desgra-
cia de las artes 7.

Suponemos que Galofre viajarfa mucho mds a
lo largo de su vida, ya que morir a los 58 afos es,
salvo enfermedad, garantia de llegar al final en ple-

16 Tbidem.

7 Ibidem.

18 J. GALOFRE, «Variedades. Nobles Artes. Valladolid y
Simancas», El Heraldo, 7, 8-1X-1863.

19" Ibidem. Aunque no creemos que venga a cuento en este
apunte biogrdfico, por referirse a la ciudad en que se celebra este
congreso y tener cierto interés para ella, hemos incluido aqui la
opinién de Galofre sobre su academia: «Hemos omitido hablar-
les de la Academia de Nobles Artes de Valladolid, porque no ig-
norardn que nuestro proposito hace ya tres afios es el de demos-
trar lo insustancial que son estas instituciones, para regenerarlas
y darlas vida y genio. Ahora el gobierno ha sacado 4 oposicién la
plaza de profesor de escultura, en una ciudad donde no solamente
nada se esculpe sino que tampoco no se encuentra una tela para
pintar ni colores preparados!».
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nas facultades fisicas y mentales. Prueba de ello es
que ain podemos citar un par de viajes mds al ex-
tranjero, uno a Alemania en 1859 2% y una excur-
sién por el norte de Europa, incluyendo Alemania
y Francia, en 1864 2!. De esta dltima sabemos es-
tuvo en Berlin y Paris particularmente, ya que nos
habla de ambas ciudades en uno de los articulos
que escribe a su regreso a Espafia *, y en que trata
de los adelantos conseguidos en Francia en los cam-
pos de lo social y lo técnico, con el 4dnimo, como
en todos sus escritos, de promover una mayor edu-
cacién y avance en el pais.

Hasta aqui hemos expuesto todo lo que hemos
podido investigar sobre sus movimientos, que nos
sirven de marco para contemplar la formacién, es-
piritu, educacién y personalidad social de Galofre,
lo que pudiéramos llamar la trama de su vida. Pa-
semos ahora a analizar lo que conocemos de su
obra.

Ossorio y Bernard nos proporciona una lista co-
mentada de las principales obras del artista, que si
las agrupamos por temas vemos que predominan
los cuadros llamados de «historia», entre ellos va-
rios pintados para la realeza europea, como Plo IX
rodeado de la Corte de Cardenales realizado por en-
cargo del rey Luis-Felipe; La coronacién en Ndpoles
de Alfonso y de Aragdn, al que anteriormente aludi-
mos, pintado en 1846 en Turin para el rey Carlos-
Alberto de Piamonte-Cerdefa; y Los desposorios del
Principe Adalberto de Baviera, exhibido en la Ex-
posicién Nacional de Bellas Artes de 1860, alta-
mente elogiado por la prensa de Madrid y por el
mismo principe alemdn, que se digné visitar su es-
tudio. Los otros cuadros de tema histérico citados
son: Un episodio de la toma de Granada, para la Ex-
posicién Universal de Paris de 1855; Zoraida per-
Sfumdndose en el bario en las riberas del Genil, para
la Exposicién Nacional de 1858; La segunda em-
bajada que envid Moctezuma d Herndn Cortes en la
isla de San Juan de Ulia, para la casa donde se su-
pone muri6 el conquistador extremefio, en las cer-
canfas de Sevilla; y un Dante realizado en Roma.

Dentro de este género que denominaban «filo-
s6fico», de composicién, o sea, el gran género, ve-

20 J. GALOFRE, «Mejoras de Paris», La Epoca, 28-VI-1864.
2V Ibidem.
22 J. GALOFRE, «Adelantos de Paris», La Epoca, 8-X1-1864.

mos que también toca el mitolégico con Flora co-
giendo la iiltima rosa de Mayo, para la Exposicién
de la Academia de San Fernando de 1850, y el re-
ligioso con Una Sacra Familia pintada en Roma en
1841, obra de juventud realizada a los veintidds
afos.

También tocé el género del paisaje, con una Vis-
ta del golfo de Ndpoles, exhibido en 1848, y el re-
trato, medio que proporcioné la mayor parte de los
encargos de los pintores espafioles en esta primera
mitad del siglo XIX, y a lo que parece nuestro ar-
tista no fue excepcién a pesar de sus continuas que-
jas, realizando, al decir de Ossorio y Bernard, bue-
na cantidad de ellos; destacando, entre los seis que
cita, el Retrato de su Santidad Pio IX realizado en
su exaltacién al trono pontificio «y que fue lleva-
do en triunfo por el pueblo», segtin afirma dicho
autor, y del que hizo varias reproducciones; y los
de D. Leopoldo O’Donnell, D. Antonio Ros de Olano
y D. José Joaquin de Mora*>.

Vemos, pues, que, en esta breve relacién de
obras, nuestro artista destaca como pintor prefe-
rentemente dedicado a los temas de la pintura de
«historia», incluyendo lo mitoldgico y religioso;
destacando después, quizd por imperativos econé-
micos y de la sociedad espafiola del momento,
como pintor de retratos, y haciendo alguna excur-
sién a otros géneros, como serfa el de paisaje que
hemos citado.

Ahora bien, cual fuese su estilo o su evolucién
pictdrica es algo que por ahora escapa a las posibi-
lidades y premura de este trabajo, pues, la misma
novedad del asunto no nos ha llevado ain a inda-
gar en profundidad dénde se encuentren sus obras,
cosa que ha de necesitar, [dgicamente, mucho mds
tiempo hasta que podamos presentar un mosaico
coherente de sus caracteristicas técnicas y estilis-
ticas, influencias, etapas y desarrollo. Esto se hard
mds adelante.

Sin embargo, adn a riesgo de equivocarnos, po-
demos conjeturar, gracias a las opiniones expresa-
das en sus escritos, cuiles fuesen sus tendencias.

23 Todos los datos referentes a las obras de GALOFRE que an-
teceden estdn sacados de OSSORIO y BERMARD (Galeria biogrdfi-
ca de artistas espaioles del siglo XIX, Madrid, 1883-1884,
pdg. 266).
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Sabemos que su formacién se realizé en Italia,
en Roma en particular, a donde llegaria en torno a
1831, cuando contaba unos doce afios de edad. Por
tanto hemos de suponer que por esos afios treinta
debié de sufrir las mds decisivas influencias,
marcdndose, con seguridad, en ellos las directrices
futuras de su pintura. Pues bien, en sus escritos se
hallan claramente especificadas sus preferencias
estilisticas. No una, sino varias veces demuestra sus
simpatfas por las tendencias «puristas» alemanas,
por Overbeck y Cornelius, es decir, por los llama-
dos pintores «nazarenos», a los que eleva a la cate-
gorfa de creadores del segundo Renacimiento eu-
ropeo, como puede verse en el siguiente texto:
«Consecuencia de esa revolucién artistica llamada
cldsica... fue otra reaccién que abrié un nuevo ca-
mino mds fundamental y acertado que el anterior.
Esta gloria cupo 4 Alemania; fue conquista de ar-
tista prusianos y bdvaros, verdaderos fundadores del
actual renacimiento de las artes de Europa.

En efecto, esos artistas, poseidos de una abne-
gacién decidida hacia las nobles artes, compren-
diendo bien su alta misién civilizadora en la socie-
dad, desposeidos de todo interes privado y ain
escarnecidos 4 veces por sus adversarios, vieron la
luz entre el caos, y trataron de cimentar solida-
mente el buen gusto artistico y regenerarlo profun-
damente.

Tal fué el origen de la restauracién del primer
Renacimiento que en tiempos mds felices habia
conducido a las artes al apogeo de la inteligencia
humana» 24,

Fécilmente podemos ver aqui expuestos, con cla-
ra tendencia partidista, los principios religiosos y
puritanos, casi mondsticos, de los «nazarenos». No
tiene nada de extrafio esto en un pintor que se for-
ma por estas fechas en Roma; la influencia perso-
nal y artistico de Overbeck fue enorme sobre pin-
tores de diferentes paises europeos del momento. El
mismo Federico de Madrazo sigui6é durante algin
tiempo las directrices nazarenistas y nunca llegé del
todo a sacudirse los resabios de esta corriente 2. Pero

24 J. GALOFRE, «Nobles Artes. Del segundo renacimiento de
las Nobles Artes espafioles», Revista espaiiola de ambos mundos,
mayo de 1854, pdg. 85.

25 J. A. GAYA NUNO, Arte del siglo XIX, en Ars Hispaniae,
Vol. XIX, pdg. 256-62.

se da el caso que Galofre era cataldn, y, casualmen-
te, la pintura catalana del momento fue incondi-
cionalmente «nazarena»: Mild y Fontanals,
Lorenzale, Espalter y Pelegrin Clavé son buen ejem-
plo de ello 26, artistas todos ellos entre diez y tres
afos mayores que Galofre, relacionados entre si, y
que todos residieron en Roma con alguna pensién
oficial alld por los anos treinta, anos en los que vi-
mos se estarfa formando Galofre, quien debié de
conocerlos y conectar con ellos por ser paisanos
suyos. Al menos él conocia perfectamente esta co-
rriente cuando al hablar de los seguidores espafio-
les del movimiento artistico francés y del alemdn,
sittia a los de este Ultimo en Barcelona?’. Ahora
bien, siempre se ha tenido a Mild y Fontanals como
el introductor del nazarenismo en la escuela romdn-
tica catalana y como su gran apdstol, arrastrando
a los artistas citados y a otros hacia esta corriente,
por lo que podemos pensar que Galofre, nueve afios
mds joven y llegado sélo un afio antes que ¢l a
Roma, fuese también conducido de su mano hacia
las doctrinas de Overbeck, pasando asi a ingresar
entre los «nazarenos» catalanes, al menos en el as-
pecto tedrico y durante un buen periodo de su vida
en el prictico, si es que no lo fue siempre, cosa que
sélo dilucidaremos en cuanto vaya apareciendo su
obra y podamos estudiarla. Pero esta tendencia ted-
rica nos permite suponer, légicamente, que se tra-
dujera, al menos durante algiin tiempo, en su pin-
tura, como veremos a continuacién; pues nada
tiene de extrafo que conociese en Roma personal-
mente al mismo Overbeck y a otros pintores
«nazarenos», lo que no sélo nos dan a entender sus
opiniones al respecto, sino incluso la fuerte liga-
z6n que tuvo toda su vida con Alemania y los prin-
cipales centros del nazarenismo teutdnico.

Por otro lado, nos es posible conocer algo de lo
que fuese su forma de pintar al regresar a Espafia
por medio de los grabados que acompafian, en for-
ma de grandes ldminas, al volumen de texto de su
libro El artista en Italia... Estas ldminas grabadas
por el propio Galofre, como ¢l mismo nos dice en
el prélogo, representan obras de la Escuela de Siena,

26 Thidem.
27 ]. GALOFRE, «Nobles Artes. Del segundo renacimiento...»,
pdg. 91.
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del Juicio Final de Signorelli, de Rafael, de la Ca-
tedral de Orvieto, de Overbeck e incluso una suya
del citado cuadro de La coronacién de Alfonso y de
Aragon a las puertas de Ndpoles. No es sélo ya el
hecho de elegir un cuadro de Overbeck como re-
presentativo y ejemplificador de la escuela moder-
na, lo que es sintomdtico, sino que advertimos en
seguida que dichos grabados nos muestran una for-
ma «purista» de concebir la pintura, que estdn den-
tro de la escuela de los «nazarenos»; y no solamente
afectados de una forma superficial, sino profunda-
mente imbuidos de este estilo.

De todas formas, por lo que nosotros hemos
podido comprobar, el entusiasmo por el naza-
renismo, y el arte alemdn del momento en gene-
ral, se manifiesta en los escritos de Galofre hasta
bien entrados los afios cincuenta del siglo?%. En
muchos es esos escritos se trasluce esa «teutomanfa
patriotera» y «beaterfa papista» a que alude Goethe
cuando habla de dicho movimiento, si bien ambas
cosas mitigadas en Galofre. La primera por ser es-
pafiol y la segunda por ser catélico y carecer del
entusiasmo de neéfito de los conversos «nazarenos»
alemanes. Pero es, de todas formas, clara esta ten-
dencia nazarenista del artista en sus escritos. Ya he-
mos citado un texto en el que hace el panegirico
del movimiento en general, apareciendo éste s6lo
de forma implicita. Pero podemos adn recurrir, para
reforzar mds nuestro aserto a otros muchos en los
que incluso aparecen los nombres de los dirigentes
«nazarenos», como el que reproducimos a continua-
cién y en el que, tras comparar el renacer de las
artes alemanas, después de la derrota napolednica,
con el Renacimiento italiano del siglo XV, nos dice:
«Dos grandes ingenios, uno en lo religioso, otro en
lo histérico, Overbeck y Cornelius, secundados por
otros, se pusieron al frente del movimiento artisti-
co alemdn, persuadidos de que, para hacer que re-
naciese en su pafs las artes, como habian renacido
en Italia en el siglo XV, era preciso desembarazarse
del yugo de las Academias, proclamando el princi-
pio de libertad 'y proteccidn, libertad en la ensefian-
za, proteccion en las obras» 29

28 J. GALOFRE, «Nobles Artes. Del segundo renacimiento...».
29 J. GALOFRE, «Variedades. Bellas Artes».

También en otra ocasién hace confesién clara de
sus simpatfas, como cuando nos dice: «Existe, pues
en un pleno vigor el modo de ver y ejecutar de los
franceses y el de los alemanes. No inclinaremos
nosotros la opinién del lector 4 elegir forzadamente
entre ambos, si bien abrigamos todas nuestras
simpatias por uno de ellos; pero cada cual en ma-
teria de gustos escoge lo que mas le acomoda» *°.

Como vemos no puede expresarse mds claro en
ambos textos lo que venimos afirmando. Pero el
decidido nazarenismo de Galofre se nos descubre
aun en otra tendencia pregonada por el pintor (na-
cionalista y romdntica, por supuesto), que se nos
concreta en ese afdn, que manifiesta repetidas ve-
ces, por hacer renacer en Espafia nuestra antigua
escuela de pintura de los siglos XVI y XVII?!. Es
ésta una idea extraida del pensamiento «nazareno»,
ya que ellos fueron los iniciadores y principales
sustentadores de la tendencia a crear un arte na-
cional buscando las raices, las fuentes de dicho arte
en el pasado para llevarlas a su presente. Idea, des-
de luego, equivoca y reaccionaria en cuanto que
pretende situar en un momento histérico determi-
nado el espiritu y cardcter de un pueblo, sus mds
puras esencias. Para Galofre, imbuido de estas ideas,
una de las formas de acabar con la decadencia de
las artes en Espafia e incorporarlas al nuevo rena-
cimiento, que supone se estd produciendo en Eu-
ropa, es la de resucitar lo que ¢l llama la escuela
nacional de los siglos XVI y XVII (lo que ya de
por si es una paradoja), volviendo asi a lo que con-
sidere nuestras mds puras esencias nacionales, cre-
yendo que de esta identificacién de la nacién con-
sigo misma, con su pasado, nacerd otra época
semejante en gloria artistica a la de los citados si-
glos.

Este renacimiento del arte, que formaba parte
del ideario «nazareno» y de Galofre, como hemos
visto, y que expresa la idea romdntica de la bus-
queda de los origenes del arte nacional, de la vuel-
ta a ellos, se extendia también a todo el 4mbito eu-
ropeo del momento. Era un patrimonio comin que
pretendia que el movimiento artistico que se estd
produciendo en la época del romanticismo (inclui-

30 J. GALOFRE, «Nobles Artes. Del segundo renacimiento...»,
pdg. 90.
3V Tbidem, pig. 91-92.



ENSAYO BIOGRAFICO DE JOSE GALOFRE Y COMA, PINTOR Y ESCRITOR 163

mos en €l al neoclasicismo histérico por conside-
rar, con Argan, que «no es mds que una fase de la
concepcién romdntica del arte» *?) constitufa en-
tonces una especie de segundo renacimiento, como
lo testifican no sélo las palabras del artista que es-
tudiamos 3
co, como las del ministro de Fomento del gobier-
no belga, que, en su discurso de apertura de la
Exposicién de 1851, dice textualmente: «tememos
que el presente siglo concluya sin que hayamos re-
cogido sefales de su curso. ;Ningin monumento

publico, ninguna Galerfa recordard la memoria de
34

, sino incluso las de un hombre puabli-

esta época de segundo Renacimiento?»

La idea base de todo esto estd constituida por
la lucha y liquidacién de los siglos del barroco y
de su sustentador politico: el Antiguo Régimen.
Tras la época de la corrupcién del gusto se impo-
ne, surge, un segundo renacimiento.

Por eso, si se estdn creando escuelas nacionales
artisticas basadas en las primitivas y gloriosas es-
cuelas europeas, Espafia no puede ser menos, te-
niendo como tiene un glorioso pasado pictdrico.
No debe dejarse colonizar por tendencias extran-
jeras, debe recurrir a ese maravilloso pasado, resu-
citarlo y ponerlo al dia, y asi buscar un lugar al sol
dentro del mosaico variado y uniforme del arte eu-
ropeo. Galofre esperaba, en realidad, un renaci-
miento similar en las artes espafiolas .

Se nos muestra asi el artista plenamente romdn-
tico y dentro de las ideas bdsicas del nazarenismo.
Pero puede que, con el tiempo, se mitigase algo esta
tendencia, irse debilitando, quizd para dar paso a
corrientes mds auténticas. En primer lugar porque
tenemos el testimonio de que reconoce que, a ve-
ces, los «puristas» también cayeron, en su extremis-
mo, «en exajerada pasién y amaneramiento», asf
como en una copia servil del arte anterior al siglo
XVI3, En segundo, porque si sigui6, en algiin
momento determinado ya en Espafia, el ejemplo

32 G. C. ARGAN, El arte moderno, Vol. 1, Valencia, 1975,
pdg. 5-6.

33 J. GALOFRE, «Nobles Artes. Del segundo renacimiento...»,
pdg. 83 sigs.

34 J. GALOFRE, «Variedades. Nobles Artes. La Real Acade-
mia de San Fernando», Las Novedades, 16, 17-X11-1863.

35 J. GALOFRE, «Nobles Artes. Del segundo renacimiento...»,
pdg. 89 sigs.

36 Ibidem, pig. 87-88.

de lo que pregonaba de volver a las escuelas espa-
fiolas de los siglos XVI y XVII, realmente pode-
mos pensar que hay aqui elementos suficientes
como para contaminar y distorsionar su nazare-
nismo. Por esto apuntamos como posibilidad el que
quizd en cierto momento se pudiera haber mani-
festado en su arte esa otra tendencia de cardcter
nacional. No lo sabremos hasta conocer su obra,
pero su admiracién por Murillo, Zurbardn y Ri-
bera, aunque mitigada por la de Roelas y Pacheco,
son, sin embargo, signiﬁcativas 37,

Y para terminar este provisional y sintético es-
tudio, vamos a aludir a dos aspectos del artista, uno
es a la posicién social que alcanzd, y el otro, en cier-
to modo relacionado con éste, es su faceta de es-
critor, a la que implicita y reiteradamente hemos
venido refiriéndonos.

No hay duda que, ya desde su época de Italia,
posefa Galofre una alta consideracién social. Lo
hemos visto pintando para Carlos-Alberto de
Piamonte-Cerdefna y sabemos de su amistad con el
embajador de Chile en Roma 8. También hemos
conocido que pinté para otros reyes, como Luis-
Felipe de Francia y el Principe Adalberto de
Baviera, que incluso visité su estudio; y debié de
estar también relacionado con el papado (lo que
parece normal en un pintor que alcanzé celebridad
en Italia) pues sabemos retrat6 a Pio IX. Debié pin-
tar también para los reyes de Prusia, ya que estuvo
relacionadisimo con este pafs, como lo demuestran
sus cargos honorificos, pues Galofre, ademds de ser
Secretario Honorario de Isabel II y Comendador
de las Ordenes de Carlos III e Isabel la Catdlica
en Espana, fue Consejero Aulico de Alemania, gran
medalla de oro prusiana, cruz de Hohenzollern,
Caballero de la Espuela de Oro, e individuo de va-
rias sociedades artisticas, econémicas y literarias 7.
Fue, segin su testimonio, amigo de Federico de
Madrazo, aunque en un momento determinado
estallase una fuerte y envenenada polémica entre
ambos 4%; quizd el sentido que Galofre diese a esta
amistad no fuese mds que la de un conocimiento

37 J. GALOFRE, «Variedades. Bellas Artes».
38 J. GALOFRE, El Artista en Italia, pag. 171.
39 M. OSSORIO Y BERNARD, pdg. 266.

J. GALOFRE, Respuesta, pag. 1-2.
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forzado de alguien con quien él podia considerar-
se a su altura y hablar de igual a igual, tanto social
como artisticamente. En dicha polémica, cuando
Madrazo le dice que es un resentido contra las Aca-
demias porque no pertenece a la de San Fernando,
él le puede contestar: «pues bien sabe el Sr.
Madrazo que nos hallamos agraciados, sin haberlo
jamas pedido (ni merecido) con distinciones de
nuestra Reina y de otros Monarcas y Corporacio-
nes extranjeras, mucho mds apetecidas que las de
“académico de San Fernando” que ni remotamen-
te jamas hemos deseado» 41,

Aparte légicamente su alta consideracién en
Cortes extranjeras, por lo que se deduce de este tex-
to y los honores que vimos alcanzé, sus relaciones
con palacio parece ser que fueron excelentes; in-
cluso desde el mismo momento de su regreso a Es-
pafia en seguida se le tiene en consideracién, como
podemos ver en el prélogo de E/ artista en Italia. ..,
editado en 1851, donde nos dice que con motivo
del alumbramiento de la Reina «me fué concedido
el alto honor de asistir en Palacio 4 la ceremonia
de la presentacidn para pintar un cuadro histérico,
que no se pudo realizar por la lamentable pérdida
del malogrado principe. Por cierto que ésta es la
ocasién de tributar toda mi gratitud 4 las personas
que han hecho cuanto les ha sido posible para que
mi permanencia en la Corte me fuese agradable y
Honorifica» 42. También es prueba de su ascenden-
cia en Palacio el hecho de que en 1855, nos dé la
noticia de que un editor de Paris le pide que supli-
case a la reina un permiso para dibujar los tapices
del Real Patrimonio 4.

Debié de poseer, por el texto dltimo citado, al-
tas amistades en la Corte y en otros sectores del
pafs, como un amigo al que cita al frente de la al-
caldia de alguna de estas ciudades, que no especi-
fica, pudiendo ser Barcelona, Sevilla, C4diz, Valen-
cia o Jerez de la Frontera *4; asf como sabemos le
unié amistad con el Conde de Nava, pintor y ar-
quitecto aficionado que, contra la opinién de trein-
ta y ocho arquitectos italianos y austriacos, que de-

4 Tbidem, pig. 3.

J. GALOFRE, El Artista en Italia, pdg. 5.

J. GALOFRE, Respuesta, pdg. 12.

J. GALOFRE, «Variedades. Nobles Artes. Del protectora-
do 4 favor de las mismas», La Nacién, 12, 16-VI-1863.

cfan era imposible, restauré con una armazén de
su invencién, y comprometiendo su patrimonio, el
cimborio de la catedral de Mildn %% también nos
consta que conocié al célebre pintor Winterhalter
y al arquitecto italiano Poletti 47 y que lo apoyé en
sus ideas artisticas el Duque de Rivas, al que cita
como «nuestro amigo en principios artisticos» 45,
En fin, conocemos igualmente que debié de gozar
de prestigio entre la sociedad culta espafiola y en
especial de Madrid, encontrando, al parecer, res-
paldo poderoso a sus ideas contra las Academias,
como ¢l mismo nos manifiesta al decirnos: «Afor-
tunadamente tienen ya acogida mis razones entre
las personas mas distinguidas de esta corte, dispues-
tas a formar una sociedad artistica para desarrollar
las artes» 4°. Basten estos ejemplos, afiadidos a los
que ya sabemos, para darnos cuenta de la impor-
tancia que su persona, sus ideas y su arte alcanza-
ron en la sociedad espafiola y extranjera del mo-
mento.

Pasemos ahora a citar brevemente la segunda fa-
ceta que antes apuntamos, o sea, la de escritor, la de
hombre dedicado también a las letras, porque
Galofre viene a ser en este aspecto una especie de
continuador de la tradicién de los tratadistas de los
siglos pasados; de los artistas que compaginaron su
labor con la pluma, puesta al servicio del arte. El
pintor que trasciende su propio oficio y lustra su pro-
fesién con el cardcter del erudito y del intelectual.

Cuadra esto bien con la conciencia de vivir un
segundo renacimiento que posefa Galofre, quien
pretende, como en aquella época, no sélo desarro-
llar el gusto por las artes, sino elevarlas (y con ellas
al artista) a un nivel superior de creacién. Su mis-
ma figura de artista escritor quiere recordarnos la
de aquellos otros que igual hicieron en los siglos
XV y XVI. Asi tendriamos que ver el tnico libro
que escribid, publicado en Espafia en 1851, pero
realizado en Italia con anterioridad a 1849, y que
titulé El artista en Italia y demds paises de Europa°.

45 J. GALOFRE, «Sobre los restauros de la Alhambra. Con-
testacion a un arquitecto de Granada», La Nacidn, 23-111-1853.
46 J. GALOFRE, «Nobles Artes», La Nacidn, 17-11-1853.

47 ]. GALOFRE, «Sobre los restauros...».

48 J. GALOFRE, «Nobles Artes», La Nacidn, 14-1X-1854.

49 7. GALOFRE, «Variedades. Bellas Artes».

50 J. GALOFRE, El Artista en Italia, pdg. 5; «Variedades. Be-
llas Artes».



ENSAYO BIOGRAFICO DE JOSE GALOFRE Y COMA, PINTOR Y ESCRITOR 165

No vamos a entrar aqui en detalles de un libro cuyo
andlisis escapa absolutamente, por su amplitud y
complejidad, a las pretensiones de este trabajo; pero
vamos a apuntar que ya en su capitulo XVII la em-
prende contra las ensefianzas académicas bajo el ti-
tulo de «Necesidad de reformar las academias de
Bellas Artes» L. Y concretamos este punto, porque,
a partir de este momento, y durante afios, Galofre
se dedica, utilizando el medio de divulgacién, rd-
pido y de gran alcance, de la prensa, que su siglo
le ofrecia, a fustigar una y otra vez, articulo tras
articulo, a las academias, a su estructuracién y a
su enseflanza. Asi hasta un total de treinta y dos
articulos que ¢l confiesa haber «insertado en la
prensa» en lo que media desde el afio de 1851 hasta
el de 1854°2, que se pueden ampliar con una ex-
tensa respuesta, a modo de folleto o separata, que
le dedica a Federico de Madrazo, con motivo de la
polémica surgida entre ambos en 1855 53 cuando
Madrazo, viendo peligrar el estatus académico ante
las simpatias que parece tener entre los diputados
de las Cortes Constituyentes y el gobierno progre-
sista la Exposicién que Galofre les eleva pidiendo
la supresién de las academias tal como estaban con-
cebidas, se decide a responderle de la forma mds
personal y airada, entabldndose una agria polémi-
ca, de la que no nos podemos ocupar aqui por la
amplitud que su estudio requerirfa. No creemos,
sin embargo, nosotros que esos treinta y dos arti-
culos fuesen todos originales, ya que en nuestra in-
vestigacién, hemos encontrado que un mismo ar-
ticulo suele publicarse a la vez en dos o tres
periddicos, lo que reduce sensiblemente el nime-
ro de articulos escritos, que no es lo mismo que
publicados, como parece indicarnos el artista al re-
ferirse a ellos como «insertados en la prensa», se-
glin vimos.

Este problema de Galofre con las academias, que
trataremos préximamente, se reduce, en pocas pa-
labras, a considerar que son nefastas para la libre
creacién del genio, por la ensefianza uniforme que
imponen y las trabas y cortapisas que coartan el li-
bre vuelo de la imaginacién y la creacién indivi-
dual, amanerando a los jévenes. Las considera, ade-

51 J. GALOERE, El Artista en Italia, pig. 158 sigs.
52 ]. GALOFRE, «Nobles Artes», La Nacidén, 14-1X-1854.
53 J. GALOFRE, Respuesta.

mds, corruptoras del gusto, culpdndolas de los dos
nefastos siglos de barroquismo en Europa. Antes
de las academias, cuando la formacién era libre e
individual, el gusto no estaba corrompido; hay, por
tanto, que acabar con ellas, o reformarlas de ma-
nera que no se dediquen a la ensefianza, para que,
mediante una formacién de los jévenes, similar a
la que se practicaba en los tiempos anteriores a tan
funestas instituciones, vuelvan a renacer los tiem-
pos «sublimes» del arte, de la libertad y la pureza
en la creacién.

Ademds de esto, considera que las academias de
Espafna son mds perjudiciales adn para el arte por
depender de forma directa del gobierno; por la in-
tromisién y dirigismo de éste en las artes. No pen-
semos que Galofre fue un revolucionario, aunque
era liberal y, al parecer, de tendencia avanzada,
pues, aparte de respetar y ser partidario decidido
de instituciones como la mondrquica, fue profun-
damente religioso, como se desprende de sus escri-
tos, y en ellos nos separa, mds de una vez, la liber-
tad de ensefianza artistica de la politica o de otro
tipo. Podrfamos calificar esto quizd de ingenuidad
personal o de su tiempo >4,

Este tema, al que ya hemos aludido de pasada
en una nota anterior referida a los nazarenos, se
encuentra en directa relacién con este movimien-
to. En ella nos decfa Galofre como Overbeck y
Cornelius, decididos a hacer renacer las artes en su
pais pensaban que «era preciso desembarazarse del
yugo de las academias, proclamando el principio
de libertad y proteccidn, libertad en la ensefianza y
proteccién en las obras» >, exactamente lo que pre-
gonaba nuestro artista. Siendo consecuencia directa
del individualismo burgués y romdntico tanto la
libertad de ensefianza, como la proteccién en las
obras; la mentalidad burguesa pretendia la sustitu-
cién de las academias con el objeto, como el mis-

>4 Cuanto hemos dicho con referencia a las academias y
Galofre pertenece a una amplia bibliografia, pero preferentemente
nos remitimos a las siguientes obras del artista: £/ Artista en Ita-
lia y demds paises de Europa, Madrid, 1851; «Nobles Artes. Del
Segundo Renacimiento de las Nobles Artes Espafiolas», Revista
espafiola de ambos mundos, mayo de 1854; Respuesta de D. José
Galofre d la contestacidn que le ha dirigido D. Federico de Madrazo
con motivo de la exposicidn que presentd d las Cortes Constituyentes
sobre el estudio de las Nobles Artes en Esparia, Madrid, 1855, pdg. 9.

55 M. OSSORIO Y BERNARD, pdg. 266.
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mo Galofre pregonaba, de crear una conciencia ar-
tistica nacional que potenciase un mercado de arte.
Hemos de hacer notar que, pese a este antiacademi-
cismo, los «nazarenos» a su regreso a Alemania po-
blaron las academias y crearon una de las peores
formas de academicismo.

Pero no nos vamos a detener més en ello, y di-
gamos que los articulos sobre arte de Galofre, abar-
can ademds, la critica de arte en exposiciones, la
restauracién y conservacién de las obras de arte, la
teorfa artistica y la historia del arte, las institucio-
nes, reestructuracién de la vida artistica del pais,
protectorado y difusién de las artes, etc. A todo ello
debemos anadir una graciosa «Cartilla elemental de
Nobles Artes», concebida a modo de catecismo tipo
Ripalda, «para uso de los establecimientos de en-
sefianza general e institutos civiles y militares» >,
publicada en Madrid en 1856. Diremos también
que, ademds de escribir sobre arte lo hizo de otros
temas sociales relacionados, en cierto modo, con
él, como sobre bailes de disfraces, en donde asocia
curiosamente la indumentaria con la iconologfa y
la alegorfa *7.

56 J. GALOFRE, «Variedades. Bellas Artes».
57 GALOFRE, «Baile de trajes», La Epoca, 24-111-1863.

En todos sus escritos se trasluce un fondo de
deseo de reformar y educar a la sociedad, lo que se
pone de manifiesto claramente en otros articulos
suyos en los que ofrece sus impresiones por los ade-
lantos de otras naciones, como Francia y Alema-
nia >%: las vias publicas, los transportes, modas, hos-
pitales, agricultura, educacién civil e instruccién
moral, la justicia, etc. pasan por su pluma.

Y para terminar diremos que también le tenté
la literatura, dejdndonos un drama titulado La gm-
mdtica parda, publicado en 1868; y otro tema mds
extrafio ain en un pintor, y que, realmente, nos
deja perplejos: la agricultura. Asi nos dice Ossorio
y Bernard que «consagré los tltimos afios de su vida
a la agricultura, la hacienda y la economia politi-
ca» 2%, Proyectos de leyes sobre poblacién rural,
planteamientos de la labranza modelo, guarderias
rurales, servidumbres pecuarias, la sequia, son los
temas que desde el afio de 1865, aproximadamen-
te, le ocupan hasta su muerte, acaecida en Barce-
lona el 10 de enero de 1877, y que nos hablan de
la inquietud, cultura y preparacién de este polifa-
cético artista.

58 ]. GALOFRE, «Mejoras de Parfs»; «Adelantos de Parfs».
59 M. OSSORIO Y BERNARD, pdg. 266.



