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CASTILLO DE LOS
CALATRAVOS

El castillo de los Calatravos de la ciudad de
Alcaniz ha atraido desde hace siglos el interés de
numerosos eruditos e investigadores. Ahora bien,
no serd hasta la primera mitad de este siglo XXy,
sobre todo, a partir de su declaracién como
Patrimonio Nacional desde 1925, que este monu-
mento arquitecténico e histérico se beneficiara
de las atenciones administrativas e investigadoras
que por su relevancia patrimonial merece. En
este sentido, la mayor parte de los trabajos referi-
dos a este magnifico monumento han centrado
su interés en distintos y variados aspectos de su
potencial analitico, a saber: la evolucion de su
complejidad arquitecténica —y, por tanto, de sus
fases constructivas—, sus aspectos arquitectonicos
encuadrables en el marco de una historiografia
de analisis artistico tradicional, los distintos
aspectos de este conjunto de edificios en relacion
a los acontecimientos histéricos sucedidos desde
su ereccion, la historia particular del castillo en su
dialéctica con la poblacién alcanizana o, simple-

mente, el estudio particularizado de las magnifi-
cas manifestaciones pictoricas murales que este
complejo arquitectonico religioso-militar todavia
conserva... Asi pues, no entraremos a abordar a lo
largo de las lineas que siguen las innumerables
facetas que comprenden el estudio global de este
complejo, puesto que, por otro lado, cabe recor-
dar que durante el afno 1996 ha visto la luz un
magnifico volumen monografico dedicado exclu-
sivamente a los mil y un aspectos de este monu-
mento alcanizano. Asi las cosas, so6lo abordare-
mos desde aqui un aspecto inédito del castillo de
los Calatravos de Alcaniz, como lo es el constitui-
do por el camulo de grafitos murales historicos
que su arquitectura conserva, ya que si bien y por
fortuna, este notable monumento ha sido objeto
de estudios desde prismas metodolégicos y anali-
ticos muy distintos, nunca hasta ahora se habia
documentado este singular patrimonio grafico e
histérico lleno de riqueza plastica, contenido
informativo y complejidad conceptual.
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Castillo de los Calatravos. Torre del Homenaje ¢ iglesia desde el Sudeste.

LOS GRAFFITI. SUS SOPORTES Y SUS ARFAS DE LOCALIZACION

El castllo de Alcaniz presenta como per-
manentes y visibles cicatrices en sus vestigios
arquitectonicos numerosos graffiti ejecutados
mediante tres técnicas fundamentales: el gra-
bado fino o profundo, el pseudo bajorelieve y
el dibujo a carboncillo o pintado. Asi, aunque
pueda haber variaciones de matiz en esta cla-
sificacion genérica de las técnicas de ejecucion
grafica utilizadas a lo largo de los siglos para
plasmar en los muros de la fortaleza alcaniza-
na innimeras imagenes, no es menos cierto
que esta clasificacion terciaria es mas que sufi-
ciente para una primera aproximacion siste-
matica y profunda al patrimonio atn conser-
vado de estas manifestaciones espontaneas y
marginales cuales son los graffiti murales.

Asi las cosas, en las paginas que siguen nos acer-
caremos a la recopilacién, descripcion y sistemati-
zacion de estos documentos graficos mediante el
recurso directo pero efectivo de seguir un itinera-
rio logico impuesto por la actual estructura de la
fortaleza, por sus funcionalidades y, en particular
por los accesos e itinerarios ahora disponibles. En
este sentido, hay que ser prudentes y comprender
que esta aproximacion a las manifestaciones grafi-
tadas del castillo de Alcaniz es tan valida metodo-
logicamente como pueda serlo cualquier otra y
que, por tanto, s6lo persigue el facilitar un acerca-
miento pragmatico, facil y comprensible a este
patrimonio original, inédito y marginal. Véase
pues esta sistematica de aproximacién a los graffiti
del castillo como un recurso instrumental y no
como un resultado.



PALACIO DEL INFANTE DON FELIPE (1728)

Paramento de la fachada principal del castillo. Fachada sw:

Fachada sur

El paramento de esta fachada —constituido por
magnificos sillares bien escuadrados— muestra
algunos motivos junto con inscripciones, profun-
damente grabadas y facilmente visibles, las cuales,
en su mayoria, corresponden a imagenes que
reproducen letras capitales. De entre los graffiti
existentes, hemos seleccionado tres conjuntos sufi-
cientemente indicativos de las imagenes presentes
€n estos paramentos.

En el paramento existente a la izquierda del
espectador que se enfrenta a la puerta principal de
acceso a la fortaleza —actual puerta de entrada al
Parador Nacional de Turismo— apreciamos, ocu-
pando por completo un sillar y parcialmente otros
dos —superior e inferior— la imagen de una mag-
nifica cruz patada rectilinea llena (Fig.1), en cuyo
corazon se halla inscrito un escudo cuadrilongo ibé-
rico y en cuyo campo se constata la representacion
del monograma de Cristo. Por otro lado, a la dere-
cha del espectador que se halla frente a la fachada
actual de acceso a la fortaleza y ocupando total o
parcialmente tres sillares, observamos una pseudo

composicién constituida por un évalo, a su izquier-
da una cruz griega de trazos fusiformes que domina
y reparte y, bajo ella, seis iniciales en forma de letras
capitales —RAETPI—. También vemos bajo estas
dltimas otra pequena cruz griega. (Fig. 2).

Figura 1
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Serialemos igualmente en este sector, concreta-
mente en la jamba derecha —segin el espectador—
de acceso al interior de la fortaleza, hoy parador, la
existencia de las letras mayGsculas e iniciales AD.
Probablemente, se trate de las letras iniciales de
Anno Domine. (Fig. 3).

AD

Figura 3

Corredor. En el segundo tramo del paramento
este del pasillo del vestibulo de la fortaleza que da
acceso al patio interior y a una altura aproximada
de unos dos metros, aparece una magnifica repre-
sentacién antropomorfa itifilica. Se trata de una
imagen muy expresionista que combina habilmen-
te el perimetro de la superficie dibujada con el
detalle de la expresiéon del personaje conseguida
mediante sutiles y habiles trazos o pequenas man-
chas. Caracterizan al personaje una expresion sadi-
coburlesca y sus largos y delgados brazos finaliza-
dos en manos dotadas de largos dedos o garras.
Tanto su expresién como su actitud pretenden

visualizar una aparicién situable
entre un ser maléfico y un genio
popular. Esta figuracién principal,
bien dibujada y contorneada y
rellena de carboncillo, es acompa-
nada por algunos restos de letras y
otros trazos € incisiones menores
de dificil interpretacion. (Fig. 4).

Por otro lado, sobre la superfi-
cie del tercer sillar almohadillado
que aparece por encima del z6ca-
lo del arco que da paso al pértico interno del
actual parador, se conservan abundantes graba-
dos verticales o dispuestos en diagonal, los cuales,
en ocasiones, se encuentran entrecruzados por
trazos también diagonales o bajo otros trazos
horizontales. En definitiva, estamos ante distintas
series de contabilidades. (Fig. b).
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Figura 5

Pértico. Ya en el fuste de la segunda columna
que se halla a la izquierda del espectador —en el
portico que da acceso al patio interior— apreciamos
distintas figuraciones: unas, fueron grabadas
mediante una técnica de incisién fina, mientras que
otras aparecen represen-
tadas mediante la técnica
de la incision profunda
de secciébn en “V”. Asi,
vemos aqui tanto algunos
grabados que recuerdan
figuras geométricas —
triangulos, rectangulos,
angulos agudos—, como
otras pequenas composi-
ciones fusiformes vy, sobre
todo, apreciamos una
pequena figura antropo-
morfa esquemitica de
algo mas de 10 centime-
tros de altura representa-
da mediante el recurso
grafico simbélico de un
antropomorfo o figura-
cibn en “Phy” con un
remate superior crucifor-
me y una peana triangular
curvilinea. (Fig. 6). Ya en




el fuste de la primera columna que se encuentra
entrando y a la izquierda del espectador, hallamos
aislada la probable imagen de un monograma com-
puesto de la simbiosis de las letras Py R. A

otras letras mintusculas resaltadas. Todo ello propor-
ciona el nombre y el apellido de un personaje, pro-
bablemente: “Benancio Huete”. (Fig. 9).

continuacién, en el paramento que mira al F_ N 1’ !I( Y
. . P N |

norte y que sirve de fondo al citado pérticoy |/ BEP/\ 1. SR

sobre el quinto sillar que contabilizamos a \ )

partir del nivel del suelo, aparecen las
siguientes figuraciones: a la izquierda del
espectador una figura antropomorfa, de cariz
popular, formada por la imagen de un perso-
naje representado frontalmente, de rostro
bien definido, mirada vivaz, y aparentemente
itifalico, el cual sostiene con un corto y esquematico
brazo derecho un bien visible bastén con mango
curvo. Bajo esta figuracion, dos trazos horizontales
parecen inscribir un minimo de tres trazos vertica-
les, quizas restos de una contabilidad. (Fig. 7).

Mas adelante, unos 20 centimetros a la derecha
de esta figuracion, una pequefia composicion —de
dificil interpretacién— podria corresponder a un
minimo de dos iniciales afrontadas en tesitura dia-

léctica o quizés a los elementos que componen la
letra M. (Fig. 8).

Por su parte, en el
pequeno lienzo del
paramento norte y
junto a la actual zona
de servicios del para-
dor, frente a la escalera N
principal que conduce /
a las estancias superio-
res —cerca del ala mas #
occidental del para- 0
dor— vemos los restos
de dos inscripciones.

Una, a la izquierda del sillar, mis pequena y frag-
mentaria, se encuentra compuesta de una B mays-
cula y restos de, por lo menos, otras cuatro letras de
entre las cuales es posible identificar una R y una A.
En cuanto a la mitad derecha —segun el especta-
dor— del sillar, advertimos la existencia de una ins-
cripcién de buena factura constituida por una com-
posicion que alterna algunas letras capitales con

13em

Figura 8
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Figura 9 i s
Patio. En esta zona y cerca del arranque de la
pared que mira al oeste, hay un pequeno fragmento
de muro que se encara hacia el norte y enlaza con
las columnas del porche columnado tantas veces
citado. En este pequeno fragmento de paramento y
ocupando la mayor parte de la superficie de
un sillar, observaremos distintas figuraciones
de entre las cuales sobresale la magnifica
imagen central de un calvario, el cual se
. halla compuesto de una alta y estilizada cruz
| latina potenzada, enhiesta sobre una base
' constituida por un trazo horizontal. Esta,
sirve de eje a una composicion en la que
4 vemos: a su derecha —segun el espectador—
tres gruesos clavos, dos de los cuales son pre-
sentados a modo de aspa, en tanto el tercero
los cruza verticalmente por el punto central.
Justo a su derecha y a partir de donde comienza el
soporte de la citada cruz, aparece la representacién
de un asta dispuesta verticalmente que porta un
pequeno estandarte en su extremo Superior.
Probablemente quiera representar la imagen de la

Al

Palacio del Infante Don Felipe (1728). Patio.

L1

O v

sTauae
2L



18

Al-Qannis

lanza, tan presente en numerosas representaciones
simbolicas de la crucifixion. A su vez, y partiendo
del extremo izquierdo del trazo de base de la com-
posicion, vemos la imagen de una escalera de nueve
travesanos dispuesta en diagonal y apoyada en el
crucero de la cruz central. Finalizan la composicion
de manera sutil algunas finas incisiones horizontales
entrecruzadas por otros trazos verticales que quie-
ren simbolizar, sin duda, el terreno sobre el cual se
halla levantada la cruz. Cinco centimetros mas a la
izquierda del espectador y del brazo izquierdo de la
cruz, aparecen las consabidas imagenes del martillo
y las tenazas. Todos los elementos representan las
imagenes que sintetizan graficamente la pasién de
Cristo, las representaciones esquematicas y esque-
matizadas de la cual comienzan a aparecer a inicios
del siglo XV'y, sobre todo, alcanzan un gran ¢xito a
lo largo de los siglos XVI y XVII. En el mismo sillar
—dos centimetros mas a la izquierda de esta descri-
ta composicion y bajo las imdgenes del martillo y las
tenazas— vemos algunos trazos e incisiones en dia-
gonal y, sobre todo, un trazo horizontal entrecruza-
do de pequenas incisiones verticales, quizds restos
de una contabilidad. (Fig. 10).

A - e —— e

Uy Figura 10

Por otro lado, en la escasa superficie existente
como consecuencia de un pequeno contrafuerte
que se introduce en el patio interior de la fortaleza
a partir del portico que tratamos —en la cara que
mira al este— hallamos —en pequerio formato—
una representacion, no idéntica pero si muy similar
a la ya descrita de la fachada meridional del actual
parador (Fig. 1). Se
trata de un escudo cua-
drilongo ibérico recti-
lineo en cuyo campo
vemos la representa-
cion del monograma
de Cristo. De sus cua-
tro costados parten
sendos brazos patados .
que conforman una |
cruz. (Fig. 11).

Figura 11

Prosiguiendo y sobre el paramento que mira al
este del muro perimetral oeste que cierra el patio
interior, se conservan —muy cerca de la composicion
del ya descrito calvario y casi a la misma altura— tres
imagenes. Dos de ellas, muy simples y con una técni-
ca de excision profunda, muestran una corta base
plana horizontal de la cual sobresale una protube-
rancia pseudocilindrica. Cualquier suposicion sobre
esta morfologia seria arriesgada. Por otro lado, cua-
tro centimetros a la izquierda y a un nivel algo supe-
rior con respecto a una de estas figuraciones, apare-
ce la imagen de una testa masculina retratada de per-
fil, a semejanza de un busto. Representa a un hombre
joven, no barbado, de mirada fija y penetrante vy lar-
gos cabellos peinados hacia atras, del cual se aprecian
bien los rasgos faciales y la oreja izquierda. La inci-
sion es irregular y poco profunda. (Fig. 12).

Figura 12

SECTOR MEDIEVAL DEL CASTILLO

En el muro existente a la derecha de la puerta de
entrada al interior del atrio, apreciamos un niimero
abundante de grabados la mayoria de los cuales son
rectilineos y se conservan muy perdidos y enmara-

. )
Sector medicval del Castillo. Vista de la Tovre del Homenae.



niados. También es posible observar alguna inscrip-
cién ejecutada a carboncillo, sumamente borrada y
datable de etapas postmedievales. Finalmente, en
un sillar situado a unos 1’92 metros del suelo, desta-
ca una inscripcion, de buena factura, grabada de
manera muy profunda, y con una secciéon en “V”. En
ella se puede leer el acronimo de “VICTOR” segui-
do de “INSA”, todo ello realizado en letras capitales
(Fig. 13). También, en otros sillares cercanos a la
puerta se aprecian restos de contabilidades.

Figura 13
Ya en el paramento situado a la izquierda de la
misma puerta de acceso al atrio —segun el especta-
dor— hallamos un cruciforme profundamente gra-

bado. (Fig. 14)

Mas adelante, en
la puerta que da
acceso al claustro y
mas concretamente
en el intrados de la
jamba  izquierda
que soporta un
bello capitel, se
aprecia en el sillar
superior o séptimo y
a 152 centimetros
del suelo, un con-
junto de motivos que se entremezclan o se confun-
den con la marca de canteria. En este sillar y muy
cerca de su limite izquierdo, observamos una clara
figura sincrética que oscila entre la imagen de una
rueda deforme y la de un Crismoén inscrito en un
perimetro subrectangular. A su derecha aparecen
algunos trazos —unos mas profundos y otros mas
finos— vy a 8 centimetros de distancia y vista de per-
fil, surge la imagen del probable protomo de un ele-

mento anima-
\ - i " listico, quizas
‘ un caballo.
Bajo estas
I figuraciones,
\ se aprecian
numerosas
rayadas y una
flecha como
signo lapida-
rio (Fig. 15).

Frgura 14

Figura 15

Claustro Interior

Ya en el interior del claustro y antes de entrar a
pormenorizar las figuraciones mas notables o signifi-
cativas, concretaremos que a lo largo y ancho de todo
su ambito y en todas las superficies murales, es facti-
ble apreciar un elevado ntimero de trazos que son
vestigios de contabilidades. Asi, vemos siempre la uti-
lizacion grafica del mismo sistema que emplea una
linea horizontal acompanada de numerosas lineas
verticales inferiores.

-

Castillo de los Calatravos. Claustro.

En el ala este del claustro y en el arcosolio donde
se halla en la actualidad la lauda sepulcral de Don
Garcia Lopez, Comendador de Alcaniz, en el muro
del fondo y bajo un arco apuntado, se aprecian al
menos tres capas de revoque. En una de ellas —muy
deteriorada ¢ incompleta—y a 2’15 metros del suelo
que pisamos actualmente, aun es posible apreciar
como motivos principales conservados dos magnifi-
cas representaciones de aves ejecutadas a carboncillo.
(Fig. 16) Estas dos piezas, dibujadas anatomicamente
completas, fueron presentadas de perfil, mirando
hacia la izquierda, con las plumas remeras de las alas
desplegadas y levantadas y las plumas caudales des-
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Sepulero del comendador Garciu Lopez.
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plegadas y abiertas. Se constatan bien, entre otros
detalles, los picos, los puntos de los ojos y las respec-
tivas patas. A pesar de todo, es arriesgado asimilar
por su esquematismo estas siluetas a un tipo de ave
determinado. Los dibujos de ambos animales llegan
a tocarse y fueron ejecutados el uno bajo el otro, aun-
que sin llegar a superponerse.

A su vez, cortan esencialmente la figura inferior
distintos tipos de figuraciones subgeométricas, caso
de trazos rectilineos, lineas quebradas, varios rectan-
gulos incompletos paralelos y, sobre todo, tres largas
series de contabilidades. Estas tiltimas fueron incisas
mediante trazos finos y dibujan las figuras usuales de
tres series de lineas horizontales —en los tres casos
no son rectilineas sino ligeramente curvilineas— de
las cuales penden —o en algunos casos cortan—
numerosas lineas verticales. Mencionare-mos tam-
bién en este sector y a la derecha de las plumas cau-
dales del ave inferior, un motivo en “S” o serpenti-
forme constituido por varios trazos pseudo paralelos.
Aquiy alla, bajo las aves y a su alrededor, vemos dis-
tintos caracteres sueltos constituidos por varios tra-
zos paralelos rectilineos y curvilineos, mientras que
a la izquierda de las aves apreciamos los restos de
una inscripcién plasmada mediante el uso de letras
capitales y en la que quizas leeremos “SABATIC”.
Finalmente, junto al rectangulo antes citado y a su
izquierda, parece identificarse en letra cursiva el ape-
llido “Garcia”.

Siguiendo con los graffiti historicos, observamos
en las columnas y baquetones de la derecha del alti-
mo arcosolio del ala del fondo, algunos grabados que
van desde las imagenes de pequenas series de inci-
siones paralelas dispuestas ya sea en vertical ya sea en
diagonal, hasta algtin circulo, algiin motivo ramifor-
me y alguna que otra figuracién —quizas animalisti-
ca— de dificil interpretacién. (Fig. 17).

(] em
Figura 17

Para finalizar la relaciébn de representaciones
identificadas en esta zona claustral, haremos men-
ci6én de una interesante figuracién que se halla en el
intradés del segundo arco y a una altura de 1°90
metros del suelo actual. Se trata de una cara frontal
muy redondeada y dispuesta ligeramente en escorzo,

Claustro. Faz femenina.

ejecutada mediante el empleo de un carboncillo
negro. Representa una figura femenina de la cual se
aprecian los rasgos de los ojos, la nariz, la boca, €l
cabello peinado y un cuello algo estilizado.

Interior de la Iglesia

En el paramento del muro norte del pequeno
pasillo de acceso a la cadmara de la planta baja de la
torre noreste del castillo o torre del campanario, se
aprecia perfectamente la imagen de una composi-
ci6én de sexo explicito compuesta por un pene erec-
to con sus correspondientes testiculos en la tesitura
de penetrar en una vulva. (Fig. 18). Esta representa-
cidén fue ejecutada mediante una técnica de grabado
profundo con un trazo seguro y una finalizacién
detallista. La composicién se encuentra sobre un
sillar rectangular a 1’48 metros de altura del suelo,
en tanto las dimensiones del pasillo donde ésta se
conserva son 1’30 metros de longitud por 1°26
metros de anchura maxima.

Figura 18
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Ya en la mencionada camara cubierta por una
béveda de canon, y en el muro del fondo en el que
se abre la escalera de acceso a la torre, hallamos gra-
fitada la imagen esquematica de una bandera y su
correspondiente asta.

Sector o ala oeste del castillo

Tras haber pormenorizado y descrito los graffit:
mas sobresalientes e ilustrativos de la fachada prin-
cipal que mira al sur del atrio, y ascendiendo por la
escalera actual que conduce a los pisos superiores
de la torre del homenaje, por encima del atrio cita-
do hallamos abierta en el muro norte del antiguo
refectorio una magnifica ventana con una columna
central que hace las veces de parteluz (Fig. 19). Es,
precisamente, en el sector sur del fuste de esta
columna, en donde todavia se conservan algunos de
los mualtiples grabados que este elemento arquitec-
ténico contenia, puesto que su sector norte aparece
en la actualidad muy afectado por la erosion. Asi, de
arriba a abajo observamos —ejecutados con distin-
tos tipos de incisiones, ya sean profundas o muy
finas— las siguientes figuraciones: En primer lugar,
una corona con tres florones bien visibles. Bajo esta

Castillo de los Calatravos. Ventana del muro norte.

imagen y casi a la misma altura aparecen dos moti-
vos herdldicos. A la izquierda, un escudo triangular
con restos de una inscripcion ilegible. Tres centi-
metros a su izquierda aparece otro escudo cordifor-
me atravesado verticalmente por una magnifica “F”
inicial gotica mayutscula. Algunos restos de una ins-
cripcién en cursiva, atraviesan, por su parte, la zona
superior del escudo de manera horizontal. Es ilegi-
ble. Unos 6 centimetros por debajo del ya citado

escudo  triangular r
apreciamos un intere- J
sante motivo origina-
do a partir de una \
composicién surgida

de la superposicién /
de un minimo de | |/
nueve circulos entre-
cruzados. Por su
parte, y por debajo de
esta composicion y a
otros 6 centimetros
de  distancia  se
encuentra un motivo
floral esquematico
constituido por una
pequena rueda de
doble circulo a partir
de cuyo epicentro
aparecen Inscritos y

radiales seis pétalos.

Ya para finalizar este

sector, algunos centi-

metros mas abajo se

advierte un doble cir- O
. (-]
culo en cuyo epicen-
tro se halla otro o e

pequeno circulo a

modo de eje. Figura 19

Primer piso de la torre

Justo después de atravesar la puerta que da
acceso al primer piso de la torre, ambito enorme-
mente conocido y apreciado por sus magnificas
pinturas murales, hallamos en la jamba derecha
que sostiene el arco de medio punto que da acceso
a la sala, las evidencias —muy perdidas— de una
firma. Al parecer ésta se halla compuesta de nom-
bre y apellido y aparece conservada a 1’30 metros
del suelo actual. La inscripciéon —en cursiva— fue
ejecutada mediante un grabado finisimo sobre un
pequeno fragmento de revoque existente ain
sobre la junta de unién que separa los sillares de la
quinta y sexta
hiladas a con-
tar a partir del /
siones y a su
actual estado
de conserva- cl)_._.__?m
cion. (Fig. 20). Figura 20

suelo actual.
Su lectura es
harto  dificil

debido a sus
escasas dimen-



Castillo de los Calatravos. Torre del Homenage.
Primer piso. A la izquiderda, escudo eclesidstico.

En la misma estancia —en el paramento oeste y
entre Jos dos arcos centrales— se aprecia pintado en
negro un escudo triangular curvilineo timbrado por
un baculo que atraviesa el eje central de su campo.
Este escudo, por sus caracteristicas, recuerda for-
malmente a los escudos destinados a las autoridades
eclesiasticas, caso de los abades, abadesas y obispos,
sin que podamos por ahora entrar en mas precisio-
nes de atribucion.

Finalmente, en esta estancia y a pesar de la exis-
tencia de algunos pequenos restos de contabilidades
y de otros trazos, no consideramos relevante resenar
ningan otro grafito.

Prosiguiendo la documentacion, y en el intrados
de la puerta de arco apuntado que da acceso a la
escalera que conduce a los pisos superiores y al paso
de ronda, hallamos abundantes grabados de morfo-
logia larga y fusiforme, muchos de ellos entrecruza-
dos. Asi, ¢n la parte derecha del intradds se aprecia
un bajo relieve muy profundo en forma de rectan-
gulo a modo de tablero de juego del tres en raya.
(Fig. 21). A su alrededor se encuentran numerosas

\D:m

Figura 21

incisiones verticales o en diagonal. Traspasado ya el
umbral de la puerta y situados en el paso de ronda
que se abre a la izquierda del hipotético visitante,
observamos sobre los restos de revoque un pequeno
namero de evidencias de graffiti. Se trata de algunas
iniciales y de algin motivo escutiforme. (Fig. 22).

%W — 9

Figura 22

Desgraciadamente, estos restos de revoque se con-
servan estrictamente en las juntas entre sillares. Asi,
en la pared sur de dicho paso hallamos una conta-
bilidad de tipo simple formada por cortas incisiones
de lineas paralelas. En este mismo paramento y
sobre sendas pequenas porciones de revoque se
encuentran dos figuras reticuladas (Fig. 23). Para
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Figura 23

finalizar, y siguiendo con los grabados de este
pequeno sector, solo nos resta resenar los siguientes:
el primero —incompleto— consiste en un escudo
triangular en cuyo campo aparecen dos (razos.
Vemos también restos de una inscripciéon en letras
cursivas a su derecha o, para ser mds precisos, a la
izquierda del espectador. También sobre restos de
un revoque pretérito existente sobre el ya citado
muro sur de este paso de ronda, se conserva todavia
un pequeno escudo triangular curvilineo sin ningu-
na carga.

Mirador del primer piso

Ventanal. Ya en el primer piso de la torre del
homenaje y en su fachada sur, se abre un amplio
mirador al cual se accede por un elegante ventanal
Dicho ventanal se halla compuesto por un arco
apuntado en el que se conforman tres vanos lance-
olados soportados por dos columnas coronadas por
sendos capiteles decorados con estilizacion vegetal.
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Castillo de los Calatravos. Torre del Homenage. Ventanal del primer piso.

Las columnas presentan un tuste de ocho caras la
mayor parte de las cuales muestran la presencia de
graffiti datables en su inmensa mayoria en etapas
medievales.

Colummna occidental. (Fig. 24) Iniciaremos la
descripciéon de las figuraciones representadas a
partir de la cara del fuste mas exterior, es decir, la
que mira directamente hacia el sur. Asi, y de arriba
a abajo, observamos en esta faceta distintos trazos
en diagonal y, sobre todo, de disposicién vertical,
los cuales, en ocasiones, se entrecruzan. Bajo ellos
aparecen dos trazos horizontales separados entre si
unos 6 centimetros, entrecruzados, a su vez, por
distintas lineas verticales y en diagonal. A juzgar
por la continuidad del trazo inferior —de estos dos
que ahora citamos— en la cara siguiente, a su dere-
cha, y por el hecho de que otras lineas horizontales
delimiten por debajo de ellos y en la cara que
ahora tratamos otras imagenes, es posible que estos
trazos horizontales que nos ocupan tengan el papel
de pautas o elementos separadores. En efecto,
entre el segundo trazo horizontal ya citado y otros
dos trazos también horizontales que se hallan unos
9 centimetros por debajo de €l, se inscribe la ima-
gen de una edificacién fortificada, quizds una ciu-
dad, quizas un castillo. Se aprecia perfectamente la
puerta delantera de arco apuntado, la representa-
cion de distintos paramentos, la existencia de
torres y, finalmente, la presencia de almenas en
punta de saeta o en punta de diamante. Mas hacia
abajo aparecen algunos trazos paralelos verticales
que pueden representar contabilidades. A ellos les

Mirador del Primer piso de la torre del Homenaye.
Detalle del fuste de la columna occidental.
Imagen de un probable castillo o ciudad fortificada.

=

siguen todavia —a un nivel mas inferior— las ima-
genes de una pentalfa, algunos trazos paralelos
horizontales y algunas incisiones profundas en dia-
gonal de dificil interpretacion.

Prosiguiendo con la descripcién de las figura-
ciones presentes en las caras que encontraremos
sucesivamente a la derecha de la primera ya descri-
ta, vemos que en la faceta colateral y de arriba a
abajo aparecen los motivos siguientes: una peque-
na cruz latina seguida a pocos centimetros de dos
pequenas figuraciones constituidas por trazos rec-
tilineos y otras pequenas figuras geométricas, que,
en conjunto, recuerdan las imagenes esquematicas
de algunos antropomorfos. Inmediatamente por
debajo y enmarcada por las dos pautas horizontales
ya descritas en la cara anterior, vemos una imagen
aparentemente maciza, quizas paralelogramica, tal
vez representativa de algin tipo de edificacion. A 1
centimetro por debajo de esta imagen descrita se
halla una de las mejores representaciones grafita-
das de todo este fuste que ahora tratamos. Consiste
concretamente en la imagen de un leén rampante
cuyo cuerpo aparece de perfil. Presenta la cola
enhiesta y la cabeza ladeada, mirando al posible
espectador. El animal aparece erguido sobre sus
patas traseras y parece apoyarse sobre la imagen de
una probable edificacion que surge a sus pies. Justo
debajo apreciamos la posible imagen de una cruz
de tipo griego cuyos brazos se hallarian constitui-
dos por trazos paralelos verticales y horizontales
que finalizan pero que no llegan a cerrarse.. Un
poco mas hacia abajo, otra interpretacion del moti-
vo que estamos relatando podria basarse en el
caracter de pauta o delimitacion que podian haber
tenido los dos trazos horizontales, supuesto brazo
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de la hipotética cruz. Si ello fuera asi, los trazos ver-
ticales serian simples contabilidades. Algo mas
hacia abajo, visualizamos como una combinacién
de trazos verticales, horizontales y en diagonal da
lugar a una figura irregularmente reticulada y de
aspecto macizo que quizas podria corresponder a
la figuracién de otra construccion. Para finalizar,
bajo una linea horizontal —que o seria el suelo
sobre el cual se levantaria esta supuesta construc-
cion, o seria otra de las ya citadas incisiones para
pautar y subdividir— vemos alguna incisién pro-
funda horizontal y algunos perdidos trazos finos
verticales y en diagonal.

Prosiguiendo la descripcion de las caras, la ter-
cera mas a la derecha ofrece de arriba a abajo, los
motivos que siguen: en primer lugar, y como figu-
raci6on muy aislada en la zona superior del fuste,
vemos la imagen esquematica —pero efectista y eje-
cutada mediante incisiones cortas y seguras— de
una hipotética torre coronada con almenas de cus-
pide triangular o en punta de diamante. Unos
nueve centimetros mas hacia abajo, aparecen tra-
zos rectilineos y lineas quebradas. A ellos les sigue
una combinacién de trazos en abanico producto

Torre del Homenaje del Castillo de los Calatravos. Columna
Occidental del ventanal del primer piso. Detalle. Imagen de un
leon rampante que presenta un extraordinario parecido con el

escudo heraldico del atrio.

de incisiones profundas, los cuales, a su vez, son
seguidos de otras pequenas incisiones verticales y
curvilineas. Finalizaria el sector mas meridional de
esta cara la imagen esquematica de una posible
letra “d” cursiva, a la cual se anaden a cierta dis-
tancia algunos trazos y pequenas figuraciones de
dificil identificacién.

La siguiente cara del fuste que mira al NE apa-
rece hoy practicamente lisa si exceptuamos la pre-
sencia de un trazo en diagonal.

Por lo que respecta a la cara norte, es decir, la
que mira directamente hacia el interior del primer
piso de la torre del homenaje, tan s6lo podemos
apreciar junto a algunos trazos irreconocibles, la
existencia de una tosca pentalfa y, ligeramente por
debajo de ésta, un escudo triangular curvilineo
liso.

Ya en la cara NO y a intervalos no regulares vol-
vemos a encontrar presentes algunos trazos hori-
zontales, los cuales, o sirven de base a alguna ima-
gen o, sobre todo, ejercen la funcién de pautas o
incisiones delimitadoras. Asi, de arriba hacia abajo,
destacaremos la presencia de las siguientes image-
nes: En la zona mas superior observamos la repre-
sentacion esquemdtica —pero llena de fuerza
visual— de una torre fortificada, quizas una espe-
cie de donjon el cual aparece coronado con las
consabidas almenas rematadas en punta triangular
o de diamante. Le sigue la imagen de un posible
tablero de juego constituido por tres trazos hori-
zontales paralelos cruzados por una incisién verti-
cal central y dos incisiones aspadas en diagonal, las
cuales se entrecruzan en el eje de toda la imagen.
De esta figuracion parten distintos y largos trazos
rectilineos dispuestos en diagonal, los cuales, en
ocasiones, se asemejan a un zigzag. Entre estos tra-
zos aparecen otras incisiones rectilineas y geomé-
tricas de dificil identificacién aunque una de ellas
podria corresponder a un probable doble tridngu-
lo afrontado, figuracidn que, como es sabido, se
utilizaba a menudo como simbolo de identifica-
cién personal o rubrica. Por fin, delimita irregular-
mente este sector uno de los ya consabidos trazos
horizontales bajo el cual vemos grabadas otras line-
as horizontales ligeramente en diagonal, seguidas
de un buen numero de incisiones las cuales, en
ocasiones, parecen dibujar cruces y alguna que
otra letra cursiva.

Ya llegados a la cara Oeste, observaremos como
rasgo caracteristico de esta faceta el hecho de pre-
sentar el caso concreto de una pauta horizontal a
base de un trazo grabado a la misma altura que sus
homologos existentes en las dos caras que le son



contiguas por ambos lados. También caracteriza a
esta cara la existencia de abundantes trazos vertica-
les o pseudo verticales y en diagonal a lo largo y
ancho de toda su superficie. Por lo que respecta a
las figuraciones mas evidentes, citaremos en pri-
mer lugar y de arriba a abajo la imagen esquemati-
ca de una torre coronada por unas muy esquema-
ticas almenas triangulares... En segundo lugar, y en
sectores mas inferiores visualizamos una pequena
inscripcion en letra cursiva gética en la cual quizas
pueda leerse la palabra Domna abreviatura usual de
domina o senora. A un nivel mas inferior, una figu-
racion ininteligible, y dos centimetros por debajo
de ésta, aparece la imagen muy grosera de otra for-
tificacién almenada. Justo debajo de lo anterior se
aprecia claramente la imagen de la letra “d”, en
tanto finalizarian los motivos de esta cara algunos
trazos horizontales y otros de verticales o dispues-
tos ligeramente en diagonal.

Ya por altimo, sélo nos resta describir las ima-
genes conservadas en la cara SO del fuste que nos
ocupa. Como siempre y de arriba a abajo, observa-
mos la representacién muy esquematica —pero
clara— de una cruz latina de tipo procesional o de
altar... Mas hacia abajo vemos una ininterrumpida
sucesion de trazos rectilineos ininteligibles.
Algunos estan en diagonal, otros aparecen vertica-
les, en tanto otros fueron dispuestos horizontales....
De entre ellos, tan sélo destaca como una imagen
discernible la figuracién —realizada con trazo
grueso— de una cruz, quizas de tipo griego.
Completan los vestigios grabados de esta cara un
numero abundante de trazos rectilineos dispuestos
en multiples direcciones aunque sin conformar
ninguna figuracion identificable.

Columna oriental (Fig. 25). Por lo que respecta
al fuste de la columna mas oriental del gran venta-
nal de la torre del homenaje que se abre hacia el
sur, comenzaremos la descripcién de las figuracio-
nes que este elemento contiene fijaindonos en las
imagenes que aparecen en su cara mas exterior,
orientada exactamente en direccién sur. Asi, y de
arriba hacia abajo, observamos sobre esta superfi-
cie longitudinal y tras algunos trazos verticales, el
dibujo de dos cruces de Calatrava. La mas superior
se trata de una cruz de tipo griego mientras que la
inmediatamente inferior es una cruz de tipo latino.

Unos 8 centimetros por debajo aparece algun
trazo horizontal y algunos pequenos cruciformes
seguidos después por mas trazos horizontales para-
lelos y un cierto ndmero de incisiones verticales y
en diagonal junto con un motivo en zigzag —verti-
cal— de unos 18 centimetros de longitud, com-
puesto por dos lineas paralelas quebradas.
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Completarian los motivos de esta superficie otras
incisiones en diagonal y en vertical, sobre todo en
su extremo inferior.

Colinda con la cara anterior la faceta que mira
en direccién sudeste. Asi, aparecen en primer
lugar y en su extremo superior cinco pequeios tra-
zos verticales y en diagonal a los cuales sigue inme-
diatamente la imagen de una probable pentalfa
fallida. Por debajo y hasta la finalizacion de esta
cara prosiguen los trazos —ya sean cortos o lar-
gos— de incisiones horizontales —las menos—, en
diagonal, y, sobre todo, verticales y paralelas, lle-
gando a conformar en algiin caso aislado alguna
posible imagen cruciforme.

La cara contigua corresponderia a la que mira
hacia el este. De igual manera que las caras ante-
riormente descritas, aparecen en primer lugar un
cierto ntimero de trazos rectilineos de distintas lon-
gitudes y de disposicion ya sea vertical, en diagonal
o cuasi horizontal. Entre estos trazos, un pequeno
motivo podria corresponder, tal vez, a una letra “D”
gotica cursiva. Asimismo, a unos 15 centimetros del
inicio del fuste aparece una imagen falica consti-
tuida por un falo horizontal y sus correspondientes
testiculos. Bajo esta imagen se identifica una abun-
dante sucesidn de distintos trazos, muy irregulares,
ya sean rectilineos o curvilineos. Todo ello a lo
largo de unos 27 centimetros de desarrollo vertical.
Sobre este pequeno agrupamiento, subrayaremos
tan s6lo la posible existencia de una figuracién
antropomorfa que mostraria sobre su cabeza un
pequeno tocado, a la cual seguirian en su extremo
inferior otros trazos entrecruzados y la posible pre-
sencia del numeral —en cifras romanas— XI.
Completarian los motivos de esta cara a lo largo de
un desarrollo cercano a los 100 centimetros, un
cierto nimero de trazos rectilineos y algin que
otro trazo curvilineo, todos ellos dispuestos en
todas direcciones, aunque con predominio de los
sentidos verticales.

Ya en la cara NE vemos, en primer lugar, un
pequenio motivo en forma de Y griega, el cual es
seguido 5 centimetros mas hacia abajo por un pro-
bable numeral en cifras romanas correspondiente
al namero XII. Se halla formado por incisiones
profundas y de cierto grosor. A continuacién, el
desarrollo inferior se encuentra constituido por
distintos trazos rectilineos verticales y paralelos,
junto con alguna aspa horizontal y algiin pequenio
motivo en diagonal. Asimismo, durante un buen
tramo, una sucesién de trazos rectilineos disconti-
nuos aparecen en la zona central de esta cara. Por
otro lado, junto con las consabidas lineas irregula-
res, verticales y en diagonal o entrecruzadas, cabe

resenar en esta faceta la existencia de dos cruces.
Una primera, mas superior, consiste en una cruz
griega de brazos “recruzados”. La segunda y Gltima
cruz es de tipo latino y aparece representada en
escorzo rematando por su zona inferior la disposi-
cién de las imagenes de esta superficie.

La cara colateral que sigue ahora seria la que
mira hacia el NO. Esta superficie dispone de muy
pocos trazos. Asi, aparecen al comienzo unas
pequenas incisiones horizontales y verticales, las
cuales son seguidas a unos 32 centimetros del ini-
cio superior del fuste por un pequeno reticulado
constituido por cuatro trazos horizontales cruzados
por pequenas incisiones verticales. A partir de
ahora vemos una sucesién irregular y arbitraria de
pequenas incisiones verticales, horizontales y en
diagonal, las cuales, en ocasiones, se muestran
agrupadas o relacionadas aunque sin ofrecer nin-
guna imagen aparente. Resaltaremos para finalizar
la posible intencionalidad que hubo de componer
algunos cruciformes a base de largas lineas vertica-
les y discontinuas, las cuales, desarrolladas a lo
largo de 48 centimetros, aparecen ocasionalmente
cruzadas a intervalos por lineas horizontales. Todo
ello a semejanza de brazos de cruz.

En cuanto a la cara oeste, junto a los consabidos
e irregulares trazos rectilineos de disposicién varia-
da, cabe destacar la existencia de algin aspa en la
zona superior, seguida algo mas hacia abajo por la
imagen de una magnifica pentalfa. Bajo ella, y a
unos 4 centimetros, hallamos una pequefiisima ins-
cripcién —de momento ilegible— dispuesta en
cuatro registros y encabezada por una A capital,
que va seguida de letras cursivas. A continuacién, la
superficie de esta cara aparece cruzada por las con-
sabidas lineas verticales discontinuas que observa-
mos ya sea aisladas, ya sea agrupadas. Finalmente,
otros pequenos trazos horizontales y en diagonal
completan los motivos presentes, los cuales mues-
tran su remate mas inferior en la imagen simple y
esquemitica de una cruz latina de incisién fina.

Por lo que respecta a la cara SO, vemos a 5 cen-
timetros del arranque del fuste la posible imagen
de un nimbo que encuadraria superiormente una
figuracion de dificil identificacién. Bajo estas
representaciones aparece una sucesién aparente-
mente aleatoria de trazos rectilineos y curvilineos
dispuestos en todas direcciones. Conforman en
ocasiones alguna hipotética cruz o aspa.

Fachada sur. En este mismo espacio del mirador
Sur se conservan diversos motivos, los cuales, aun-
que se hallan muy erosionados, presentan un gran
interés si nos detenemos en su tematica. En su



mayoria se conservan en el intradés de los arcos
exteriores y en el mismo muro sur. Asi, en el pri-
mer espacio observaremos dos figuraciones: en

primer lugar, vemos un escu-
1/,

do triangular curvilineo en
el que campa una figura
triangular isoscélica con el
vértice en su parte inferior.
Dicha figura se halla sembra-
da de trazos oblicuos. Esta
figura heraldica, muy bien
podria tratarse de un ala.
(Fig. 26). En el mismo arco
también se conserva una ins-
cripcién pautada con una
linea horizontal de tres letras
equidistantes. (Fig. 27).

Figura 26

En cuanto a toda la fachada sur y empezando
por el paramento izquierdo —segin observa el
especta-
dor— , des-
tacan diver-
sas figuras
aisladas,
algunas
muy repeti-
tivas. Asi, en
primer
lugar y situada sobre el quinto sillar —contando
desde el suelo actual— hallamos la imagen de un
pequeno cuadrado inciso
subdividido a su vez en
cuatro cuadrados mds y
todos ellos cruzados por
diagonales (Fig. 28). Junto
a esta figura, aparecen
también los restos de una
cruz de Calatrava de la
cual tan s6lo se conservan
dos brazos. (Fig. 29) Este
motivo, relacionado con la
Orden y la Encomienda
que ocupaba el castillo

aparece repetido con

cierta asiduidad y una

conservacion irregular,

tanto en este mismo para-

mento como en su homo-

logo existente a la dere-

cha de un posible espec-

tador. Estas figuraciones

presentan tamanos seme-

S jantes que rondan aproxi-
madamente los 10 centi-
metros. Mas o menos a la

| Y A |

Figura 27

Figura 29

misma altura que las
figuras de este para-
mento hasta aqui des-
critas —situables sobre
la quinta hilera de silla-
res— divisamos dos
figuraciones mas. La
primera es una estrella
de ocho puntas y de
proporciones irregula-
res que parece haber
sido ejecutada practicamente de un sélo trazo.
(Fig. 30). La segunda corresponde a lo que podri-
an ser los restos muy desfigurados de una nueva
cruz de Calatrava (Fig. 31).
Una combinacién realizada
con una fina incisién mues-
tra una figura fusiforme sur-
_ cada por diversas incisiones
o —Q_ oblicuas y quebradas (Fig.
1 32). Se encuentra a la altura
de la tercera hilada de silla-
P res.

N

Figura 30

Para finalizar ya con la docu-
mentacion y la descripcién
analitica de los grafitos que
se conservan en esta fachada
sur del primer piso de la
torre, destacaremos que
sobre un sillar de la primera hila-
da de sillares que se encuentra
sobre la banqueta, hemos podi-
do localizar un interesante con-
junto grafico del que tan sé6lo se
conservan dos figuras. Una pri-
mera figura, muy esquematica,
representa la cabeza de un pro-
bable guerrero visto de frente
con una cervellera que parece
haber recibido el impacto de
una saeta, la cual se percibe alo-
jada en la zona parietal. Otra
probable flecha se aprecia repre-
sentada horizontalmente (Fig. 33). A una cierta
distancia se visualizan los restos de una torre cuyo
cuerpo se halla dibujado con lineas interiores ver-
ticales y horizontales a modo de sillares. Una doble

Figura 31

Figura 32

Figura 33
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linea en su parte superior y un
_J—n; pequeno rectingulo que la

corona podrian representar las
= \ almenas de la torre (Fig. 34).
: Con toda probabilidad, y en este
lugar, el autor ocasional habria
representado una batalla, poste-
riormente victima de los efectos
de la erosién.

Por su parte, el paramento
derecho —segin el especta-
dor— de la fachada sur de este

mirador
Fipura 34
v conserva //\ Raa
en su sexta hilada de sillares e

AN

|

una nueva cruz de
Calatrava. Sin duda, se trata
de la mas completa de todas
y fue ejecutada con una fina
incisién (Fig. 35). A la
misma altura, se conserva
también una letra “M” cursi-
va (Fig. 36). Ya en el sillar
superior, hallamos un con-
junto compuesto por una
cruz de Calatrava de conser-
vacidn irregular a cuyo lado
observamos la presencia de irregulares incisiones
radiales. (Fig. 37). Para finalizar con este paramen-
. _+ toysituado en el con-
0y /' fin derecho del muro
—ocupando todo un
sillar de la quinta hila-
da empezando desde
] / el suelo actual—
/ observamos una pro-
/ funda linea en diago-
JJ nal que presenta a su
N o lado una pequena con-
9 e tabilidad, una cruz de
tipo latino en su cen-
tro y en el angulo
superior derecho varias incisiones expresadas a
modo de reticula.

1
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Figura 35

Figura 36
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Figura 37

Segundo piso de la Torre: del Homenaje

Esta estancia de planta cuadrada a la que se
accede desde el primer piso por una escalera de
caracol, presenta en sus muros escasos restos de
grafitos dignos de mencién si exceptuamos la exis-
tencia de los dos ramiformes ejecutados en el intra-
dés del interesante ventanal con aljimez abierto al
sur. Se trata de dos figuraciones profundamente
repicadas, posiblemente esquemas de la cana verde
del escudo de Alcaniz. (Fig. 38).
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Figura 38

En esta misma estancia, y como dato curioso,
junto a la pequena puerta de arco que conduce a
la escalera de acceso al Gltimo piso, a 1’68 metros
de altura se encuentra una inscripcién realizada a
carbén.
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Castillo de los Calatravos. Torre del Homenage. Segundo piso.
Inscripcion a carboncillo que reza: Arriba Espana, Viva
Franco, Viva José Antonio. Por las armas se consiguid la
Victoria. Roberto y Antonio. Alcatiiz 27-6-55.



COLEGIATA DE SANTA MARIA LA MAYOR

La torre gética

La torre gotica de Santa Maria aparece hoy ado-
sada a la fabrica barroca de la Seo Alcanizana. Fue
construida a lo largo de la primera mitad del siglo
XIV —probablemente impulsada por el Concejo de
la ciudad de Alcaniz para competir asi con la magni-
ficencia del castillo de los Calatravos— y originaria-
mente se edificé en contacto con la nave de la
Epistola —de la que todavia se conserva un pequeno
angulo— de la iglesia g6tica de Santa Maria la Mayor,
cuyo primer templo fue levantado hacia la segunda
mitad del siglo XIII. Ya en el siglo XVIIT y debido a su
lamentable estado de conservacién se procedié a su
demolicion con la finalidad de construir una nueva
iglesia colegial. De la primitiva fabrica gética tan s6lo
se salvo la torre que nos ocupay el angulo oeste de la
nave de la Epistola. La iglesia colegial barroca que se
encuentra desorientada respecto a la torre y a la pri-
mitiva iglesia gotica, corta también los muros del
angulo NE de la torre donde se practicé la actual
entrada con un acceso desde el crucero.

Torre gotica de Santa Maria la Mayor.

La torre muestra exteriormente un cuerpo pris-
matico en tanto que su planta interior es cuasi cua-
drada. En el exterior, y desde el oeste se aprecia a la
perfeccion un cuerpo pentagonal adosado que con-
tiene una escalera de caracol. Este cuerpo esta par-
cialmente exento hasta el nivel de la primera plan-
ta, para quedar luego integrado en las siguientes
plantas dentro de la estructura de la torre. Esta
peculiaridad constructiva provoca no pocos proble-
mas de acceso entre las plantas primera y tercera

) o L ST

Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Vista exterior del cuerpo
adosado que contiene una escalera de caracol o helicoidal.

debido a la mutilacion de la que hemos hablado

anteriormente. Ello tiene como consecuencia que la

escalera gotica sea ahora mucho mas estrecha de lo

que era originariamente.

En la actualidad, se accede a la planta baja de
la torre gotica desde el crucero de la iglesia
barroca tras salvar un ligero desnivel constituido
por un escalon ascendente. Dicha estancia —que
muestra una planta casi cuadrada— posee unas

1 .
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Figura 39
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dimensiones aproximadas de 6’45 x 6’50 metros.
Los graffiti que nos interesan se hallan en la
columna poligonal inmediata que encontramos a
laizquierda del arco de acceso. Las imagenes con-
sisten en un reticulado que ocupa toda la anchu-
ra de una de las caras facetadas de dicha columna
(Fig. 39). Esta -junto con otras tres- sostiene los
nervios de la béveda de cruceria que corona esta
sala. Los grabados ocupan también el muro de
sillares que atin permanece sin revocar ni pintar.
Este paramento —orientado hacia el este, ligera-
mente hacia el NE— mide 3’20 metros de longi-
tud y se hiergue sobre una doble banqueta que
alcanza unos 40 centimetros de altura.
Probablemente toda la sala contenia grabados,
aunque la mayor parte de éstos permanece ocul-
ta bajo las diversas capas de revoque y pintura.

El muro se conserva en la actualidad castiga-
do, con sillares muy repicados, quemados y enne-
grecidos en sus hiladas inferiores. No obstante,
atn hoy conserva la imagen grabada —aunque
muy perdida— de la planta arquitecténica de un
templo gético que ocupa en su vision actual unas
cinco hileras de sillares. (Fig. 40).

A su pie reza una fecha: 1480. La planta pro-
seguia mas hacia arriba ocupando quizds una o
dos hileras mas de sillares. Por otro lado, su ima-
gen se encuentra cortada en su parte derecha —
segun mira el espectador— por una puerta abier-
ta con posterioridad a la fecha de ejecucion del
grafito.

En el otro extremo de la sala, y por tanto, en
el lado oeste, se halla una antigua escalera levan-

Figura 40
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Planta baja de la torre gitica de Santa Mavria. Vista del muro
que contiene una de las proyecciones referidas a la iglesia.
Probablemente se trate de un ventanal.
tada mediante el empleo de sillares reutilizados,
la cual —tras salvar sus cuatro altos escalones, mas
otros dos ya en el grosor del muro— permite el
acceso a la escalera interior de la torre gotica a

través de una puerta de arco de medio punto.

Inmediatamente, vemos una escalera de nota-
ble pendiente y escalones muy empinados que

X P Ler il
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Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Escalera de acceso.

salvan mediante su notable altura el fuerte desni-
vel que conduce hacia los pisos superiores. Su
finalidad era comunicar la citada planta baja con
la escalera de caracol que conducia al primer piso
de la torre. En este tramo bajo, el paramento que
mira al oeste recibe la luz natural gracias a dos
aberturas o ventanales trapezoidales del tipo sae-
tera. Ya justo frente a la primera abertura se halla
el magnifico grafito de tema arquitectonico que
ofrece la imagen de la cabecera de un templo
gotico (Fig. 41)... Larelacion de esta planta arqui-
tectonica con la luz natural no es casual, sino
intencionada. La parte central de la planta se
halla en la vertical del quinto peldano y alcanza
una altura total de 2’09 metros y una anchura
total de 1’45 metros.

En este pequeno sector, la escalera —que
posee una anchura media de 88’5 centimetros—
asciende bruscamente mediante siete peldanos
con la finalidad de salvar rapidamente el desnivel.
Este tramo de escalera se halla cubierto con una
boveda de canon hasta llegar al cuerpo vertical
stricto sensu.. Ya en este cuerpo principal el reco-
rrido del visitante puede ser ascendente o des-
cendente, siguiendo légicamente el trazado de la
escalera helicoidal.

Asi, en sentido descendente y bajando nueve
escalones llegamos a un ambito inferior en la
base de la escalera. Aqui, sobre un sillar del muro
perimetral de la torre distinguimos distintas
fechas: 1718 y 1726 CLXVI todo ello situado a
1’43 metros del suelo (Fig. 42). Dichas fechas fue-
ron representadas mediante el empleo de alguna
herramienta que permitiera conseguir un graba-
do profundo y de seccion en “v”. Prosiguiendo, y
en otro sillar, hallamos los restos de otra inscrip-
cion goética. Ya en la base de la torre, un pequeno
diverticulo conduce a través de una puerta ojival
de arco apuntado al Gnico sector conservado de

¢ Figura 42
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Figura 41

Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Inscripcion gotica.

la antigua iglesia gética, concretamente al Gltimo
tramo de la nave de la Epistola. Se aprecia un
pequeno sector de considerable altura que con-
siste en una esquina de la ya mencionada antigua
nave de la Epistola y que en la actualidad toma

una forma triangular debido a que se halla cor-
tada por el muro de la colegiata barroca levanta-
da el anno 1736. De este modo, es posible apreciar
en este ambito una fina columna adosada a la
esquina, una ménsula y un fragmento de nervio
de cruceria. Esta sala se encuentra llena de cas-
cotes y derrumbes y contiene en su muro sur
abundantes grabados, entre ellos una inscripcién
y otra posible planta arquitecténica realizada a
compas. Muy posiblemente son los tnicos grafi-
tos que se conservan de la antigua iglesia de
Santa Maria la Mayor.

Por otro lado y, debido al peligro de derrum-
be s6lo ha sido posible documentar la inscripcién
gotica, sin que haya sido factible el calco de la
planta de temética arquitecténica. Por lo que se
refiere a la primera, se trata de una inscripcién en
dos registros escrita en latin: Per tria fusit septem
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Torre gotica de Sunta Maria la Mayor.
Puerta de acceso a la nave de la Epistola.
fratum/sunt manibus tria mire quinque. Es decir:
“por tres veces envio siete hermanos que son con
las manos tres admirablemente cinco” El tipo de
letra sitla cronoldgicamente esta inscripcion en
el siglo XV. Finalmente, sobre la inscripcion
podemos observar la ejecucion —mediante fina
incision— de la imagen de un posible proyecto

de arco apuntado (Fig. 43).

Figura 43

Volviendo sobre nuestros pasos ascendemos
por la misma escalera de caracol hasta llegar a un
nivel, en donde, tras salvar un rodapié, se inicia
un pequernio tramo de escalera descendente que
conduce a un acceso en forma de “L”. Dicho acce-
so o pasillo /vestibulo mide 2°20 metros de largo
por 84 centimetros de anchura total. En su extre-
mo toma forma de codo y alli se abre la puerta
rectangular adintelada de 82 centimetros de
anchura que permite el acceso a la primera plan-
ta de la torre o planta del Reloj. La llamamos asi
por hallarse atin en su interior la maquinaria de
un gran reloj de contrapesos del siglo XIX, cuyo
péndulo contiene las iniciales RA, probablemen-
te referidas a su constructor. En la actualidad, la
luz natural entra en la sala mediante una ventana
abocinada que se abre al sur.

Torre gotica de Santa Maria la Mayor.
Ventana abocinada del primer friso.

En lo referente a los grafitos de este segundo
tramo de la escalera de caracol, hallamos —a 1’5
metros antes de llegar al pasillo en forma de codo
que conduce a la sala del Reloj— sobre un sillar
en la vertical bajo una de las saeteras que dan luz
al sector, el grabado de una magnifica mano
enguantada (Fig. 44). Las coordenadas exactas de
localizacion de este
grafito son: 90 centi-
metros bajo la saete-
ra y 1’42 metros
desde el escalon que
le corresponde. Se
trata de una mano |
izquierda realizada |
mediante una espe- i
cie de repicado a I
cincel. Senalaremos
también que en un
momento indeterminado se quiso reproducir la
figura de esta extremidad mediante la ejecucion
muy proxima de un tosco grabado imitativo que
se encuentra junto a su lado derecho segin mira
el espectador. Dos hileras de sillares mas hacia
arriba —a 43
centimetros de
distanciaya 1°70
del inicio del
escaloéon—
encontramos un
grafito que com-
bina una ribrica
con una fecha
(Fig. 45). En el
mismo tramo y

Figura 44
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Figura 45
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recibiendo la luz natural de una saetera —sobre
un revoque entre dos sillares que parece el resul-
tado de una antigua reparacion— hallamos la
figura de un cuadrado cruzado por diagonales y
una contabilidad.

En el pequeno vestibulo anterior a la sala que antes
hemos citado, se identifican en toda la torre abundan-
tes senales de canteria y dos grabados cruciformes
sobre el mismo sillar. Se trata de dos cruces en forma de
“Tau” que se hallan ejecutadas a 1°36 metros del
suelo. (Fig. 46).

Figura 46

Primer piso de la Torre o Sala del Reloj

La primera planta presenta grosso modo unas dimen-
siones similares a la anterior y se halla cubierta por una
boveda de cruceria sostenida por ménsulas bien labra-
das con motivos figurados. Los muros aparecen bien
construidos mediante la colocacion de sillares regula-
res y el suclo se muestra totalmente enlosado. Adosada
al muro norte destaca la construccion de una escalera
que salva el desnivel de algo mas de 5 metros de la sala
y que conduce hasta la escalera medieval de la torre.
Esta construccion, en forma de cilindro, es muy poste-
rior a la edificacion de la propia torre y cabe datarla en

Torre gitica de Santa Maria lu Mayor. Cuerpo pseudocilindrico proba-
blemente construido en el sigly XVI que contiene una escalera helicoidal.

el siglo XVI. La estructura es muy original. Se accede a
la escalera interior por una puerta en forma de abertu-
ra de medio punto. Mientras, otras dos aberturas al esti-
lo de pequenas ventanas y practicadas a alturas distintas
—una de rectangular en su parte mads alta y otra, peque-
na, de forma circular— servirian para dar luz natural al
interior de la escalera. Muy probablemente, el acceso al
piso superior se realizaba originariamente a través de
una escalera de mano movil de tal forma que en caso de
conveniencia, la conexién entre el primer piso y los
pisos superiores, pudiera quedar interrumpida. Este
extremo quedaria confirmado por la diferencia tipold-
gica que existe entre las aberturas que hemos observa-
do hasta esta primera planta —mediante sacteras y una
alta ventana abocinada— y las plantas segunda y terce-
ra que gozan de amplios ventanales.

Por lo que se refiere a los grafitos conservados en
esta primera planta, comprobamos que los existentes
en los muros perimetrales aparecen muy ennegrecidos,
hecho que dificulta sobremanera la identificacion de
las figuras. Sin embargo, si que
es perfectamente identificable
la imagen de un caliz realizada
con una técnica de picado en
una de las losas del suelo. Se
trata de la representacion de
un objeto compuesto por un
pie de forma troncocodnica y )
una alta y estrecha copa —en d
forma de tulipa— ligeramente
exvasada en la zona de] labio,
unidas ambas partes por un
cuerpo bulboso. (Fig. 47).

Ya en el muro NO y a una

altura del suelo de 1'29 metros

y a 38 centimetros de la puerta 0em
de acceso a la sala, —ocupando
la sexta hilera de sillares— se
encuentran finamente grabados dos motivos: una flor
antropomorfizada y un ramiforme. La flor presenta un
caliz en forma de tuli-
pan cuya superficie ha
sido utilizada para
representar los ojos, la
nariz y la boca. (Fig.
48). Muy cerca, pero
en el quinto sillar
empezando a contar
desde el suelo halla-
mos otro ramiforme
simple (Fig. 49). En el
™ — _———mismo muro, en el
—= === ado izquierdo de la

puerta segin se entra

Figura 47

T2em

Figura 48



T en la sala, aparecen los
—_— restos de un revoque
de argamasa que ha
e v sido aprovechado
como superficie para
la representacion de
una figura humana eje-
cutada a carboncillo.
El personaje en cues-
tion porta una indumentaria constituida por unos lar-
gos ropajes que lo cubren en su totalidad y va tocado
con un sombrero de copa redondeada y baja y amplias
alas. Posiblemente estamos en presencia de un indivi-
duo eclesiastico (Fig. 50). En el muro oeste también ha
sido posible identificar una inscripcion gotica muy per-
dida, hoy practicamente ilegible.

Figura 49
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Figura 50

Los grafitos mds singulares de esta estancia se sitian
en los revoques exteriores de la escalera cilindrica. Alli,
sus desconocidos autores hallaron una magnifica super-
ficie lisa apta para dar rienda suelta a su imaginacion
dibujando a carboncillo. De este modo, y empezando la
descripcion de las figuras por la parte superior de la
torre, y justo bajo la ventana rectangular, advertimos,
en primer lugar, la imagen de un personaje visto de per-
fil. Va vestido con una casaca abierta —en la que los
botones sirven de simple adorno— que deja ver la
chupa abotonada. Porta calzones y botines altos de lien-
zo abrochados al costado, sujetos con jarretera.
Aparece tocado con un sombrero triangular o tricor-
nio. Finalmente, blande en su mano derecha una espa-
da en alto y syjeta con la izquierda una flor de largo
tallo. Su aspecto general y su indumentaria es la de un
militar de mediados del siglo XVIII. (Taccoli, A. 1987,
pag. 23 y fig. 47). (Fig. 51). A continuacion, casi a la
misma altura y a la izquierda del espectador, se aprecia

Santa Maria la Mayor. Torre gotica. Detalle del dibujo
de la escalera de caracol que representa un militar

de mediados del siglo XVIII.
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Figura 47 del libro de A. Taccoli, en la cual se aprecian unifor-
mes militares similares al portado por el sujeto de la figura 51.

Figura 51
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la figura de un encapuchado con un resultado similar a
la tinta plana. Algo mas hacia abajo, otro curioso con-
junto muestra la representacién de una cabeza dispues-
ta de perfil y tocada con un sombrero de copa redon-
deada. A la derecha de la cabeza el autor dibuj6 un tin-
tero de base plana y ancha y un cuerpo troncocénico
del cual sobresale un pequeno calamo. A la izquierda,
empieza una inscripcion muy ilegible que continua
bajo la cabeza y finaliza en un tercer registro con una
complicada riabrica cuasi ilegible.: A..wo/ Cueli../Fro, y
sigue la riibrica.(Fig. 52).
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Figura 52 S

Justo en el angulo izquierdo y ocupando una parte
del espacio existente sobre el arco de la puerta se lee
una inscripcién escatologica que reza:

Elmas gusto/ sin pecar el mejor/ es el cagar/ el cabron que
Jes en/ to del o dentro sea/ cordo. (Fig. 53). Adorna la ins-
cripcion una flor muy bien ejecutada.

Figura 53

En el sector mas inferior del cilindro que contie-
ne la escalera, a la derecha de la puerta de arco de
medio punto y ocupando el rincén derecho de la
torre, hallamos un auténtico palimpsesto de inscrip-
ciones, las cuales, realizadas a carboncillo, aparecen
practicamente ilegibles. Cabe destacar dentro de
una cartela decorada con algunas estilizaciones vege-
tales, la presencia de las siguientes inscripciones:

Bertran Fag... Senante
Arvibas Celma Pastor Br...m
B... [... Martinez Diego Bosiad

Sobre ellas apreciamos algunas sumas con el
numeral 20, y ain por encima advertimos una ins-
cripcion con una fecha: 30 de Marzo. Bajo la cartela
vemos numerosas frases de lectura casi imposible.
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Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Inscripcion a carbonci-

llo existente en el muro de la escalera helicoidal del siglo XVI.

En cuanto a la cara interna de esta estructura y
en la zona de la escalera, visualizamos diversos grafi-
tos que merecen ser destacados. Entre otros hare-
mos mencion de los que siguen: una pentalfa incisa
que se conserva en el muro perimetral, subiendo y a
la derecha del espectador, a unos 1°25 metros de
altura desde el suelo (Fig. 54). Aparecen también
otras distintas grafias ejecutadas mediante el uso de
un carboncillo sobre los revoques adosados a la
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Figura 54



estructura gotica aunque
con toda seguridad perte-
necientes al momento de
ereccion de la escalera en
el siglo XVI. En el primer
rellano de la escalera y eje-
cutado a carboncillo se
distingue en cursiva: Pues
(Fig. 55).

A partir de aqui, —recor-

/ ;
l
AN
tada en su lado noroeste

por la pared de la iglesia

barroca— la escalera
o wm entra en el interior de la
[ T | L.

torre goética y se vuelve

muy angosta.

Figura 55
Segundo piso de la Torre

La escalera se abre al segundo piso de la torre o
sala noble, de dimensiones algo mayores —6’5x7
metros— que las dos anteriores. La sala se encuentra
cubierta por una béveda de cruceria con columnas
en las esquinas y con ménsulas originales decoradas:
vemos asi el escudo de cafa verde de la ciudad de
Alcaiiiz, el busto de un personaje de ojos almendra-
dosy pelo rizado, el busto de un anciano y una hoja.
La clave de la boveda nos muestra la representacion
de la Virgen y el nifio. En todas sus caras se abren
elegantes ventanales.

: o = e
Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Segundo piso.
Vista de wno de los angulos afectados por el fuego.

Por lo que se refiere a los grafitos presentes en
este ambito, citaremos los siguientes: en primer
lugar, diversas contabilidades realizadas a carbonci-
llo existentes en el muro norte, en el cual se abre
la puerta de acceso. Ya en el muro este y sobre el
fragmento de enlucido situado tras la puerta de
acceso, existen inscripciones y registros de diversos
personajes, basicamente campaneros. Todas ellas
ejecutadas a carboncillo y en letra cursiva, comen-
zando a 82 centimetros de altura del suelo actual.
Asi, entre otras, senalaremos las siguientes: José
Martinez /Luis Martinez/Pascual Gimeno. St dia sub do
santo/... en abvil de 1931/ Pacual Gimeno. Pascual Gimeno
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Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Segundo piso.
Inscvipeiones de campaneros:

Si dia sub do santo...en abril de 1931. Pascual Gimeno.

14/ Antonio Gimeno 2°/ Campaneros. Acompanan a
estos registros diversas relaciones numeéricas y un
buen numero de contabilidades, algunas de las cua-
les fueron realizadas mediante el uso del carbonci-
llo en tanto otras fueron grabadas directamente
sobre el sillar. También en cste mismo paramento
cabe destacar —finamente grabada sobre un sillar—
la presencia de una figura geométrica realizada a
compads. Se halla proxima a la puerta y en algunos
sectores podemos apreciar perfectamente como fue
cubierta por un revoque posterior, tal vez el mismo

IR otre TR
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Torre gotica de Santa Maria la Mayor. Segundo piso.

Inscripciones de campaneros: Calisto Campanero/ José
Manrtinez/ Luis Martinez/ Pascual Gimeno.
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que todavia se conserva tras la puerta y que presen-
ta el registro ya citado de los campaneros. Dicha
figura —de considerables proporciones— esta for-
mada por tres circulos concéntricos, cortados todos
ellos por una diagonal horizontal (Fig. 56). Entre el
primer y el segundo circulo atin quedan restos de
una greca de linea quebrada.

Figura 56

En el muro opuesto —oeste— destacaremos la
existencia de la curiosa figuracién de un paracaidas.
Fue realizada directamente sobre los sillares y ejecu-
tada a carboncillo. (Fig. 57). Se aprecian también
diversas rubricas ilegibles, asi como los restos coeta-
neos de otras figuraciones —a carbén— que llegan
a una altura considerable de casi 3 metros. En este
mismo paramento y a 1’18 metros del suelo se obser-
va un magnifico grabado cruciforme con una peana
triangular. (Fig. 58).

Figura 57

Para finalizar, y ya en
el muro norte —casi en el
angulo con el muro
oeste— sobre los restos
de enlucido que atn se
conservan en las juntas
de los sillares, observa-
mos la existencia de
diversas figuraciones
vegetales post-medievales
realizadas con carbonci-
llo negro.
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Figura 58

Tercera planta o Sala de las Campanas

La tercera planta se halla constituida por el cuer-
po arquitecténico que contiene las campanas. La
planta es mds o menos cuadrangular (6°5x7
metros), pero su recinto perimetral se convierte a
media altura en una planta octogonal por medio de
trompas muy bajas. Finalmente, aparece cubierta
por una ciipula circular de aproximacién de hiladas.
Naturalmente, posee cuatro ventanas de candn
peraltado ocupadas por sendas campanas. Todas
ellas son simples, excepto la que se abre en el muro
oeste, la cual es doble.

Esta sala es particularmente rica en grafitos. La
descripcion de los mismos la realizaremos para su
mayor comprension empezando por los que se
encuentran en los muros perimetrales y en los ven-
tanales a una altura que posibilita la ejecucion de
figuras de la mano de una persona en pie.
Seguiremos por los que se encuentran a partir de las
trompas, es decir, cuando la planta de la sala se con-
vierte ya en octogonal.

T e L it S 1
Torre gotica de Santa Maria la Mayor.
Tercer piso o sala de las campanas.




A la sala se accede por una pequena puerta que
se abre en su angulo norte. Comenzaremos el reco-
rrido siguiendo el sentido de las agujas de un reloj.
Asi, en el ventanal que se abre al este, hallamos
diversas representaciones profundamente grabadas
en los dos metros de grosor que tiene el vano. Ya en
el intrados norte observaremos una inscripcién rea-
lizada con toda probabilidad durante la Guerra Civil
de 1936-1939: VIVA LA FAI/ VIVA LA REPUBLICA.
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Santa Maria la Mayor. Tercer piso o sala de las campanas.
Inscripcion grabada: Viva la Fai/ Viva la Repilblica.

Justo enfrente hallamos una interesante y bien
ejecutada y ornamentada representacién arquitec-
tonica Este grafito, realizado a mano alzada median-
te una profunda incision, se distancia de las repre-
sentaciones de proyectos arquitectdénicos que
hemos observado en la planta baja y en el primer
tramo de la escalera. Aqui, estamos ante la imagen
idealizada de una torre cuya base se encuentra for-
mada por una reticula a la que sigue un presumible
primer piso en donde se abre una enorme puerta de
medio punto con sus correspondientes dovelas muy
bien representadas. A dicha puerta se accede desde
un suelo ideal mediante una escalera de mano.
Sobre la puerta, y como si de un nuevo piso se tra-
tara, se abren cuatro arcadas. Corona la torre la figu-
racion de un calvario con una peana triangular reti-
culada sobre la cual se alza una alta cruz acomparna-
da a ambos lados por dos cruces mas pequenas.
Todo este conjunto se halla enmarcado por una
incision acabada en espiral y, en cuanto a toda la
torre, presenta una rica ornamentacion, caso de
una greca de linea quebrada que adorna todo su
perimetro o de sendas volutas que se sittan en su
base. A la altura de lo que presumiblemente repre-
sentaria el segundo piso, la ornamentacién prosi-
gue, a derecha e izquierda, mediante dos aspas de
ocho puntas. Entre ellas apreciamos una cruz latina.

AR WA ¥ g P
Santa Maria la Mayor. Tercer piso o sala de las campanas.
Construccion.

Siguiendo el perimetro de la sala y en el
angulo que forman los muros este y sur, vemos
una superficie muy alterada y ennegrecida por
la accién del fuego y el
humo. A pesar de ello, en
el muro este atn pode-
mos apreciar una peque-
na figura realizada a com-
pas y compuesta por un
circulo que encierra
diversos semicirculos que
se entrecruzan de manera
que forman una figura
geométrica (Fig. 59). A su
lado, otra figura dibuja
un cuadrado entrecruzado por diversas diago-
nales (Fig. 60). Comple-
tan las representaciones
de este muro una cruz
recruzada con peana
(Fig. 61), y dos series de
contabilidades simples
que ocupan toda la

Figura 59

0
L 1 1 |
Figura 60

superficie de los sillares
angulares. En el angulo
opuesto de uno de estos
sillares se aprecia una
inscripcién realizada
con almagre que reza:

Figura 61
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Santa Maria la Mayor. Tercer piso o sala de las
campanas. Inscripcion y contabilidad: 16572

Ano 165(...). Adorna la inscripcién una hoja de
hiedra. En la superficie del muro sur hallamos
diversos conjuntos de cruciformes realizados
mediante técnica de repicado. Se encuentran
muy desfigurados por la accion del fuego que
se hace también patente en el enlosado de
ladrillos rectangulares que cubre toda la sala,
profundamente alterado en este angulo. Asi,
los cruciformes son de tipo latino simple y
recruzados, o bien forman figuras complejas,
casi antropomorfizadas. (Fig. 62).

Figura 62

En lo que se refiere al vano abierto en el muro
sur para dar cabida a los ventanales de las campanas,
los testigos grafitados se aprecian en la parte infe-
rior de los muros. De este modo, el intrados este
alberga —en una buena grafia— una de las inscrip-
clones mas interesantes, realizada en letras capita-
les. Ocupa cuatro sillares superpuestos y reza lo
siguiente:

Santa Maria la Mayor. Torre gotica.
Inseripeion de la sala de las campanas.

ME
ENCON(F)
Te Tno IFA
CI RESPON
(...) DE
VEN

CA QU

A

LIS

Justo enfrente hallamos otra inscripcion en
letras cursivas que dice: esteban Mili/ ano 1878.

S

Santa Maria la Mayor. Tercer piso o sala de las campanas.
Inscripcion: esteban Mil.. ado 1878.



Santa Maria la Mayor. Tercer piso o sala de las campanas.
Ventanal doble del muro oeste.

La ventana del muro oeste es doble. Asi, en el
primer vano, una frente a otra, hallamos dos ins-
cripciones grabadas. Se trata de firmas autégrafas:
Vicente Horta, Pedro Martinez/ 1718 0 1918... En el

vano siguiente vemos la figura esquematica de una

Santa Maria la Mayor: Tercer piso o sala de las campanas.
Imagen esquematizada de una campana.

campana grabada en profundidad. Entre otras ins-
cripciones de este mismo muro oeste, destacaremos
—va casi en el angulo con el muro norte— el grafi-
to grabado en letras capitales y cursivas que muestra:
pascual/fim/ Campanero. Seguramente, se trata del
mismo Pascual Gimeno que hallamos en la sala
noble —planta segunda— y que tenemos datado en
el segundo cuarto del siglo XX. (Fig. 63).

Figura 63

Seguiremos la descripcion de los grafitos refi-
riéndonos a los que se hallan situados sobre las cua-
tro trompas y en el arranque de la cipula que cubre
la sala. Aqui, mayoritariamente, ya no se trata de ins-
cripciones grabadas o finamente incisas, sino que en
su inmensa mayoria aparecen pintadas en rojo —
almagre— en negro o en marrén negruzco.
Destacaremos, como rasgos generales, que las cuatro
esquinas de la sala muestran figuraciones complejas
de los monogramas llamados victores, equidistantes
entre si y aproximadamente a cinco metros de altu-
ra. Se hallan muy perdidos y alterados por el humo y
los agentes atmosféricos. Solo ha sido posible datar
uno de ellos de hacia mediados del siglo XVII, aun-
que cabe suponer, por la unidad compositiva, que
todos poseerian unas dataciones mas o menos proxi-
mas entre si. Por otro lado, en algunos de los para-
mentos los grafitos forman auténticos palimpsestos
muy dificiles de descifrar, ya sea como consecuencia
de la considerable altura en la que se sithian las ins-
cripciones, ya sea a causa de la técnica empleada, —
la pintura— mucho mads vulnerable que el grabado.

Inscripcion Victor en monograma.
Ru-ni/Loven/¢o blles
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Empezaremos la descripcion por la trompa NE,
la cual se halla situada sobre la puerta de acceso a la
sala. Asi, aproximadamente a 5 metros de altura y
realizado con la ayuda de pintura negra, documen-
tamos un precioso monograma de la palabra Victor
acompanado de una inscripciéon R.ni (Fotografia
38). Ambos grafitos aparecen enmarcados por una
orla pintada en forma de arco de medio punto con
pequenos semicirculos. A su lado se encuentra —
ejecutado con la misma técnica— un ramiforme. Es
posible que se trate de la cana verde del escudo de
la ciudad de Alcaniz, acompanada de una fecha:
A7io 16 6to. En este sentido, como ya hemos comen-
tado, esta es la Gnica ocasién en la cual ha sido posi-
ble identificar una fecha asociada a este tipo de
manifestaciones. Mds adelante, y justo debajo y ocu-
pando los plementos que forman esta trompa, halla-
mos otro monograma de la palabra Victor. A su lado
y sin que podamos asociarla con la anterior, vemos
una inscripcion en rojo: Josep ..panero (Josep cam-
panero). Para finalizar, y practicamente sobre su vér-
tice, se aprecia una ultima inscripcion: Manuel
Marcoa.

Siguiendo la misma direccién que hemos optado
para relatar la descripcion de los grafitos de los ven-
tanales, observamos que en la trompa SE, se hallan
—a la misma altura que los anteriores— diversos
Victores sumamente perdidos. De entre ellos tan
s6lo hemos podido descifrar —bajo un monograma
de notables dimensiones— las palabras Espada/Adio.

Por otro lado, una de las zonas que presenta una
mayor concentracién de inscripciones se sitia pre-
cisamente sobre la trompa SO, concretamente en el
espacio del muro sur que se encuentra sobre ¢l ven-
tanal que alberga la campana. Alli, todavia es posi-
ble apreciar un monograma de la palabra Victor,
situado aproximadamente a 5 metros de altura. Se
trata de un monograma bellamente ejecutado,
acompanado de una inscripcion: Rouge ba (...). Bajo
este conjunto, otro monograma algo mas tosco apa-
rece acompanado por otro nombre escrito en cursi-
va: gusepe F/de. Ya casi sobre el limite de la trompa,
en una zona formada por pequenos sillares rectan-
gulares que conforman la curvatura de la bovedilla,
se encuentra una inscripcién incisa perteneciente a
un campanero: Vicente/..opea/campancro/dia 1 de
octubre. Esta inscripcion —mas moderna— corta
otros monogramas de victores mds antiguos y pinta-
dos, los cuales se conservan muy perdidos:
...NCI../ARRIOL../ Victor.

Ya para finalizar, y en cuanto a la trompa NO,
cabe especificar que aqui se conserva un monogra-
ma Victor muy parecido al que se halla sobre la
trompa NE, y del cual ya nos hemos ocupado.

Desgraciada-mente el que ahora nos compete se
halla muy perdido a causa de la accion del humo,
que ha provocado la desaparicion casi total de los
registros, legibles ahora s6lo en negativo. O lo que
es lo mismo, el grafito toma un tono blancuzco que
resalta sobre el muro ennegrecido. El monogramay
la inscripcion que lo acompanan también se hallan
inscritos en una orla de forma ovoide. Aqui solo dis-
tinguimos las palabras: Co(...) f/Ad... Bajo este con-
junto podemos percibir otra inscripcion que ocupa
dos registros: Loren/co blles (Lorenzo Bles).

Fachada oeste de la Colegiata barroca

En el muro exterior trasero de la iglesia de Santa
Maria y esencialmente sobre tres sillares, aparecen
otras representaciones grabadas, algunas de ellas de
manera muy profunda. En la actualidad, se encuen-
tran notablemente perdidas debido a la erosion
constante que ha sufrido la piedra arenisca.

Asi, en el primer sillar —situado mas a la izquier-
da del espectador y que mide 67x48 centimetros—
vemos la figura esquemaitica de un ave o gallinacea.
Dos sillares mas a la derecha aparece una doble
representacion grabada: por un lado, se trata de una
edificacion rectangular con una cubierta de doble
vertiente y chimenea. A su derecha observamos la
imagen frontal de un personaje con los brazos
levantados y extendidos, las manos abiertas y sus
dedos también abiertos. Sostiene un elemento rec-
tangular sobre su cabeza. Bajo ¢€l, en dos registros,
aparece el nombre Pau...lino.. Para finalizar, en el
sillar siguiente y a la derecha del que acabamos de
describir, se conserva o un nombre o un apellido,
representado con una letra moderna del siglo
XIX/XX. Todos estos grabados se hallan en la
misma hilada de sillares, es decir, la segunda que
encontramos a partir de la zapata que sosticne el
muro y a una altura de 1°30-1’35 metros del actual
suelo de referencia.

']

e o

Colegiata barroca de Santa Mavia la Mayor. Fuchada Oeste,



HERALDICA

Las representaciones heraldicas evidenciadas por
los grafitos de Alcaniz se hallan estrechamente rela-
cionadas, por regla general, con la idiosincrasia y fun-
cionalidad del monumento en si, o bien con persona-
jes que han podido tener una relacion mas o menos
directa con el mismo. De este modo, poseemos nume-
rosos ejemplos —en ¢l mismo castillo de los
Calatravos— de representaciones heraldicas que
muestran la Cruz de Calatrava. Asi lo vemos en repeti-
das ocasiones en el mirador del primer piso de la torre
del homenaje. Estas representaciones —situadas con-
cretamente en las columnas del ventanal gbtico y en
los paramentos del muro sur exterior del mirador—
pueden ser datadas en época medieval, al igual que las
numerosas cruces de Calatrava esculpidas en las jam-
bas y en los arcos. Significativa-mente, en el palacio
que hoy ocupa el parador no hemos documentado ni

o de los Calatravos.

Torre del Hom
Escudo heraldico. Cruz de Calatrava esculpida en la
Jamba del ventanal del primer piso.

Iniciales heraldicas

Vemos que la mas emblematica de este tipo de ini-
ciales es la que corresponde a la letra F, la cual corta
un escudo cordiforme y aparece acompariada de una
corona. Es muy probable que este tipo de simbolos
estén implicados iconografica y simbélicamente con el
poder real y su relacion con la ciudad de Alcaniz.
Evidentemente, es necesario un contexto del siglo XV
para hallar reyes con esta inicial. A saber, en primer
lugar, Fernando I, llamado de Antequera (1389-1416),
rey de Aragon y Cataluna (1412-1416). En segundo
lugar, Fernando II (El Catolico 1474-1504).(Fig. 19).

Por lo que respecta al primero, el peso especifico y
el protagonismo de la ciudad de Alcaniz en la solucién
del vacio de poder creado en la Corona de Aragon a
raiz de la muerte sin suce-
sion directa de Martin el r|
Humano, puede inclinar- | |
nos a pensar que pueda tra- |,[|’ .
tarse de una imagen con- IH jrlrﬁ'!’
memorativa de la eleccion f\ ,f / |
de Fernando de Antequera | |/
en Caspe el 24 de junio de rﬁ

1412. Efectivamente, la lla- || __ A~
mada  Concordia de | [ /i ’t‘;‘:
Alcaniz, —firmada el 15 de J| M(g,‘ﬂ " i e
febrero de 1412 en esta ciu- | ' @
dad— sirvio para sentar las |

bases juridicas en pro de la |
resolucion del Interregno y 1«
con el fin de dejar en |
manos de unos pocos arbi- |
tros la valoracion de las ale- L
gaciones de los diversos
pretendientes a la Corona.
De este modo, desde el 2
de setiembre de 1411,
hasta el 26 de marzo de y
1412, Alcaniz fue material- @
mente la capital politica de
Aragén. (Dualde Serrano,
M., 1951).

Figura 19

Por su parte, la vinculacion de Fernando II El
Catolico, con la historia particular de Alcaniz, marca
el fin de la independencia de la orden y el inicio de su
supeditacion a los monarcas. Asi, el nombramiento de
don Fernando de Aragén, nieto del rey Catdlico, es un
claro exponente de este extremo. Diversas series
monetarias —caso de las de Sevilla— de Fernando II
ejemplifican el uso de la F coronada como simbolo del
poder real. Esta politica de imagen fue iniciada por el
rey de Castilla Pedro I (1350-1369), con la intencién
de visualizar su autoridad y la concentracién del con-
trol del poder en su persona. (La imatge..., 1998).

La cana verde de la ciudad de Alcaniz

El simbolo de la ciudad de Alcaniz —la cana
verde— aparece en forma de grafito en dos ocasiones.
En primer lugar, se encuentra profundamente graba-
do en el intradés de la ventana que mira al sur, situa-
da en el segundo piso de la torre del homenaje del cas-
tillo de los Calatravos. En segundo lugar, también se
puede apreciar su existencia en la torre goética de
Santa Maria, esta vez acompanando a un Victor data-
do de la segunda mitad del siglo XVII. (Fig. 38).
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Figura 38

Otros escudos heraldicos

Las restantes manifestaciones herildicas docu-
mentadas se concentran en el Castillo de los
Calatravos. Se trata esencialmente de escudos, los
cuales en su mayoria aparecen muy esquematicos €
inacabados, con la salvedad de dos excepciones: En
primer lugar, un escudo triangular curvilineo en el
que campa una figura parecida a una probable ala
de medio vuelo (Fig. 26). En segundo lugar, vemos
un escudo pintado en negro y timbrado con un
baculo, dignidad reservada a los abades y abade-
sas. Finalmente, las dos columnas del mirador de
la torre disponen de numerosas figuras heraldicas,
entre las cuales cabe
senalar: el leébn ram-

—
// / pante, la torre, y el
castillo. (Fig. 24).
Destacaremos por lo
que a estas figuras

concierne que son
figuras  heraldicas
que hallamos en el
gran escudo que pre-
side la planta baja de
la torre —que confi-
gura el atrio—yen la
clave de béveda de la
Figura 26 misma planta.

Torre del Homenaje del Castillo de los Calatravos. Columna

Occidental del ventanal del primer piso. Detalle. Imagen de

un leon rampanie que presenta un extraordinario parecido
con el escudo herdldico del atrio.

- o7 | e | : 4
Castillo de los Calatravos. Torre del Homenaje.
Escudo que preside el Atrio.



LAS REPRESENTACIONES SIMBOLICAS

Entre la gran variedad de grafitos que se encuen-
tran sobre los muros y paramentos de los dos monu-
mentos mas relevantes de la ciudad de Alcaniz,
visualizamos un buen ndmero de representaciones
simbolicas asociadas a la religién cristiana. Del
inventario previo que hemos realizado en los capi-
tulos precedentes podemos sistematizar los siguien-
tes grupos:

Grupo 1. El marro (marelle, merle)

Es asimilable a esta denominacién genérica la
representacion que hemos descrito como un cua-
drado cruzado por diagonales. Se trataria de una
imagen parecida a lo que seria ¢l tablero de juego
del tres en raya. En Alcaniz se localizan estas repre-
sentaciones iconograficas tanto en la torre del
homenaje del Castillo de los Calatravos, como en la
torre gotica de Santa Maria. Siempre en paramentos
y alcanzando proporciones reducidas. Los paralelos
son muy abundantes. No obstante, se hallan gene-
ralmente sobre edificios religiosos, caso de la Seu
Vella de Lleida, del claustro de la catedral de
Tarragona, o del claustro de la catedral de Vic
(AAVV. Graffiti... 1999), o sobre pinturas romanicas
como las de Ginestarre. En este sentido, muchos
autores han diferenciado este tipo de figuraciones
de las imagenes de los tableros de juego que se
caracterizan por ser de caracter eminentemente
funcional, estar ejecutadas en horizontal y tener
unas proporciones bastante mas notables. Asi,
muchas de ellas han sido interpretadas como repre-
sentaciones simplificadas del laberinto, entendido
éste como el simbolo del dificil camino del cristiano
para llegar a la perfeccién y a Dios. Al respecto,
senalaremos que si bien desde un punto de vista cro-
noldgico, los laberintos hacen sentir su presencia
sobre todo en el siglo XII —incluso en forma de gra-
fitos como el que se encuentra sobre la columna de
San Clemente en la iglesia de Santa Maria de Taiill,
datado de este periodo (Carbonell, E., 1991)— este
tipo de representaciones simplificadas las hallamos
preferentemente a lo largo de los siglos XIV y XV.

Grupo 2. Representaciones apotropaicas. La mano

Las imagenes de manos s6lo se encuentran en la
torre gotica de Santa Maria. Se trata aqui de una
mano derecha enguantada y reproducida de forma
aislada. En este sentido, la mano es en si misma un
simbolo de poder y de proteccién. Con esta finalidad
de proteccion suele ser grabada o pintada con relati-
va frecuencia en las jambas de las puertas y en las
ventanas, siempre en lugares cercanos a las abertu-
ras, tanto de edificios religiosos como de edificacio-
nes de tipo civil. Vemos al respecto, que la atribucién

Tren
" .

Figura 44

a la mano de su caracter protector bebe de fuentes
muy antiguas. No obstante, para el cristianismo, la
mano aparece en las fuentes literarias como la
Manus Dominiy en la iconografia cristiana se traduce
como el simbolo universal de Dios presente, parlan-
te o agente, por lo que, como un simbolo del Dios
agente, la mano protege y libera a los fieles del mal.
Asi, las representaciones en la iconografia cristiana
de esta mano protectora son muy NUMErosas y
empiezan ya en la misma pintura paleocristiana, pro-
siguiendo a lo largo de la Edad Media y proliferando
en lugares tan singulares como las cdrceles o las dis-
tintas estancias de reclusién. (Fig. 44)

Grupo 3. Los animales/ simbolo

El caso mas evidente de este tipo de simbolo
lo tenemos representado en el claustro de la igle-
sia del Castillo de los Calatravos. Efectivamente,
este claustro —construido en el siglo XITT—
alberga en una de sus capillas laterales una inte-
resante representacion simbélica asociada a la
funcién funeraria del claustro. Se trata concreta-
mente de la representacién ejecutada a carbén
de dos aves que ocupan uno de los revoques exis-
tentes bajo el arcosolio que alberga el sarcéfago
del comendador Garcia Lopez. (Fig. 16).
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Estas representaciones de aves —precisa-
mente en la zona claustral, donde fueron ente-
rrados los personajes principales de la orden—
son un claro exponente de la pervivencia de un
simbolismo que bebe de las fuentes iconografi-
cas del primer cristianismo. En efecto, tanto en
la pintura catacumbal, como en numerosos sar-
cofagos paleocristianos peninsulares, la presen-
cia de aves simboliza tanto el paraiso como,
especialmente en el caso de las palomas, perso-
naliza la inocencia del alma del fiel, el alma
liberada de todas las ataduras del cuerpo.
(MARUCCHI, H. 1949.). Ya hemos apuntado
antes la dificultad de atribuir las aves represen-
tadas aqui a una especie concreta, aunque tam-
poco seria muy descabellado suponer que
pudiéramos estar ante representaciones de
palomas o perdices.

Grupo 4. Crismones

Fl crismén o monograma de Cristo —inscri-
to en un circulo o dentro de una cruz— apare-
ce Gnica y exclusivamente en el castillo de los
Calatravos, tanto sobre los muros medievales
como sobre los muros del palacio del siglo
XVIII. En este sentido, el monograma formado
por las letras X P (Cristox), nace como simbolo
cristiano en época constantiniana y su notable
pervivencia se demuestra en innumerables luga-
res, como es el caso de Alcaniz.

Grupo 5. Simbolos de la pasién de Cristo

Se hallan situados sobre los muros que con-
forman el palacio construido en el siglo XVIII,
(Fig. 10}, y asi, por ejemplo, sobre un solo sillar
se ejecutaron muy esquemadticamente algunos
de los simbolos de la Pasion de Cristo (Cruz,
escalera, clavos, martillo, tenazas y lanza). Las
primeras manifestaciones artisticas que reflejan
estos simbolos —caso de los elementos clave
del suplicio de Jesucristo— estan datadas sobre

e e —— — e

Figura 10

finales del siglo XV. En general, se trata de
composiciones llamadas La Piedad de Cristo en
las cuales aparece Cristo muerto y sin su morta-
ja, saliendo del sepulcro y con los brazos cruza-
dos sobre el vientre, rodeado a la vez y de forma
sincrética, de todos los instrumentos de la
Pasién, es decir, de la corona de espinas, la
columna de la flagelacién, el latigo, los clavos,
el martillo, la lanza y los unglientos... Ejemplos
de este tipo de composiciones se hallan en el
retablo llamado de Boulbon (Museo del
Louvre) o en la pradela del retablo atribuido a
un discipulo de Jaume Huguet del Museo
Episcopal de Vic, obras todas ellas datadas ya de
muy a fines del siglo XV. Este tipo de devocio-
nes se difundieron en gran manera a partir del
siglo XVI —sobre todo a través de estampas y
grabados— hasta el punto de recibir el nombre
de Pasion un pequeno marco de madera que
servia para encuadrar los grabados que repre-
sentaban la Pasion de Jesucristo. En el siglo
XVIII sus medidas eran 6 pulgadasy 6 lineas de
alto por 5 pulgadas y 6 lineas de ancho.

Por otro lado, cada uno de los simbolos de
este grafito estd asociado a un episodio doloro-
so. Asi, por ejemplo, la lanza aparece relaciona-
da con el episodio del Evangelio de San Juan en
el que se narra como una vez muerto Jesus, uno
de los soldados le atravesé un costado con una
lanza, brotando de la herida sangre y agua. Por
su parte, las tenazas y la escalera forman parte
del descendimiento de la cruz. Efectivamente,
José de Arimatea fue a pedir a Pilatos el cuerpo
de Jesus para darle sepultura. Otorgada la gra-
cia por Pilatos, José, ayudado por Nicodemus,
acudié al monte Calvario, bajé el cuerpo y lo
envolvié en una sabana. Finalmente, el martillo
y los clavos forman parte de la propia crucifi-
xion. Este pasaje es uno de los mas escuetos de
los Evangelios, coincidiendo los cuatro evange-
listas en resumirlo en dos palabras: “lo crucifi-
caron”. De este modo, el nimero de clavos que
se usaron para fijar el cuerpo a la cruz es un
tema controvertido, puesto que mientras que
para la Iglesia latina son tres los clavos emplea-
dos —como los que figuran en nuestra compo-
sicién—, para la Iglesia de Oriente los clavos uti-
lizados fueron cuatro, tinica manera de no rom-
per ningun hueso, tal como dicen las Escrituras.
De hecho, los clavos son considerados una de
las reliquias mas veneradas y se atribuye a Santa
Elena su recuperacién junto con la cruz.



LOS GRAFFITI EROTICOS Y BURLESCOS

En los repertorios que disponemos de grafitos de
época medieval y moderna no se prodigan en exce-
so las representaciones de tipo erético. Estas son
mas bien escasas y a menudo poco explicitas en
cuanto a la manera formal de resolver los temas. La
ciudad de Alcaiiz no es una excepcién en este sen-
tido. Asi, en los registros que hemos podido docu-
mentar, 6rganos sexuales explicitos s6lo se encuen-
tran en el castillo de los Calatravos. Se trata de geni-
tales masculinos. Uno de ellos, inciso profunda-
mente, se halla en la sacristia de la iglesia, mostran-
do el sexo masculino entrando en una vulva. (Fig.
18).Un segundo o6rgano finamente inciso y de
pequeno tamano, lo encontramos en una de las
columnas del ventanal del primer piso. En ninguno
de los dos casos disponemos de una datacién clara
para estas imagenes. Sin embargo, en el caso de este
altimo, podemos aventurar que su contexto, en rela-
cién a las figuraciones que lo acompanan, es situa-
ble en época medieval y probablemente del siglo
XIV. Asi las cosas, es bien sabido que en toda
Europa el arte gético incorpord todo tipo de seres
fantasticos e incluso de imagenes obscenas en las
esculturas de ménsulas y capiteles. Por ello, no es
extraio que durante este periodo se realizaran
representaciones de este tipo en forma de graffiti.
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Figura 18

Por otro lado, la torre gética de la colegiata de
Santa Maria la Mayor conserva un registro sorpren-
dente ejecutado sobre los muros exteriores de la
escalera de caracol construida en el siglo XVI. Se
trata de un mensaje escatolégico: “El mas gusto sin
pecar el mejor es el cagar, el cabron que fes ento del
o dentro sea cordo”. Como en el caso anterior, la
inscripcién no va acompanada de datacion alguna.
No obstante, en el mismo paramento se ejecutd la
figura de un militar cuyo uniforme nos sithia entre
mediados y la segunda mitad del siglo XVIII, perio-
do alo largo del cual y con una técnica de ejecucion
similar —carboncillo— presumiblemente también
pudo ser realizada dicha inscripcion.

LAS INSCRIPCIONES

Epoca medieval

Las inscripciones que conservamos de época
medieval se localizan tanto en el Castillo de los
Calatravos, como en la torre gotica de Santa Maria
la Mayor. Sin embargo, salvo la ribrica que posee-
mos en el primer piso de la torre, mal conservada e
ilegible, las inscripciones mas interesantes las halla-
mos en la torre gética.

a) Nombres propios

- “Arenes”. (Fig. 41). Situado sobre la supuesta
planta de la iglesia de Santa Maria. No sabemos si
puede corresponder a su autor. La inscripcion se
halla realizada con una técnica de fino picado. La
grafia es muy clara.

- Rubrica situada en el primer piso de la torre del
homenaje del Castillo de los Calatravos. Ya que es de
pequenio tamano y se encuentra mal conservada, ha
sido imposible su lectura. (Fig. 20).

b) Frases

La mas interesante es visible en el tinico muro
conservado de la nave de la epistola de la antigua
iglesia gotica. (Fig. 43).: Per tria fusit septem

Figura 41

[fratum/sunt manibus tria mire quinque. La naturaleza
de la inscripcién nos aconsejaria situarla dento del
mundo de las adivinanzas conocidas genéricamente
con el apelativo de loca monachorum, es decir, juegos
de preguntas y respuestas entre maestro y alumno
que tienen como finalidad el aprendizaje, practica
habitual en las escuelas monasticas y canonicales.
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Figura 20

Epoca Moderna

a) “Victores”. Este tipo de inscripciones se con-
centran en la sala de las campanas de la torre gética
de Santa Maria la Mayor. Se datan basicamente en
los siglos XVII y XVIII y van acompaiadas de nom-
bres y fechas. Muchas de ellas se hallan a gran altu-
ray aparecen enmarcadas en orlas decorativas, figu-
rando en ocasiones junto a ellas los nombres de los
laureados. Se trata de una costumbre muy extendi-
da entre los estudiantes que habian defendido con
éxito sus respectivas tesis doctorales o Conclusiones
filosoficas y teolégicas. Estos acrénimos son, por
ejemplo, muy abundantes en los muros de la
Universidad de Salamanca. No olvidemos, en este
sentido, la importancia de Alcaiiiz a partir del siglo
XVI en todo lo que se refiere a las ensenanzas huma-
nisticas, asi como las relaciones de Alcaniz con el
Estudio General de Zaragoza, el Studi General de
Valencia, o con el colegio Vives de Bolonia.

b) Inscripciones de campaneros. Las hallamos
Unica y exclusivamente en la torre/campanario de
Santa Maria, sobre todo a partir del segundo piso de
la torre y en la sala de las campanas. Contrariamente
alo que ocurre en otras torres/campanario como la
de la catedral de Tarragona, en donde los registros
de campaneros se comienzan a datar en el siglo XIV,
(Rovira, Ramén, Casanovas, 1993), aqui estamos
ante inscripciones bastante recientes, muchas de
ellas ejecutadas por una misma mano como demues-
tra la repeticion de Pascual campanero.
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Figura 43

Santa Maria la Mayor. Tercer piso o sala de las campanas.
Inscripcion grabada: Viva la Fai/ Viva la Repiblica.

c) Inscripciones relacionadas con la Guerra Civil
de 1936-1939. Tanto en el castillo, como en la torre
campanario de Santa Maria, se encuentran algunos
registros relacionados con este momento. Destaca-
remos en lo mas alto de la torre goética de Santa
Maria una que reza: Viva la Fai. Viva la Repiblica. El
momento de realizacidn de esta inscripcién es
impreciso, pero no olvidemos que Alcaniz formaba
parte de los territorios ganados por la milicia hasta
diciembre de 1937, y que el movimiento anarquista
era importante en Alcaniz. La segunda inscripcién
se halla realizada con lapiz o con carboncillo en el
altimo piso de la torre del Homenaje del castillo de
los Calatravos. Alli, acompanada de las imagenes de
un machete y de una bandera se puede leer: Arriba
Esparia, Viva Franco, Viva José Antonio. Por las armas se
consiguio la Victoria. Roberto y Antonio, Alcariiz 27-6-55.
Conviene recordar que en este mismo ano —1955—
y hasta 1959 se realizaron importantes obras de
reforma en el castillo a cargo del Ministerio de
Educacién Nacional.
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Castillo de los Calatravos. Torre del Homenaje Segundo piso.
Inscripcion a carboncillo que reza: Arriba Espana, Viva
Franco, Viva José Antonio. Por las armas se consiguio la

Victoria. Roberto y Antonio. Alcaniz 27-6-55.



LA COLEGIATA GOTICA DE SANTA MARIA LA MAYOR
Y LOS GRAFFITI DE LA TORRE CAMPANARIO

En la actualidad, la Colegiata de Santa Maria la
Mayor es una construccién barroca iniciada en el
ano 1736. Al respecto, ya hemos comentado que el
unico vestigio de la iglesia gética es la torre campa-
nario junto con un pequeno fragmento de la nave
de la Epistola. Sin embargo, y a falta de excavacio-
nes arqueoldgicas, la nica referencia significativa
que permite acercarnos al aspecto exterior del tem-
plo gotico es una descripcién del erudito alcanizano
Pedro Juan Zapater quien en su obra manuscrita
Thesorera conservada en el Archivo Municipal, des-
cribe asi en su Capitulo I de la tercera parte —pocos
anos antes de su demolicién— el templo gotico:

“Estd situado este templo aunque a un lado de la ciu-
dad, casi en medio de la poblacion sobre un apacible mon-
tecillo que tiene a la parte de tramontana al septentrion.
Y es fuerte y sumtuoso edificio porque todo él es de piedra
labrada o canteria. Y tiene de largo 240 palmos, de ancho
de pared a pared 96 y de alto 128, poco mds o menos. Es
de tres nabes, con tal arte que los dos de los lados vienen
a formar hacia el oriente una media luna que en medio
abraza y rodea la capilla maior. La nabe de en medio es
mayor en ancho y alto que las dos de los lados, aunque es
debia proporcion y con un ventanaje y claraboias y vidrie-
ras de alabastro de varias formas y hechuras alrededor,
que la adornan y hermosean mucho. Su techo y véveda es
toda de piedra de arco de punto realzada y cruceria de una
lave. Faltale concluir todavia el cimborio que ha de estar
en medio de ese edificio (cuyo disefio da a entender serd
piramidal); para el qual me dicen que un cavallero de esta
ciudad, don Agustin Pérez de San Vicente, ha dexado en
su ultimo testamento mandada una gruesa limosna con
la cual presumen que se hard en brevedad. A esta véveda
la sustentan dos drdenes de columnas sobre sus pedestales,
seys en cada lado, tan corpulentas y gruesas que tienen de
circunferencia y redondeza 46 palmos cada una, menos
las que habrazan y forman la capilla maior que son mds
delgadas. Su figura es: los pedestales cuadrados y en las
esquinas menores, y las vasas son corintas, sobre las cua-
les se levantan las columnas redondas y compuestas cada
una de ocho columnas maiores, dos por cada lado o cua-
dro, sin otras menores entretegidas en las quatro partes de
aquellas; de forma y arte que cada columna principal es
un agregado y compuesto de doce, catorce y aun diez y seis
columnas juntas, por no ser en esto todos iguales y no
guardar orden ni regla, aunque no carecen de ella. (....).

Alrededor de este templo y en las paredes que lo cirien,
entre las medias columnas que hacen correspondencia a
las otras de en medio, tiene sus capillas ondas. Las pri-
mitivas fueron lo que se ve, y parece solas tres, que eran las
de la media luna que como diximos abrazaba la capilla

maior y eran de forma y cruceria ochovada, como peque-
nia, de una llave. Y las otras de los lados, que son cinco
que después se han fabricado, de cruceria de una lave de
punto realzado. Las que ahora tiene, digo las principales,
son nueve y de diversas hechuras segun los tiempos en que
se han ido frabricando.”

En lo referente a la datacion de su construccién,
es muy posible que la iglesia ya se encontrara en fun-
cionamiento en 1241. Mais tarde, en 1293, el obispo
de Zaragoza Hugo de Mataplana otorga 40 dias de
indulgencia a quien visite el templo y dé€ limosna y,
siete anos después, en 1300, la construccion de la
fabrica atn se estd llevando a cabo. Asi, segin
Zapater los penados eran utilizados como mano de
obra en los trabajos de la iglesia y en una zona con-
creta: “desde el baptisterio al érgano, juntamente
con la torre de las campanas” Por otra parte,
Zapater defiende en su trabajo la construccion del
templo en varias fases, alegando la ausencia de escu-
dos de la ciudad de Alcaniz, los cuales, segin pare-
ce s6lo eran apreciables en la primera columna al
entrar en el coro, de construccién posterior segin
este autor. El resto de la heraldica constatable por
Zapater en el templo eran las imagenes de las armas
reales pintadas en los rincones de las dos naves, y en
la otra torre, en la clave, las armas del senior obispo,
aunque éstas no se describen en el texto de Zapater.
Completan la heraldica las imagenes de las barras
de Calatrava y de dos castillos.

La presencia de grafitos con plantas y proyeccio-
nes arquitecténicas de la antigua iglesia gotica de
Santa Maria la Mayor aporta una documentacion
grafica suplementaria pero fundamental para el
conocimiento de este templo que presidié la vida
religiosa y, también, en ocasiones, la vida politica de
la ciudad de Alcaniz.

Tres son los dibujos atribuidos a arquitectos o
maestros de obra que se localizan en la misma torre
gética. El primero se encuentra en la pequena por-
cién de la nave de la Epistola que aiin se conserva
integrada en el conjunto de la torre, aunque no ha
sido posible realizar un calco del mismo por la peli-
grosidad que reviste el trabajo en esta parte de la
torre. Sin embargo, la inspeccién ocular permite
comprobar que se trata de la proyeccioén de un arco
apuntado, el cual se halla incompleto al ser cortado
por la colegiata barroca. Quizas fue realizado a esca-
la real.

La segunda proyeccién se encuentra en lo que
hoy es la planta de acceso a la torre gotica desde la
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iglesia. En esta ocasién la imagen arquitectdnica
tampoco se halla completa ya que se encuentra
mutilada en su parte derecha —segiin mira el espec-
tador— por una abertura posterior practicable
desde el exterior de la torre. La peculiaridad de esta
proyeccion es que se halla datada —1480— y rubri-
cada mediante tres aspas. El dibujo se compone de
varios sectores, posiblemente todos incompletos.
Asi, observamos el dibujo de cinco arcos apuntados
paralelos inscritos. El espacio entre unos y otros se
observa pautado y el espacio entre el arco mis exte-
rior (quinto) y el cuarto es ancho, pricticamente
igual que el existente entre el segundo y el tercero.
Mientras, el espacio entre el cuarto y el tercero es
mucho mas estrecho y parecido al existente entre el
primero y el segundo. A intervalos regulares se pro-
yectan hasta el centro once radios que se conservan
en el cuarto izquierdo. Tres circunferencias se
encuentran parcialmente dibujadas ocupando el
espacio existente entre tres radios. El perimetro de
todas las circunferencias es secante al segundo arco.
El arranque de una cuarta circunferencia se sitda en
el interior del arco. En el angulo se aprecia el inci-
piente diseno de un triforio acompanado de otro de
menor tamarno a su izquierda. Finalmente, y como
elemento destacable en la parte mas amplia del
vano, se conserva muy perdido otro posible esbozo
de proyecto compuesto de formas trapezoidales.

En definitiva, es posible que estemos ante uno o
varios proyectos de ventanales, tal vez algunos de los
que segln Zapater se hallaban cerrados con alabas-
tro. En cuanto a las dimensiones del dibujo conser-
vado del arco vemos que éste mide 1’60 metros de
ancho por 1°40 metros de alto, aunque como ya
hemos comentado, originariamente las dimensio-

nes totales serian superiores. En este sentido, si
completamos las proyecciones de las lineas realiza-
das a compas, las dimensiones resultantes darian
aproximadamente 2’80 metros de ancho total y 1’65
metros de alto total.

Finalmente, y en lo que concierne a la tercera
proyeccion grafica que muestra la planta de la cabe-
cera de una iglesia gética, precisaremos que ya fue
publicada y estudiada por Manuel Siurana en 1982.
Dicho autor apunta la posibilidad, mas que funda-
da, de que se trate de la proyeccion de la planta de
Santa Maria la Mayor. A las conclusiones de dicho
estudio —y a la luz de los nuevos grafitos descubier-
tos en los muros de la torre— sélo cabe anadir que
la costumbre, o la necesidad, por parte de los maes-
tros de obras de realizar proyecciones arquitecténi-
cas en los templos no era, en época medieval, un
hecho aislado. Asi, por ejemplo, en el pavimento de
la cripta de la catedral francesa de Bourges, comen-
zada a construir en 1230, se conservan todavia
numerosos proyectos de varios sectores de la cate-
dral. Alli, como en Alcaniz, el Gtil utilizado fue un
compds de hierro o de madera con las puntas de
hierro, como lo demuestran las lineas incisas en las
losas pétreas que el paso del tiempo no ha podido
borrar. En este sentido, es realmente interesante
constatar que Bourges forma parte del grupo de
catedrales francesas que poseen una amplia girola y
capillas absidiales, grupo que ejercié una notable
influencia en el gotico castellano vy, al parecer, tam-
bién en algunos casos del gético aragonés, hecho
comprobable —aunque sea de manera indirecta y
reflejada— a través de las imagenes planimétricas
recuperadas del desaparecido templo gotico de
Santa Maria la Mayor de Alcaniz.
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