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A cuantos sienten el alegre alboroto del es-
piritu, contemplando la danza de los seres del
Universo.

A los abnegados preparadores de las antiguas
danzas religiosas.

A los Cabildos y Cofradias por su apoyo in-
condicional a los ritos ancestrales, de entrana-
bles cuadros costumbristas.

A los dulzaineros y tanedores de toda clase
de instrumentos, intérpretes de vetustas me-
lodias.

A las tradicionales comparsas que nos delei-
tan cada ano con la estampa racial de su tren-
zado.

A los COROS Y DANZAS de la Seccion Fe-
menina y a sus REGIDORAS que han sabido
adentrarse en un mundo mdagico, donde solo im-
pera lo bello, la riqueza pldastica de los trajes, lo
espiritual y lo noble, resucitando el ritmo vi-
brante y la artistica gracia de las viejas salta-
ciones.
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AL LECTOR

Un temblor de emociones escondidas parece desarrugarse cada
ano en el alma, al aproximarse la solemnidad consagrada a honrar el
Sacramento del Amor, concretamente, la que venimos en llamar
fiesta del Corpus Christi.

Aparte de la subida teologia sobre el misterio reproducida en el
relato de los tres sindpticos y, particularmente, en el de San Juan,
posteriormente el Aquinatense en el Oficio del dia y nuestro drama-
turgo Calderon con su teatro —prodigio de bien decir— patentizan en
un milagro de intuicion el cabal sentido de las palabras, henchidas de
erudicion eucaristica.

Pero la anual conmemoracion de este dia del Senior nos ofrece el
gozo de la mas entrafiable novedad, si a la fe en el Sacramento acom-
panan las estampas costumbristas, llenas de colorido y de respetuosa
alegria, rimadas con la cancion del Pan y del Vino. Una de ellas
—muy vistosa, por cierto— es la de las danzas. El cuadro no puede
ser mas vigoroso y emotivo.

Para el profano en la materia no es tarea facil definirlas, compen-
diando en breves lineas el sentido netamente religioso que las presi-
de. asi como el mérito y delicadeza de su ejecucion. Sin embargo, no
debe ponerse en tela de juicio que en todas ellas hay algo de flexible,
con muchos matices de ternura, emocion, confidencia y arrebato reli-
gioso. Negarlo, seria cerrar los ojos a la evidencia, pues, si, contempla-
das a la luz de la fe, rinden homenaje a Jesius Hostia —aunque de
modo inconsciente— el parpadeo de los cirios, el gemido de las chi-
rimias y dulzainas, las torres floridas de las iglesias, el tintineo de las
esquilas y tantas otras criaturas, ;cudnto mds no lo han de tributar
las danzas, expresion animada y consciente de un triple acatamiento
a la divina Majestad?
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Y puesto que en frase de San Agustin “cantar es orar dos veces”,
cuadraria a la danza religiosa el apelativo de “trinomio oracional”,
pues se hermanan en ella el ritmo, la melodia y las actitudes corpo-
reas al servicio de la idea religiosa que persiguen con su lenguaje
inarticulado, pero simbolico y expresivo. No se olvide que la religion
nunca ha desdenado el servicio de las bellas artes que le han debido
sus mas altas inspiraciones.

El secreto de las danzas se desvanece conforme se estudia su ori-
gen, se penetra en su entrana y se las considera. Aun desde el punto
de vista folklérico su valor inmenso; radica en su sinceridad, senci-
llez y profunda actividad. Constituyen —entre muchas— una de tan-
tas facetas del culto externo de la mejor tradicion. Al ver como se
desenvuelven, diriase que tocan a rebato en la sensibilidad del espec-
tador.

El tema es sugestivo por demas. Exprofeso o incidentalmente ha
sido tratado por muchos autores antiguos y modernos, sin que lo
hayan agotado. Nuestro estudio no va a ser la excepcion. Aporta sélo
algunas referencias utilizables —que no han de ser muchas— para
ulteriores ensayos. Asimismo, reconocemos que, después de lo mucho
que se ha escrito sobre las mismas, nos asalta el temor de ser tildados
de atrevidos, dando a la imprenta un estudio que nosotros mismos
consideramos, hasta cierto punto, fuera de lugar. Si algo bueno apro-
vechable hay en él, tanto mejor. Nos daremos por bien pagados siem-
pre y cuando las ideas expuestas acerca de este lenguaje universal,
que es la danza, despierten en el lector sentimientos puros y nobles.

Después de describir las danzas religiosas propiamente dichas.
como algo que atanie al hombre, por ser él quien las ejecuta, séanos
permitido presentar la creacion entera como una gran comparsa, en
la que cada ser del cosmos trenza su saltacion a los acordes de la me-
lodia que le es propia y al compds de las leyes por la que se rige.

La idea pudiera parecer descabellada. No lo es, sin embargo, para
cuantos gozan de cierta sensibilidad espiritual que les permite perci-
bir el espectdculo del mundo visible, henchido de simbolismos, y les
hace gustar el rico manantial que salta de la entrafia misma de las
cosas.

Aunque el Salmista y no pocos Santos abundan en estos senti-
mientos, juzgamos que tan copwsa vena permanece aun inerhausta.
Por eso, no contentos con ez:poner la danza de la creacion en general,
ofrecemos también. a modo de ejemplo mds o menos afortunado, el
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bailoteo del agua —una criatura del Universo que nos es familiar—
para que veamos que es ilimitada la fuente de inspiracion a traveés de
los seres que nos rodean.

Y ahora una advertencia. El trabajo que ofrecemos nos fue suge-
rido por la vistosa comparsa de danzantes, que por espacio de dieci-
nueve anos curioseamos a placer en los desfiles sacros del Corpus pa-
lentino. Tan grata impresion vino a reforzarse con el acervo de escri-
turas notariales sobre contratos de danzas para dicha fiesta, halladas
—en su mayor parte— en el Archivo historico provincial de la Ciudad.

Conservan todas ellas la impronta del pasado, senalan tareas fe-
cundisimas y abren al curioso dilatados horizontes. Presentan diver-
sas modalidades, pero vislumbramos muchas mas que aun se podran
ver, st procura el investigador captar todo su realismo, moviéndose
en su propio ambiente. Su descripcion contribuird a difundir y afian-
zar la verdad historica de esta gloria nacional. Pero lo que pretende-
mos es que la larga teoria de danzas religiosas sea cada vez mas cono-
cida y practicada.

Complementan las escrituras de concierto algunos grabados alu-
sivos a las agrupaciones coreogrdficas de Verges (Gerona), Redonde-
la (Pontevedra), Betanzos (Coruna), Autillo de Campos y Villame-
diana (Palencia). asi como varias composiciones musicales, cuyos
aires trenzan las comparsas en refinados y espontaneos movimientos
de pies y manos, como la mds bella expresion de su espiritu. No extra-
ne el lector que dediquemos un capitulo a las manifestaciones terpsi-
coras, que de tiempo inmemorial recorren las calles de la Ciudad del
Carrion el dia del Corpus y de otras solemnidades. A ello nos obliga
el Apéndice documental que publicamos.

La recopilacion del folklore general sobre la materia objeto de
estudio hubiera sido la meta deseada. Pero el propésito resulta intrin-
cado y sobrehumano para uno solo. Por eso, precisamente, nos hemos
cenido a una provincia y mds concretamente a la capital de la misma,
para demostrar las sorpresas que deparan al investigador la bilsqueda
de danzas antiguas de cardcter religioso o al servicio de la Religion
durante los siglos XVI y XVIIL

jOjala sirvan estos hallazgos de acicate para que otros buscadores
desempolven los cientos de legajos que quedan ain por revisar en Pa-
lencia y en el resto de la Peninsula! Solo asi nos daremos una idea
—lo mas exacta posible— sobre las miiltiples invenciones a las que
acudieron los maestros de danzas, siempre atentos a no incurrir en lo
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vulgar y a ofrecer al Sefior, manifiesto en la Custodia, nuevos ritos
culturales de la bailoteante tropa, hecha plegaria.

La circunstancia de figurar algunas composiciones musicales para
determinadas danzas no ha sido obra del capricho, sino que obedece
a una finalidad especifica. Con ellas queremos poner en evidencia que
la urdimbre de movimientos del danzante suele ir revestida del co-
rrespondiente acompanamiento melodico, ropaje etéreo que exalta la
belleza plastica del festejo popular.

A fuerza de oirlas, el hombre de la calle aprende a sentirlas y a
conocerlas, aun sin necesidad de ser un profesional. Tantas veces las
oye, que no tiene excusa alguna para ser profano absoluto en la ma-
teria. Mal que bien, aprende a observar, a discernir matices, por aque-
llo de que cada ritmo ejerce determinados efectos sobre la psicosis
del hombre. Lo normal es que semejantes melodias serenen el animo,
lo exalten, lo regocijen.

El ritmo musical y los grdciles movimientos de los danzarines
aglutinan la mente de los espectadores. de quienes puede decirse que,
mientras persiste el festejo, tienen “un solo corazon y una sola alma”.
Con lenguaje diferente expresan lo mismo: soltura, elegancia, chispa
genial.

La musica que acompana a estas danzas dista de ser cldsica y
menos religiosa; mas bien es ligera y regocijante, pero la intencion
de los que actian y de los expectadores transforma la melodia y el
movimiento de los dgiles bailarines —que parece que mo pisan, sino
que se deslizan— en ofrenda a la Divinidad. De ahi que la clasifi-
cacion de la vieja escuela no tenga la exclusiva. El Sefior no hace dis-
tingos; admite por igual todas las formas musicales con tiempos de
habanera, de jota, de sardana, de zortziko, etc. Comprende su lengua-
je y lo escucha complacido. ;Por qué ha de rechazarlo?

A ello se debe que triunfen unas y otras por lo sencillas, como los
corazones que las truecan en clamor espiritual. Consagradas por el
pueblo, las repite cada ano, pues se recrea en servirse del ritmo me-
lodico y de los figurantes para expresar su gozo y su plegaria.
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I. — ESENCIA DE LA DANZA.

Crecido es el numero de escritores que han estudiado a fondo la
danza. Enumerarlos seria enojoso y nada practico. Optamos por traer
aqui algunos de ellos, si bien, aunque por caminos diversos, todos
coinciden en lo mismo, a saber: que la danza —de naturaleza enig-
matica— ocupa, historicamente, el primer puesto en las artes. Rela-
cionada con ellas —particularmente con la musica— es como la her-
mana mayor que las guia en sus primeros pasos hasta verlas andar
por si solas con entera independencia.

Agregan que no presupone, como la plastica v la pintura, dispo-
sicion técnica alguna en el hombre, por ser prerrogativa humana po-
der expresar cuanto siente con el lenguaje del movimiento corpéreo.
En su ejecucion radica la fuerza creadora del artista, labor fundamen-
talmente intelectual, que traduce las ideas que bullen en la mente del
coreografo y del danzante.

Cada baile responde a determinado lenguaje que expresamos me-
diante ciertas actitudes v movimientos, aunque no estemos en condi-
ciones de traducirlos de viva voz ni por escrito. En su variedad queda
reflejada la manera de ser, las costumbres y civilizacion de los pue-

blos. Bastan por si solos para caracterizar una época y conocer su
personalidad.

El trenzado de pies y manos del danzarin o de la comparsa pro-
duce en los espectadores senalados fenomenos psicologicos, que, en el
fondo, coinciden. si bien con variedad de matices. Lo que es inadmi-
sible, por no darse nunca, es que la misma danza provoque sensacio-
nes opuestas en dos personas distintas, o que la repeticion de idénti-
cas evoluciones las originen en el mismo individuo.
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1. — Varios tratadistas enjuician la danza.

Pero sigamos compulsando la opinion de algunos escritores. La
danza o conjunto disciplinado de movimientos ritmicos del cuerpo,
expresa un estado del alma bajo multiples influencias de la sociedad
organizada. “Es la traduccion, mediante gestos acompasados, de los
sentimientos y de las pasiones humanas; es la valoracion de la belle-
za fisica por actitudes y movimientos ritmicos; es el arreglo de evo-
luciones colectivas en figuras decorativas y armoniosas’, en frase de
Juan d'Udine.

Para Werner Schuftan consiste en “la transformacion de una
idea, de un sentimiento, de una sensacion, de un hecho o de un acon-
tecimiento sometido a determinado ritmo, segun las leyes de la este-
tica” (1). Muchos confunden el baile con la danza. Para ellos son una
misma cosa, sinonimos que no admiten distincion de matices. Pero no
siempre fue asi, pues, aunque no todos adviertan las diferencias que
se dan en dichas representaciones terpsicoras, si las tuvieron en la
antigiiedad v las ofrecen ahora. No obstante, remontando el curso del
rio hasta el manantial, llegamos a ver que, en su génesis, ambas exhi-
biciones constituian formas gimnasticas.

Ya Aristoteles decia que la danza es mimesis. representacion de
un suceso con todas las peripecias expresivas a que puede aludir el
gesto. “El danzante debe recordar las historias antiguas y represen-
tarlas con nobleza” v coloca a Polvmia como la musa propiciadora de
la danza. Cierto que esta calidad dramatica no debe absorber la frui-
cién musical ritmica.

Para Luciano consiste “en exponer con claridad las cosas mas
obscuras... y eso debe hacerse con gestos claros y significativos”. Pro-
pugna que los bailarines utilicen tanto las manos como los pies. Por
algo se llamaba a los danzantes “cheirosofous”, hombres de las manos
sabias. Y los ponia como modelo para los oradores (2). El mismo es-
critor nos dice que “el objeto principal es imitar y traducir al exte-
rior los pensamientos v expresar con claridad lo oscuro”. Hace des-
pués una minuciosa relacion del modo de traducirse por la danza los
mitos griegos v de los demas paises. Asi se ve que el baile, expresion

(1y Werner, Schuftan, Manuel de danse, 1928,

(2) Camon Aznar, José, Las danzas. Articulo publicado en el diario madrilefio ABC,
en 1957,
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maxima de la alegria, que, como dijo un pensador italiano, es esencial-
mente centrifuga, como la pena es contripeta, es algo comun a todos
los pueblos y épocas.

Nosotros pudiéramos definirla como el arte del movimiento enca-
minado a exteriorizar mediante una serie de figuras las emociones hu-
manas. Intimamente asociada a la musica, es connatural al hombre.
Sin ella, careceria de vida y expresion, pues el canto semeja un cari-
noso hermano que la vigoriza y entretiene agradablemente. Su comu-
nidad de origen se da como verdadera, llegando algunos a considerar
la primera como inspiradora y manantial del que la musica trae su
oriundez. Lo cierto es que el ritmo, por si solo, la mantiene y activa.

Tampoco anduvo descaminado quien la descifréo como “la poesia
del movimiento”. La musica atrae e invita a la danza, pudiendo decir
de ésta que es “la musica para ser vista”, idea que coincide con la ex-
presada por José M.* Claver cuando la llamaba “musica en relieve”.

El tratadista esparnol Juan de Esquivel Navarro decia de ella que
era “‘un descuido cuidadoso”, y otro autor del siglo xvir afirmaba que
“las danzas tenian movimientos mesurados y graves, donde interve-
nian los pies tan solo, en tanto que los bailes admiten gestos mas
libres de los brazos y de los pies juntamente” (3).

Si la danza suele ir acompanada de la musica, ésta, en cambio.
aunque asociada a aquélla por tradicion plurisecular, acaba procla-
mando su independencia, sin que al emanciparse borre las huellas
derivadas de su progenie. Podriamos, por tanto, ver un aforismo en
aquella afirmacion de Juan d’'Udine, cuya version espanola diria:
“Danza y baile son, pues, un ritmo mudo, vision de la musica”.

La danza es poesia pura, inteligible a su manera para cada uno,
de suerte que la gama de matices que encierra, a parte de ser univer-
sal como el lenguaje, es ilimitada. Musica y danza, aunque artes in-
dependientes, se perfeccionan al combinarse. Son dos ramas salidas
del mismo tronco. Ambas parecen estar sincronizadas v se nos anto-
jan inseparables, aunque no lo son. El arabesco plastico no hace sino
dibujar la idea musical, es decir, “la voz del sentimiento embellecida
e idealizada por sus formas armoénicas” (4).

A juzgar por lo hasta aqui expuesto, nos parece acertada la idea
de cuantos sitian la danza entre la poesia v la musica. descubriendo

(31 Gonzalez de Salas, Dias geniales en la obra de Casiano Pellicer: Origen y pro-
yresos de la comedia y el histrionismo en Espana, t. I, p. 126,

(4) Mila y Fontanals, Manuel, Principios de estética, p. 79.
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en ellas profundas analogias de sentimientos, ritmos, cadencias y me-
didas. Consideran la danza como expresion del sentimiento interior,
o sea que la derivan directamente de una necesidad fisiologica ; nece-
sidad imperiosa de agotar por medio de movimientos el exceso de in-
flujo nervioso que engendra toda viva emocion.

Al compas de la musica, la melodia crea en el danzante estados
animicos varios: de excitacion o languidez ; de tranquilidad o preocu-
pacion; de tristeza, alegria y efectividad, en consonancia con los esta-
dos emotivos del artista, fruto de su educacion, vision e imaginacion.
En una palabra, la serie de matices expresados por la danza es infini-
ta, al igual que puede ser pintado un paisaje.

Con preparacion o sin ella, todos sentimos y apreciamos el arte
en mayor o menor escala a través de las multiples facetas que des-
cubrimos en él, llamese relieve, dibujo, movimiento o palabra,
aunque no sepamos definirlos. Son otros tantos matices ligados entre
si, que el artista manifiesta segiin su genio y grado de sensibilidad.

Por no referirnos sino a la musica, lo mismo el nino que el joven,
el adulto o el anciano se mueven ritmicamente o a contratiempo al
compas de la melodia, e instintivamente balancean el cuerpo o
mueven las manos, los pies v la cabeza, creando una especie de danza
insconsciente que todos practican. Los hombres, los paises, lan comu-
nidades humanas rompen a danzar, danzan, como expresion de una
exigencia vital.

Emparentada con la musica “la danza no es un tema, sino una
sinfonia ; obedece a las leyes particulares y rigurosas; tiene sus acor-
des de séptima, su mayor y su menor, sus modulaciones y su orques-
tacion” (5). Al igual que las demas bellas artes requiere su técnica,
pero sin matar la inspiracion del coredgrafo que debe gozar de plena
libertad, pues si la ejecucién estuviese encadenada por reglas inflexi-
bles e iguales para todos los danzantes, acabaria con el estimulo v el
quid divinum, fuentes inagotables de belleza.

Esto no quiere decir que todos posean las mismas disposiciones
para la saltacion, como no todos las tienen para escribir, hablar, pin-
tar, cantar, etc. Se requieren vocacién y entrega decidida; ejercicio
constante y gusto cada vez mas depurado, por aquello de que con la
observacion y repeticion se aprenden las reglas v se convierten en

(51 Lifar, Sergio, La Danza académica. Dibujos de Monique Lancelot y version es-
pafniola por Alicia Simonet, Edit. Escelicer, Madrid, 1955, p. 10.
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profesionales. El danzante —salvo raras excepciones— no nace; se
hace. El ejercicio le perfecciona.

Los miembros del cuerpo humano en movimiento dan lugar a de-
terminado lenguaje, por el que el hombre vierte al exterior sus ideas
y estados pasionales. Ahora bien, “la diversidad de formas. su genera-
cion espontanea en los medios mas distintos se explican por ciertas
leyes inmanentes que rigen el movimiento, en cuanto este tiende a
metamorfosearse en danza” (6).

Esta se asemeja a una gran orquesta, producto de la conjuncion
de los diversos acordes provocados por los movimientos del cuerpo;
pero la vision aislada de cada uno de ellos no crea belleza alguna,
como no se da en las notas de la escala musical, en las letras del alfa-
beto, ete. Menester sera que se combinen unos con otros.

Cualquier trenzado quiere ser la representacion sensible —imper-
fecta, por supuesto— de algo invisible y espiritual. Por algo tiende el
danzarin a desasirse de lo terreno, elevandose con las alas desplega-
das. Si reiteradamente toca el suelo, es para cobrar nuevos impulsos
que lo desprendan de lo material v caduco, mientras deja oir las es-
trofas del himno a la elevacion en busca del espacio.

Facilmente se echa de ver que el gesto ha de ser estudiado, va
que transmite al publico la esencia de un contenido oculto, especie
de estado de animo materializado, que el espectador puede palpar.
Digamos también que existen notorias diferencias entre las danzas
orientales y las occidentales. Pudiéramos sintetizarlas en una ley,
segun la cual la danza en Occidente radica en las piernas, mientras
que en Oriente se localiza en el torso, los brazos, el cuello v la cabeza.
A partir de estos medios fundamentales de expresion, el publicista
Sebastian Gasch establece cuatro normas discriminatorias, compara-
das entre si:

“La danzarina occidental salta. corre: la oriental no se desplaza
del sitio en que actua. girando en derredor de si misma.

La danza occidental es un lenguaje completo: la oriental pone
a contribucion, principalmente, brazos y manos.

La danza occidental es una combinacion de rectas: la oriental
emplea el lenguaje de las curvas.

La disciplina acaso sea el unico punto de contacto que tienen
ambas danzas. aunque mas rigurosa la occidental”.

(61 Gasch, Sebastian, Enciclopedia Labor, t. 8, Edit. Labor, S. A., Barcelona, 1961,
Pp. 555 ¥ ss.
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Conviene advertir que los chinos atribuyen tal valor a las manos,
que por ellas reconocen a las personas, como nosotros por el rostro.
Los gestos de las manos y las posiciones escultoricas son el funda-
mento de las danzas indias, incomprensibles para los no iniciados en
esta forma de narracion mimica. Corroboran, en todos los casos, la
idiosincrasia peculiar de cada uno, es decir, el caracter v habilidad de
los ejecutantes.

Estudiadas por separado, ninguna es perfecta, porque si compara-
mos el cuerpo del hombre a una orquesta sinfonica, la ejecucion sera
tanto mas correcta, cuantos mas instrumentos intervengan a la vez.
“El cuerpo del bailarin es —en frase de Sergio Lifar— esa orquesta,
v los brazos son uno de los principales instrumentos, un instrumento
solista en las Orientales. Los brazos —contintia diciendo el maestro
de ballet ruso— revelan la personalidad mucho mas, sin duda, que las
piernas, porque su accion es menos acrobatica v radica solo en la gra-
cia. Las piernas bailan, los brazos cantan: casi podriamos llamarlos
el violoncello del cuerpo humano” (7).

Un caso reciente corrobora cuanto venimos diciendo. Después de
haber contemplado. en agosto de 1972, el magnifico vallet de la Com-
paniia de Danzas Nacionales de la India Kalashetra, durante el Festi-
val de Danza organizado por el Ministerio de Informacién v Turismo,
la publicista Ana Lazaro nos muestra el alma que late en el espec-
taculo que acababa de ver v explica las peculiaridades que distinguen
las danzas orientales de las europeas. Sus palabras coinciden con lo
expresado por Gasch sobre el tema. Oigamosla:

“Oriente v Occidente, como dos vias nitidas dibujadas en la
Tierra nos muestran su riqueza. distintas de forma. En Oriente el
movimiento es ondulante, las piernas no se elevan demasiado del
suelo, los saltos no son muv elevados, la columna vertebral se quiebra
en la cintura, el suelo es un elemento de apovo coreogriafico muy im-
portante ; los ojos. las manos, el cuello. tienen movimientos indepen-
dientes, exactos, que expresan un vocabulario preciso, siendo éste. por
ejemplo, el caso de la Danza Hindti en la que el “Bharat Natyam”,
de origen remoto (de los Vedas) nos trae la base de todos los movi-
mientos v su nimero. Asi, el Natyva Castra. dice: “13 movimientos de
cabeza, 36 formas distintas de mirar, 7 movimientos de cejas. 6 de
nariz v labio inferior, 9 de cuello”. En el principio se bailaba sola-

(7) Lifar, Jorge, Op. cit,, p. 7L
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mente ante los dioses, poco a poco, también ante el rey y después
ante la Corte. En el principio las danzarinas se llamaban Devadassy
(esclavas del dios).

“La base de la estetica en Occidente es distinta, la columna verte-
bral se conserva derecha, se salta alto, las piernas se elevan del suelo
v éste no es tan participe de la coreografia”.

Aunque en la saltacion intervengan todos los miembros, no por
eso dejara el cuerpo de ser instrumento inadecuado por su incapaci-
dad para revelar como deviera lo espiritual. Acudira a multiples mo-
vimientos —los mas artisticos que se quiera—, mas no por eso llegara
a imitar v menos igualar a la que es fuente de inspiracion, de donde
parten los impulsos v sin la cual el baile se trocaria en mero ejerci-

cio fisico mas o menos complicado.

Al coreografo corresponde captar los estados animicos, darles
vida, exteriorizarlos, valiéndose de la técnica corporea, que procurara
espiritualizar cuanto le sea posible. Monotonos son los sonidos aisla-
dos, como lo son los colores y las piedras de un edificio ; pero el genio
halla siempre nuevas soluciones combinando las notas de la escala
musical, los colores v los sillares.

Por cierta analogia. el maestro de danzas, en las creaciones que
ofrece, presenta sus pasos fundamentales; dispone de octavas, redon-
das, blancas y negras; tiempos que contar y compases que seguir. El
artista encuentra siempre una fuente de aciertos combinando v va-
riando esta reducida porcion de notas y pasos en multiples sentidos
v maneras diferentes: vivos y precipitados unas veces: mas o menos
lentos otras.

La posicion de los miembros en el danzarin, los arabescos a que
dan lugar los componentes de las comparsas, entrelazados de mil ma-
neras, los ademanes v los multiples contrastes que presentan son de
una riqueza insospechada. El coreografo jamas llegara a la meta en
sus aspiraciones ;: siempre tendra posibilidad de nuevas escaladas. Di-
visa en la lejania el ultimo peldano, y s6lo cuando cree tenerlo al al-
cance de la mano, se le aleja mas v mas. Le acontece lo que al resto de
los cultivadores del arte, que cada uno expresa la belleza por caminos
diferentes. De ahi que la nota que les caracteriza sea la libertad e
independencia. Cada uno lo vigoriza con técnica propia, por aquello
de que los genios son creadores ; el plagio les repugna.

Que hay reciprocidad entre lo fisico y lo psiquico es innegable:
pero ;en qué medida? Es lo que no sabremos responder. Constituye
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un misterio dificil, por no decir imposible de desentranar. Lo que no
admite contradiccion es que la danza sera tanto mas perfecta, cuanto
mas se espiritualice. Y puesto que el alma carece de técnica propia,
aunque sea la inspiradora en el maestro de danzas, a éste corresponde
utilizar la complicada orquesta corporea para reproducir con la ma-
yor fidelidad los estados psiquicos del hombre. Intentara despojarla
de lo material, si bien el instrumento de que se sirve —el cuerpo—
le dejara como flotando entre la tierra y el cielo, por mas que se lance
a la conquista del espacio con las alas desplegadas.

No nos cansaremos de repetir que el compositor de danzas ha de
ser un espiritu cultivado. Ha de saber captar en su plenitud las fuen-
tes de inspiracion e interpretarlas con técnica propia. Asimismo, como
las saltaciones suelen ir acompanadas de la musica, el maestro de
baile Juan Georges Noverre, que tanto brillé en Berlin y en la Opera
de Paris, en sus Lettres sur la danse da el siguiente consejo a los
compositores: “La buena eleccién de los aires es tan esencial para
la danza, como la eleccion de los vocablos y sus giros lo es para la
elocuencia”.

No faltan acérrimos defnsores que sostienen ver en la danza
—arte natural por excelencia— un factor prodigioso, germen sin duda
de las artes. Son muchos los textos que pudiéramos aducir a este res-
pecto. Por elegir alguno, transcribimos lo que va en la antigiiedad
apuntaba el satirico griego Luciano de Samosata. Oigamosle: “Un
compositor de bailes ha de reunir varios conocimientos gloriosos para
el arte. La poesia debe adornar sus composiciones; la musica, ani-
marlas: la geometria, regularlas; la filologia, ser su directriz. La re-
torica le ensena a conocer, a reprimir, a excitar las pasiones; la pin-
tura, a dibujar las actitudes; la escultura, a formar las figuras. Me-
nester sera que iguale a Apeles v no sea inferior a Fidias. Necesita
ilustrar la memoria con multiples conocimientos. Todas las épocas
han de estar presentes en su espiritu: pero debe, sobre todo, estudiar
las diversas operaciones del alma para poder representarlas por los
movimientos del cuerpo. Un ingenio vivo, fino el oido, rectitud de
juicio, imaginacion fecunda y gusto esmerado que le haga presentir
por doquier lo conveniente, son cualidades raras, de las que no puede
prescindir y con las cuales la historia antigua, o mejor aun la fabula,
le proporcionard materia suficiente para las mas excelsas composi-
ciones”.

Sin remontarnos a épocas lejanas. se dan también ahora numero-
sos partidarios de la misma teoria. Elijamos uno al azar: “En la dan-
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za, en el ballet —nos dice— esta el germen de todo arte, ya que pre-
cisamente sirviendo a la danza nace la musica —ritmo y cadencia del
movimiento—, el verso —texto armonico que brota del hombre trans-
portado—, la escultura —la presencia misma de los cuerpos tridimen-
sionales—, la pintura —por la careta, tatuaje e indumentaria colo-
rista—, y hasta la arquitectura suele ser el marco obligado de la dan-
za, que pide un templo, un altar, una estela o columna divina, como
fondo" (8).

Sea o no el germen de las demas bellas artes, si es cierto que los
griegos y romanos practicaron el baile y la danza en los juegos de la
palestra, en el teatro v en la musica. Era su escultura animada. Pero
de aqui a creer que, en la escala del tiempo, la danza ha precedido a
las demas artes y ha sido como el hontanar donde aquéllas brotaron,
disentimos. De ser cierto, jcomo explicar la opinion encontrada de
algunos escritores? Segun ellos, los artistas que, como Fidias y Praxi-
teles, habian tallado en marmol el cuerpo humano en actitudes nobles
0 comicas, pero siempre bellas, pensaron que se podrian suscitar estos
mismos ademanes sin inmovilizarlos, de manera viva v animada. Esta
fue —nos dicen— el comienzo de la danza y el baile.

Discrepamos de ambas teorias. Pero si el arte de la coreografia
no es el mas antiguo, si es, seguramente, el mas directamente comu-
nicativo, el mas estatico, el mas expresivo, el mas emocionante de
todas las artes. El cuerpo del danzante queda espiritualizado por cier-
ta elevacion e ingravidez que se apodera del mismo, como queriendo
elevarlo hacia lo suprasensible y divino; parece lanzarse al espacio v
querer flotar en el.

Creemos que, como arte plastica v ritmica, arte en el espacio y en
el tiempo, arte gimnastica v social, mimico, ceremonioso y hasta ma-
gico, no admite paralelo. Con su maravilloso talento de imitacién en
disfraces y movimientos —asociada o no a la musica v al canto— es
la principal entre las artes v ofrece no solo a las comparsas, sino tam-
bién a los espectadores el mayor placer estético.

{8 Miecd Buchon, José L., El teatro, educador de hombres, en la rev. “Educadores”,
nam. 38, Madrid, 1966, pp. 541-543.
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2. Subordinacion, independencia o predominio de la danza sobre la
mausica.

Quisiéramos aclarar la polémica entablada entre varios coreogra-
fos —artistas de gran clase y de prestigio europeo— sobre la subordi-
nacion de la danza a la musica, el predominio de la primera sobre la
partitura o su absoluta independencia. Aunque estos coreautores,
como los denomina Lifar, se refieren al ballet, no vemos inconvenien-
te en aplicar sus teorias a la danza en general. Conozcamos la opinion
de los mas genuinos representantes de la primera tendencia.

Jorge Belanchine se muestra partidario de la tradicion clasica.
“El coredgrafo —dice— no puede inventar ritmos, solo los refleja con
el movimiento”. Por lo general, desarrolla sus creaciones inspirandose
en la musica, aunque reconoce que la danza es un arte independiente.
“El aspecto visual, no el tema, es el elemento esencial de la misma”,
La expresion de las antiguas conexiones entre la danza y la musica
es rasgo distintivo en él y casi siempre la partitura influye podero-
samente en el movimiento de sus personajes. A tal extremo llevé su
dependencia, que llegé a decir: “Me veo inducido a expresarla no
solo interpretando el ritmo, la melodia v armonia, sino hasta el tim-
bre de los instrumentos”. Esta v no otra era la causa por la que re-
servaba las imagenes visuales de la danza femenina para los violines
v los bailes de varones para los violoncelos. Consecuente con sus
ideas, la invencion del movimiento en la danza y su sincronizacion
con la musica constituyen el rasgo peculiar de su arte.

Ninette de Valois, de origen irlandés, confiesa que la miisica cons-
tituye el libreto del coreografo v que la version escrita de la obra
sirve tan solo como de material secundario para la esencia de los
bailes. Su testimonio es tajante: “Mientras la musica tenga que pre-
ceder, guiar y servir de tema de inspiracion a la coreografia, el ballet
no esta en situacion de declarar que absolutamente todo cae bajo su
dominio” (9).

Federico Ashton, coredgrafo inglés. cree en la danza pura, la que
solo expresa su propia esencia, v opina que el baile puede dar a co-
nocer toda clase de emociones humanas, pero siempre inspirado en
la musica.

(9) A. H Franks. El ballet en el siglo XX. Traduccion directa del inglés por L. Su-
reda Guyto. Edit. AHR, Barcelona, 1955, p. 123.
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Leonidas Massine es otro autor de nota, cuyas opinnones merecen
ser tenidas en consideracion. Busca la perfeccion técnica de las mas
puras esencias coreograficas en las galerias de arte, en las cuevas vy
posadas de Espana, principalmente de Andalucia, donde los bailes
flamencos. llenos de vida v de frenesi, le deslumbran. Nada hay mas
acertado, segun él, para el diseno plastico de sus grupos que el estu-
dio de los equilibradas composiciones acumuladas en los museos.
Atribuye tal importancia a esta observacion, que tilda de ingénuos a
cuantos prescinden de ella.

Creador infatigable de pasos y de grupos inéditos, aun cuando
rehuse someterse en absoluto al predominio de la musica, compara
sus bailes de personajes aislados a melodias para el clarin v los de
conjuntos humanos a los acompanamientos para tutti orquestales.
Hemos de hacer resaltar, sin embargo, que en alguna de sus obras la
subordinacion del ballet a la musica es total. hasta el extremo de se-
guir paso a paso, como un director de orquesta, cada fragmento, cada
compas de la partitura, v de contraponer a cada instrumento su corre-
lativo danzarin.

Frente a los mantenedores de la tradicién surge el nuevo teori-
zante Sergio Lifar, como el mas acérrimo defensor de la primacia e
independencia del ballet sobre la musica. Sus principios “la danza
nace del movimiento v no del sonido” y “el ritmo musical nace del
ritmo de la danza' son categoricos. Ambos suponen la ruptura con el
pensar general a este respecto. Acata tan estrictamente la autonomia
de la danza, que jamas se le ocurre convertirla en ilustracion servil
de otras artes, pues del mismo modo que existe la musica pura, libre
de ilustracion cantada o danzada, puede existir la coreografia sin
acompafamiento musical.

Como hombre genial —que si lo es— se desentiende de las obras
de los demas y compone sus propios ritmos, para no caer bajo la des-
potica servidumbre del compositor musical. Con ello no se pronuncia
sobre si un arte es mas hermoso que otro: seria insensato afirmarlo.
Sélo diremos que, acostumbrado a penetrar en la entrana del arte que
cultiva, mantiene la idea de que cuanto mayor sea la fuerza de cual-
quier forma expresiva capaz de interpretarlo todo. tanto mayor sera
también su impotencia para representar las mas vigorosas reacciones.
“El lenguaje humano —son sus palabras— puede explicarlo todo.
pero ;cuan limitado es cuanto tiene que expresar la emocion!".

En verdad que el lenguaje encierra una riqueza incalculable,
pero el baile puede reproducir de modo mas vivido las emociones sen-
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cillas como las mas intensas. La aseveracion de Lifar parece acertada
y sin replica, segun lo demuestra con una comparacion el comenta-
rista inglés de las nuevas teorias: “Podria seguramente darse el me-
jor ejemplo considerando el caso de un nino que, al fin y al cabo, no
ha sido todavia condicionado, y por lo tanto reprimido en su natura-
leza por una multitud de conveniencias sociales. Cuando el nino quie-
re expresar una emocion de alegria o de arrebato particularmente
fuerte, salta o patalea, manifestando asi sus sentimientos en forma
rudimentaria de baile con mucha mayor fuerza que si se tratara de
interpretar estas reacciones por medio de palabras” (10).

El coreautor apoya su tesis en las palabras de Noverre: “Un
paso, un gesto, un movimiento y una actitud expresan lo que nunca
podra comunicar la palabra; cuanto mas violentos sean los senti-
mientos que han de ser descritos, tanto menos capaz es uno de hallar
palabras para expresarlos. Las exclamaciones —apice al que puede
llegar el lenguaje de las pasiones— se hacen insuficientes y tienen
que ser substituidas por el gesto”.

Lifar, propugnador de la independencia de sus creaciones, nos
dice que, vayan o no acompanadas de la musica. han de originarse
en sus propias fuentes y no en el ritmo musical. Aun va mas lejos
cuando anade que, si el baile ha de ir acompanado de la musica, al
coreautor corresponde componer la partitura, de conformidad con los
ritmos v proyectos de danzas aportados por el. No lucha contra la
presencia de los musicos junto a la escena, sino contra el dominio
del compositor sobre el verdadero creador del ballet. El tinico punto
débil de esta teoria, segun Franks. consiste en que “la adicion de la
musica a la composicion del coredgrafo sirve para transformarla, me-
jorando o desvirtuando la efectiva creacion coreografica”.

Posteriormente tuvo que reconocer que el divorcio entre la mu-
sica v la danza no podria ser duradero, admitiendo “la posibilidad de
una colaboracion estrecha, la legitimidad de la existencia de una mu-
sica v de una danza musical”. En efecto, por muy respetables que
sean los postulados del genial autor de ballets en su “Manifiesto”,
parece prematuro intentar que el coreografo se desentienda en abso-
luto de la musica. Hasta tanto los seguidores de Lifar no presenten
relevantes creaciones de sus propios ritmos, la coreografia habra de
continuar bajo el dominio del arte musical.

100 A. H. Franks, Ibid., p. 101.
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3. Razon primordial de las danzas.

Inutil parece recordar que las danzas, en su origen, tuvieron ca-
racter religioso. Debe admitirse este concepto, conocieran o no aque-
llas gentes tribales al verdadero Dios, o, en su ignorancia, pretendie-
ran honrar a los espiritus v fetiches de su predileccion. Entre las co-
nocidas v estudiadas, la variedad es grande. Lo que no deja lugar a
duda es que todas, sin excepcion, desenvuelven una tematica religiosa
inconfundible, aunque posteriormente aparezcan envueltas con el
ropaje de moviles menos dignos. Estudiense a fondo, remuévanse las
cenizas superficiales de determinados anexos profanos y apareceran.
en toda su nitidez, el enfoque primitivo, el rescoldo enardecedor de
los espiritus v de los cuerpos en defensa de una idea: rendir home-
naje a sus deidades.

La danza del hombre prehistorico —no nos cansaremos de repe-
tirlo— tuvo mas de funcion religiosa que de expansion social, sin eli-
minar las posteriores de tipo profano que se representan y dramati-
zaban. Pero mas que representaciones artisticas eran sobre todo ritmo
de movimientos v voces, va que las acompanaban con cantos. Eran
casi siempre ceremoniales. Bailaban en colectividad, generalmente
los hombres solos. golpeando pies vy manos al son de multiples instru-
mentos.

En resumen: las saltaciones de las tribus primitivas eran una
amalgama de animismo, indicios de culto a los antepasados y una
religion de tipo superior, a la vez que coexistian con las practicas
magicas v el shamanismo. El shaman —lo iremos recordando mas
adelante— era el personaje central de la hechiceria, que aseguraba
tener poder magico para provocar en si estados espasmédicos. “El
shamanismo. aclara Panvella, es siempre una fase mas avanzada de
la vida religiosa. Su cometido es extraordinario, puesto que ejerce
las funciones de sacerdote v curandero. Los ritmos shamanicos se ma-
nifiestan por el baile v la poesia, elementos que avudan al proceso
curativo”. Las practicas magicas de estos personajes constituyen la
base de la vida espiritual de los antepasados.

Alla donde se conservan con mas pureza las tradiciones, como
acontece en los paises que no se han abierto a la cultura, es facil
advertir la mentalidad religiosa que preside sus bailes. Cuantos reco-
rren las regiones del mundo conocido coinciden en las apreciaciones
sobre las costumbres de las gentes que las pueblan, particularmente,
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al referirse al esparcimiento de la coreografia que les es mas familiar.

Por eso, después de haber desentranado el concepto y esencia de
las danzas, pretendemos estudiar las saltaciones bajo el punto de
vista religioso-cristiano, con la variedad de matices que abarcan los
epigrafes de los capitulos sucesivos y de otros muchos que pudieran
agregarse. Dicha tendencia no se desarraiga tan facilmente con el
paso de los anos. Quiérase o no, perdurara el rescoldo de su oriundez.
Bastaria escarbar la capa superficial de ciertos elementos extranos,
para que resaltase nuevamente con claridad meridiana la razon fun-
damental perseguida por sus creadores.

No se crea que la danza se manifiesta tan s6lo con movimientos
corporeos mas o menos complicados. Existen otras tan espiritualiza-
das, que para sentirlas y ejecutarlas prescinde el ser humano de sus
miembros, por ser el espiritu —el alma— quien las desenvuelve con
igual o mayor perfeccion que las que nos ofrecen las gentes, llevadas
de su destreza, ya imitando las de los antepasados, ya creando otras,
merecedoras de nuestro aplauso.

Advertimos asimismo que el hombre, dotado de fina sensibilidad
espiritual, se recrea igualmente en la contemplacion de lo que deno-
mina “danza de las criaturas”. Para é€l, todos los seres poseen su dan-
za caracteristica y a fuerza de aguzar el sentido de como se compor-
tan el bosque, las aves, las flores, los animales, cualquier fenomeno
de la naturaleza, los avances de la técnica y la misma consideracion
de las perfecciones divinas, contagian las almas con arabescos de ado-
racion y gratitud hacia el supremo Hacedor, de quien todo dimana.
Aun mas, las exultaciones gozosas e invisibles no acabarian aqui aba-
jo: los bienaventurados —suponemos— las practicaran en la otra
vida.

Quede, pues. aclarado, aunque volvamos a insistir en capitulos
sucesivos, que los origenes de la danza van enmarcados con un fondo
religioso. Su caracter social no estaba en las relaciones de un sexo
al otro, porque de ordinario solo bailaban los varones, mientras las
mujeres acompanaban con los instrumentos o eran meras espectado-
ras, v hasta podian en ciertos casos quedar al margen del festejo.

Mientras no decayo su moralidad, “era la danza el gozo del espi-
ritu v de los ojos ; el triunfo del expresionismo, ese arte que pretende
encarnar el misterio mas profundo en la actitud exterior de la escul-
tura v de la pintura; era, al mismo tiempo, una forma de gimnasia,
que agilizaba los musculos y el desarrollo corporeo mejor que los
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demas ejercicios atléticos; un esfuerzo interior para comprender al
hombre y expresar su secreto” (11).

Las danzas, de por si, no encierran mayor malicia que la pintura,
la musica o el lenguaje. En tanto seran perniciosas, en cuanto se las
haga servir para el mal.

iLastima que, como tantas cosas nobles humanas, se degraden
cuando dejan de ser expresion de algo superior, y se truequen en
puro espectaculo visual —exhibicion de cuerpos bellos—, cayendo de
su pedestal, para planear por las inferiores gradas de lo fisico! Esta
es la triste condicion del hombre: poder abusar de los dones de Dios
v desviar el fin que El les marco al otorgarselos.

(11) Lorson, Pedro. S. J.. ;Pueden santificarse las diversiones? Ediciones Studium,
Madrid, 1956, p. 53.
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II.—-LA CREACION ENTERA SUGIERE EL CANTO Y LA DANZA.

Quien sepa captar con alma vibratil las obras de Dios, vera que
en la naturaleza todo rezuma misterio. sabiduria y hermosura. El su-
premo Hacedor las ha desparramado con generosidad e imaginamos
que cada una de ellas danza y canta al unisono el himno de la
creacion. Es la afirmacion rotunda de que “las excelencias de los seres
del universo son el reflejo de las perfecciones divinas y ofrecen visi-
bles huellas del Poder que les ha creado, de la Sabiduria que les ha
dado la forma conveniente v del Amor que se ha complacido en diri-

girles a sus fines” (1).

1. El firmamento.

.Por ventura las almas, de sensibilidad relevante v con algun
adarme de vida sobrenatural, no perciben un sinfin de melodias a
través de las variadisimas danzas espectaculares de las criaturas que
pueblan el cosmos? Adentrémonos en él. Percatados de su pequefiez
v ligados a la Tierra, pueden los mortales remontarse con el espiritu
hasta las estrellas v sentirse ufanos de habitar el Universo. El cielo,
conocido también por firmamento y boveda celeste, es tan inmenso,
que no vemos empiece ni acabe en parte alguna. Millones de estrellas
le surcan, ejerce avasalladora fascinacion sobre el hombre y le invita
a ensalzar al Autor de tantas maravillas.

(1) Mila y Fontanals, Manuel, Principios de estética, p. 6.
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Perdidos en el espacio como puntitos invisibles, todo nos deslum-
bra y sorprende. La inmensidad del cosmos nos sobrecoge. El solo
pensar en nuestro sistema solar, en las constelaciones, las nebulosas
y las estrellas que ruedan por el Universo, no a la deriva, sino obede-
ciendo a leyes inmutables, nos deja absortos. Nada mas sugestivo que
la Via Lactea y los millones de astros que comprende. Las ingentes
llamaradas de centenares de miles de kilometros de altura que despi-
den algunos, la distancia de miles de millones de anos-luz que nos
separa de ciertas estrellas, las orbitas de billones de kilometros que
describen y las velocidades vertiginosas con que se mueven nos
abruman.

El Universo traspasa los limites de nuestro sistema solar y se
extiende mas alla de los 200 millones de estrellas con que cuenta
nuestra galaxia. El telescopio mas potente del mundo, el del Monte
Palomar (EE. UU.), escudrina otras estrellas situadas a una distancia
de hasta dos millones de anos-luz, es decir, 19.000 billones de kilome-
tros. cifra que escapa al entendimiento humano.

Estas colosales dimensiones tienen sentido unicamente para los
instrumentos y calculos que investigan ese espacio, que Pascal cali-
fico de “infinito”. Se ha llegado a escuchar el llamado “silencio eter-
no”: los radiotelescopios recogen y clasifican miles de ondas que van
relatando, poco a poco, la vida del mundo. Todos los datos recogidos
hasta ahora hacen pensar que la “creacion” continua.

Los detalles aparecidos en revistas de caracter cientifico, consagra-
das exclusivamente al estudio de la astronomia, desconciertan a cual-
quiera, a poco que considere las cifras de billones y trillones a que
nos tienen acostumbrados. Por si solas dejan atonitos a los espiritus
mas equilibrados, sin que puedan formarse idea cabal del alcance de
tales dimensiones.

Llevados del primer impulso, la consideracion de cantidades in-
sospechadas nos inclina a creer que los hombres de ciencia han lle-
gado al limite —en todos los sentidos— de cuanto abarca la boveda
celeste, sin que exista estrella alguna que hava podido esquivar los
artificios mecanicos ideados por el hombre para ser detectada. Pero
,quién nos asegura que no son estos los primeros atisbos de cuanto
encierra el Universo y que la astronomia no se halla en mantillas ante
las sorpresas que aguardan al investigador? Seguramente que quedan
atin muchos misterios por develar,

Con fecha 22 dediciembre de 1970, Manuel Calvo Hernando, sub-
director del diario madrileno “YA", galardonado con el premio nacio-
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nal de periodismo cientifico José Maria Albareda. publicaba una serie
de pormenores sobre astronomia, cuyo resumen recogemos en el pre-
sente capitulo, por juzgarlos de interés para el profano en la materia.

“El sistema planetario al que pertenece la Tierra tiene un diame-
tro de casi 12,000 millones de kilometros; para atravesarlo se necesi-
taria un cohete Saturno de 40.000 kilometros por hora, y aun asi se
tardaria treinta y cuatro anos en hacer el viaje. Pero para llegar a la
estrella Alfa de Centauro, la mas proxima a nuestro Sol, situada a
una distancia de 4.3 anos de luz, el mismo cohete tendria que realizar
un viaje de 116.000 anos. Aun asi. y segun las dimensiones cosmicas,
no habria dado mas que un corto paseo, ya que la Via Lactea o gala-
xia a la que pertenece la Tierra posee un total aproximado de 200.000
millones de estrellas v su figura, en forma de disco, tiene un diametro
de 100.000 afos-luz y un grosor de 20.000.

“Y todavia estamos dentro de nuestra galaxia. Para llegar a la
nebulosa Andromeda, que es la galaxia comparable mas proxima a la
nuestra, habria que colocar 20 vias lacteas, una junto a otra. Y toda-
via no se determinan las cifras: en la parte que nos es perceptible, el
Universo contiene varias decenas de miles de millones de tales gala-
xias. Pues bien: hasta que no hubiéramos recorrido seis mil veces la
distancia que nos separa de la nebulosa de Andromeda, no habriamos
llegado hasta donde puede llegar el mayor radiotelescopio del mundo.

Segun los astronomos mas calificados, las ondas que llegan desde
aquellos lugares hasta la Tierra han hecho un viaje de 12.000 millones
de anos de duracion. Las estrellas localizadas a esos 12.000 millones
de anos-luz suponen ciento trece mil trillones de kilémetros, es decir,
la fabulosa cifra expresada por el nimero 113, seguido de 21 ceros”.

El saber que existen estrellas millones de veces mayores que el Sol
nos anonada y nos hace exclamar con el Salmista: “Los cielos pro-
claman la gloria de Dios, y el firmamento canta la obra de sus
manos” (2).

.Por qué no ver en todo ello la ritmica v concertada danza de
los cuerpos celestes que avanzan sin tregua por los espacios, el can-
tico eterno que todos podemos escuchar cada vez que, asomados a la
ventana que se nos abre cada dia, contemplamos la inmensidad. la
profundidad, el silencio v larga extension que superan nuestra pe-
quefiez, nos sobrecogen de terror v nos colman de entusiasmo?

(2) Sal 18, 2.
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Razon tenia el astronomo Kepler cuando, arrebatado por la sabi-
duria que resplandece en la creacion, exclamaba: “Es inminente el
dia en que nos sera dado leer a Dios en el gran libro de la Natura-
leza con la misma claridad con que lo leemos en las Sagradas Escri-
turas y contemplar gozosos la armonia de ambas revelaciones”.

No menos acertado anduvo el filosofo Kant al decir: “Dos cosas
hay que atraen mas que ninguna otra la atencion del humano espi-
ritu, cautivandolo con profunda y siempre nueva admiracion: la ley
moral dentro de nosotros v el cielo estrellado sobre nosotros”.

El hombre, conforme va descubriendo los misterios del Universo,
contempla cada vez con mas fruicion los prodigios de las obras de
Dios, pregona su gloria y desata su lengua con himnos al Creador. Las
saltaciones estelares bajo la mirada de Dios invitan a la Humanidad
a exultar de gozo v a exclamar con el Profeta-Rey: “Oh Senor, Dueno
nuestro, cuan majestuoso es tu nombre en toda la tierra, cuando yo
miro a los cielos, obra de tus manos, la luna v las estrellas que tu has
creado” (3).

Nos asombran las estrellas por su tamano v distancias, pero exis-
ten otras criaturas mas diminutas que proclaman tanto o mas el poder
y sabiduria del Omnipotente. Ahi estan los seres dotados de vida ve-
getativa v sensitiva, vy muy por encima de ellos el hombre. Informado
por un alma espiritual e inmortal, figura —a justo titulo— como “rey
de la creacion”, La multiplicidad de 6rganos que lo integran consti-
tuven —cada uno de por si— otras tantas maravillas en las que no
reparamos. Acertados anduvieron quienes aplicaron al ser racional
el apelativo de “microcosmos”.

iQué de misterios no descubrimos en el ser racional, creado a
imagen v semejanza de Dios! La consideracion de las partes de que
consta lo evidencia. Asi lo pregonan, por ejemplo, el corazon, esa ma-
quina prodigiosa, considerada como la mejor bomba aspirante - impe-
lente del mundo. Trabaja sin descanso, lo mismo en estado de vigilia
que durante el suefio. Se acomoda al calor y al frio: al esfuerzo y a
los sobresaltos. Sus latidos o impulsos sobrepasan los cien mil al dia
y calculos aproximados nos aseguran que durante setenta afnos de
vida “bombea” 30.000 toneladas de sangre; pero tan pronto como se
para, provoca la muerte.

(3) Sal 8, 2 ¥y 4.
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Fenomenos no menos sorprendentes descubrimos en la vista, el
oido. el cerebro v el higado, por citar algunos organos. La criatura
racional encierra tal cumulo de misterios, que los investigadores,
después de quemarse las cejas tras pacientes estudios y no pocos in-
somnios, apenas si les han podido descifrar a fondo. Sin ir mas lejos
.que saben de la memoria? A lo mas que llegan es a decirnos que
desempena la funcion mas complicada del cerebro, que ignoran en
gué parte del mismo radica y la definen como “la facultad de repro-
ducir los contenidos inconscientes”. Constituye un almacén de datos
o, si se quiere, con frase mas grafica, que viene a ser “la discoteca de
los recuerdos”; pero no pasan de ahi, ya que ignoran su naturaleza
intima (4).

En verdad que las potencias del alma, los sentidos corporales,
los musculos, el sistema nervioso, el riego sanguineo, la asimilacion,
la reproduccién, etc., crean la comparsa que sabe de mil arabescos en
saltaciones briosas o placidas, al compas de la pulsacion cardiaca, mos-
trandonos de modo continuo al Artifice de tamanas maravillas.

Si los autores del Salterio hubiesen conocido los s ecretos del
cuerpo humano, se hubieran servido de ellos para alabar a Dios, in-
vitando a cada uno a glorificarle con acentos de jubilo. musicas y
danzas por las excelencias que encierran. Digamos que el hombre es
una estrofa mas de la creacion, que canta y festeja al Autor de la
vida y de cuanto existe.

Algo parecido pudiera decirse de los incomparables instintos de
los animales ; pero dejémosles y recorramos —aunque a la ligera— el
mundo que habitamos, haciendo desfilar algunas de sus criaturas,

.Quién no admira el poder de Dios y siente la propia pequenez,
a la vista de determinados fenomenos —las auroras boreales, los ra-
yos, los relampagos, los truenos y las trombas— que nos ponen en
tension y que por si solos interpretan otras tantas danzas, desenvuel-
tas entre luminarias, retumbos y remolinos?

Danzan y cantan al Creador las cordilleras de inaccesibles cum-
bres y erguidos picachos, coronados de nieves perpétuas; los valles
profundos o abiertos, surcados de rios impetuosos o remansados: la

14) Segun calculos aproximados, alguien ha dicho que el cerebro guarda una in-
formacion, que dificilmente cabria en un tomo de diez mil pagimnas. En total
—anade— parece ser mil millones de “bits” o unidades de informacion. Un ce-
rebro que vive memorizando durante 60 anos, equivalentes a dos mil millones
de segundos aproximadamente, ¥ 25 “bits” por segundo, acumula 50 billones de
bits”, segiin métodos de computacion restringida.
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fronda de los bosques, agitada por el huracan o acariciada por el cé-
firo; el verde esmeralda de las praderas esmaltadas de flores: todo, lo
mismo la selva virgen que la roca descarnada, trenza la cancion eter-
na al supremo Hacedor.

Cancion y danza es el firmamento en una noche estrellada entre
claridades de luna. Avium hora, roris hora, aurea hora. Asi dieron los
filologos antiguos en llamar a la aurora, preludio del sol. Hora de rom-
per en concierto magnifico de voces las aves canoras; hora del fresco
rocio convertido en diamantes de bellas irisaciones; hora de la lluvia
de oro en polvo, que da a la creacién entera valor aparente insospe-
chado.

Bellezas que danzan v cantan a la vista y al oido del alma enamo-
rada de Dios son las doradas espigas de las tierras de pan llevar; la
tersura del mar en calma o la violencia de las encrespadas olas; el
ruido tnsordecedor de la torrentera v el murmullo de la fuente canta-
rina; el relampago cegador, la exhalacion eléctrica v el trueno; el
huracan incontenible y el voraz incendio.

Cantan y danzan las aves, los peces y cuantos animales posan
sobre la tierra. desde el microbio al gigante antidiluviano, v la vegeta-
cion con su infinita variedad de plantas, desde las bacterias a los ar-
boles centenarios de la selva virgen, que parecen desafiar al cielo.

Danzan v cantan las creaciones bellisimas de la arquitectura, de
la escultura v de la pintura: las ciudades suntuosas, los desfiles, las
fiestas ; las melodias musicales, los discursos arrebatadores vy, sobre
todo, las cosas fantaseadas por la imaginacion del hombre.

Todos estos seres ;acaso no son otras tantas estrofas del himno
de la creacion, manifestacion de los atributos divinos sembrados en la
Naturaleza, centellas desprendidas de la suprema Hermosura, que el
artista revive mediante el pincel, el ritmo del canto v la danza?

2. Hallazgos del espiritu.

.Y qué decir de las maravillas que ofrece la Naturaleza a nues-
tra consideracion después de los tltimos descubrimientos de la cien-
cia? ;A qué transportes de jubilo no hubieran llevado al Cantor de
Israel, con qué acentos de gratitud y admiraciéon la hubiera trasla-
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dado al arpa v como sus pies y manos, por no decir todo su ser, hu-
biera danzado y trenzado sus cabriolas al son de los timbales nervio-
sos, scaltarines v trepidantes? A buen seguro que el epilogo del Sal-
terio hubiera sido tan sélo un encenderse el corazon, al hacer memo-
ria de las obras del Todopoderooo.

El hombre penetra en la Naturaleza, como se entra en un palacio
encantado. Cada puerta que se abre descubre un recinto magico. El
hombre primitivo. al contemplar con sus sentidos cuanto le rodeaba,
debid encontrarse de pronto sumido en estupor. Todo era sorprenden-
te, maravilloso, admirable. La percepcion se afina cada vez mas. Esa
es la labor de la ciencia practica.

“Hace unos anos —leemos en cierta resena periodistica— el hom-
bre percibia unicamente lo que llegaba espontaneamente a los senti-
dos ; hoy oimos sonidos producidos a miles de kilometros, vemos mi-
crobios y detectamos aviones que pasan invisibles sobre las nubes.

La realidad fisica por donde transita el hombre se ha ensanchado
de modo prodigioso. Por el momento, el limite es el electron. Mas lo
curioso es esto; el electron es un limite que en si mismo es ilimitalo.
El electron, que en la técnica actual es uno de los grandes protago-
nistas, no tiene forma, ni color, ni aspecto, ni siquiera dimension. No
tiene mas que masa. Es una masa equivalente a 0,9 mil millonésima
de mil millonésima de gramo. Una masa de tal forma diminuta, que
para formar este lapicero o aquella mesa se necesitarian mas electro-
nes que arenas hay en las playas o estrellas en el firmamento.

Nuestro asombro sube de punto cuando nos dicen que las maqui-
nas electrénicas que existen en el mundo suministran el trabajo de
70.000 millones de esclavos; que algunos cerebros electrénicos pueden
sumar 2.000 numeros de 12 cifras en un segundo (5).

Si de aqui pasamos al capitulo de las velocidades logradas en lo
que va de siglo mediante el tren, el automavil, el avion, el navio ato-
mico, los proyectiles-cohetes y los satélites artificiales; al de las foto-
grafias obtenidas con tanta precision a decenas de kilometros; al de
los seres infinitamente pequenos, captados con el microscopio electro-
nico; al de las comunicaciones auditivas y visuales con ayuda del te-
léfono, de la radio o, lo que es mas perfecto. de la television; al de la
fuerza disgregadora del atomo, etc., etc.,, enmudecemos de asombro

(51 Delgado Olivares, Carlos, Automatizacién. Suplemento grafico del diario “YA"
(8-1-1959).
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frente a las realidades descubiertas y a las que nos depara un proximo
futuro.

Por no aludir mas que a muestras, vayan unas cuantas. El “radar”
que hizo cambiar de signo a parte de los contendientes en la Segunda
Guerra Mundial: el “laser” y el “maser” para explicaciones, comu-
nicaciones, controles v cirugia; el “transistor”, asequible a todos los
bolsillos ; la “energia atomica”, hallazgo que permitira la solucion a
todos los problemas energéticos posibles en una Humanidad inmensa-
mente mas numerosa que la actual.

Las posibilidades que la “astronautica” ha abierto en la vida y
en la mente de los hombres hace que no queden eclipsadas por nada.
“En algunos anos pudo escribirse, con razon, que los hombres debe-
rian mirar mas a los que pasan hambre en la Tierra que a lo que se
puede encontrar en el firmamento. Las posibilidades de comunicacion,
de transporte, de prevision climatologica, de disuasion bélica, etce-
tera, que proporciona cada ingenio lanzado al espacio son va tales, que
la aventura de los satélites es el mas rentable de los negocios, en el
cual se hallan empenadas las naciones mas ricas” (6).

Son noticia cientifica los 4.396 objetos puestos en oOrbita hasta
1970. Rusia inici6 la carrera espacial con el “Spunitk I, a partir del
cual se han ido lanzando otros ingenios artificiales, correspondiendo
a la Union Soviética y a Norteamérica la conquista del espacio. Indi-
camos a continuacion las fechas, astronautas y hazanas clave de seme-
jante aventura, si bien todas fueron necesarias.

En 12 de abril de 1961, Yuri Gagarin, a bordo del “Vostok I",
realiza el primer viaje espacial humano, hazana que repetira el nor-
teamericano Glen, a bordo del “Mercury VI”, en 20 de febrero de 1962.

Los astronautas Neil Amstrong y Edwin Aldrin descienden a la
superficie lunar el 21 de julio de 1969. El logro de esta hazana ha su-
puesto a los americanos, a partir del primer lanzamiento, la cantidad
fabulosa de 22.000 millones de dolares.

En 1970, Rusia se apunta nuevos tantos a su favor. La estacion
automatica “Luna 16" descendio suavemente sobre la superficie lunar,
recogio materiales del suelo, volvio a elevarse v regresé a la Tierra.
Por primera vez en la historia de la astronautica, un mecanismo auto-
matico ha realizado el vuelo Tierra-Luna-Tierra y traido muestras de
rocas lunares, Posteriormente, el “Luna 17", después del alunizaje.

(6) Chico Gongalez, Pedro, Educar para el futuro. Ediciones Bruno. Madrid. 1970,
p. 6.
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solté un vehiculo autopropulsado, denominado “Lunokhod I sin con-
ductor, verdadero robot lunar de ocho ruedas y laboratorio de estu-
dios. Lo maravilloso es que se halla pilotado por hombres que se en-
cuentran a 400.000 kilometros de distancia. No hay indicios si regre-
sara a la Tierra. Lo cierto es que esta equipado con sistemas capaces
de recoger v analizar materia lunar y transmitir informacion a la
Tierra.

3. Nuevas técnicas en vias de aparicion a corto plazo.

Inmediatas prediciones anuncian nuevos descubrimientos utilita-
rios: la “desalacion” masiva y rentable del agua del mar; el “con-
trol de la fertilidad” de todo tipo de suelos; las “traducciones auto-
maticas” mediante computadores; la “prediccion matematica” de to-
dos los climas ; la fabricacion de 6rganos humanos de plastico; el ser-
vicio automatico de datos relativos a las mas diversas materias en
almacenes tenefonicos.

Existen ya “telecomunicadores” muy diminutos, que se pueden
ocultar en la pulsera, el reloj, el ojal del abrigo o de la americana,
que ponen en contacto, a través de ondas semejantes a las de la radio
v television, con cualquier otra persona y que, hasta simultianeamente
en la conversacion pueda contemplarse el rostro del interlocutor en la
esfera o proyectarse en una pantalla que se lleva en el bolsillo.

El “computador” se presenta como uno de los grandes descubri-
mientos —tal vez el mayor— que provoca la transformacion de los sis-
temas de relacion, “La tecnologia abrira nuevas posibilidades al com-
pletar la revolucion de los computadores. Dentro de pocos anos, lo
mismo que hoy disponemos de teléfono, tendremos también en nues-
tras casas v en nuestros centros de trabajo terminales electrénicos
conectados con un banco central. Estos terminales podran suminis-
trarnos cuanta informacion o literatura deseemos. Los mismos ter-
minales podran ser empleados para encargar la compra de la comida
o la reserva de un billete para los espectaculos publicos, si es que
entonces quedan espectaculos publicos™ (7).

(7) Paniker, Salvador, Hacia el anio 2.000. Edit. Kairos, Barcelona, 1967, p. 12,
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Se presume que para 1980 un escaso numero de ordenadores po-
dra resumir toda la documentacion escrita que exista en el mundo.
Asimismo, informa J. F. Dover que, mediante el uso de un rayo laser
para reducir el tamafnio de las senales de datos emitidos, se puede
conservar una biblioteca completa de 20.000 volimenes en una pieza
niquelada de 10 x 20 pulgadas, consiguiéndose asi en una pulgada lo
que necesitaria diez millas de cinta magnética.

. Quién no ha oido hablar del “robot”? Hasta no hace mucho era
algo que solo figuraba en las novelas ciencia-ficcion. Hoy es rara la
exposicion cientifica en donde no encontremos ya algun ingenio cu-
rioso que realiza auténticas maravillas. La nueva era de los “robots”
se acerca.

Podemos imaginarnos lo que supondra el mundo, cualquier ciu-
dad del mundo plagada de escaleras mecanicas. de puertas automati-
zadas que se abren con sélo acercarse ; de semaforos que se encienden
o se apagan segun cierto sistema de detectores invisibles; surtido de
servicios electronicos de periodicos: registradores domiciliarios de
deseos, peticiones, cuentas bancarias, etc. Todo esto ya existe. Solo
falta que se vaya extendiendo (8).

4. Dios, razon superior y primera de todas las cosas.

Como puede verse, la electronica abre una nueva era insospecha-
da. El futuro se hace desconcertante e imprevisible ; encierra sus pe-
ligros para la fe v comienzan ya a palparse. Entre los hombres de hoy
se aprecian y valoran los hechos concretos v se menosprecian las sim-
ples ideas. El progreso de la técnica es lo que convence a las genera-
ciones actuales. Solo se fian de los sentidos, de los datos inmediatos
de la experiencia: lo ideologico queda relegado a un plano secun-
dario.

“El mundo se ufana, quizd desmedidamente de sus conquistas
cientificas y técnicas, de su supervaloracion, de no necesitar yva de
realidades extraterrestres, de metafisicas ni de teologias, de anda-

(B) Silberman, Charles E., The miths of automation, Harper and Row, Nueva York,
1966. Las tres tiltimas citas enumeradas las hemos entresacado de la obra “Edu-
car para el futuro™.
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deras ni de falsillas para explicar y dominar el mundo. Ha decretado
la “muerte de Dios” por innecesario, por “celos” de su poder y “en-
trometimiento” en nuestras vidas” (9).

“La ciencia v la tecnologia —decia Pablo VI en su mensaje a los
pueblos de Asia— son una prueba de la conquista del orden material
por el espiritu del hombre. Y, sin embargo, es a la sombra de estas
conquistas donde el materialismo se ha refugiado, y donde quiera que
la tecnologia es introducida en gran escala, alli el materialismo trata
de insinuarse también. Pero con todas sus consecuencias negativas,
es solamente el sintoma externo de un mal mas profundo: el debi-
litamiento de la fe en Dios e incluso de la pérdida total de El”.

El hombre irreflexivo, deslumbrado por los adelantos de la téc-
nica, que le proporcionan un tren de vida mas halagiierio, apostata de
sus creencias. de la existencia misma de Dios. Sin embargo, el pro-
greso intelectual, civil v material no esta refiido con el progreso mo-
ral y religioso. La auténtica civilizacion afecta a todo el hombre, y
cuando se descuida un aspecto estd condenada al fracaso. No existe,
pues, oposicion ni separacion entre la fe v el desarrollo material, sino
complemento v aliciente reciproco. para converger en el mismo
fin: Dios.

Pero no todo es negativo en el vasto campo de la técnica que nos
envuelve. Existen en la actualidad —siempre se dieron— pensadores
que se esfuerzan en penetrar la mistica del perfeccionamiento cienti-
fico para descubrir el sentido espiritual de la ciencia, del trabajo, de
la maquina, de la utilidad. El1 progreso hacia el futuro exige un acto
poderoso de fe. El hombre avanza impelido por una energia casi di-
vina. Vislumbra un mas alla insospechado, proyectado hacia el mis-
mo Dios.

La investigacion es una imperiosa necesidad del ser inteligente.
Nuestra busqueda no halla descanso; es una carrera que no acaba
jamas durante la vida. Mas, a poco que reflexionemos, caemos en la
cuenta de que las conquistas del hombre en cualquier rama del saber
son limitadas. finitas, yva que admiten nuevas técnicas. Ello nos induce
a creer que solo Dios no es finito. Las realidades conocidas nos incli-
nan a afirmar de Dios que es sabio, es decir, infinitamente sabio.

En medio del confusionismo reinante, no todo es “apostasia de las
masas”’. Se da también el hombre moderno, para quien la busqueda

(9) Tapiador Peral, Agapito, Métodos siempre reprobables. Editorial de la revista
Ecclesia, nam. 1521, ano 30, Madrid, 1970, p. 3.
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de Dios es un deber, deber que pervive —mas bien emerge— por
estar lleno, hasta parecer saturado de tanta ciencia, de tanta cultura.
Y justamente por eso tiene mayor necesidad de buscar la razon supe-
rior v primera de todas las cosas que conocemos, so pena de no com-
prender el sentido profundo de las mismas y naufragar en la duda.

5. La obra de la creacion y el logro de técnicas insospechadas por la
inteligencia del hombre.

Son motivos mas que sobrados para dirigir nuestra alabanza a la
Sabiduria increada por la existencia de tantas criaturas al servicio del
hombre, asi como por los hallazgos sorprendentes del espiritu, que
nuestros antepasados no llegaron a vislumbrar. Frente a semejantes
maravillas no podemos por menos de exclamar con el patriarca Jacob,
a raiz de mostrarsele Dios en la famosa vision de la Escala: “En ver-
dad el Senor estaba aqui y yo no lo sabia” (10).

Ahora bien: si el pagano, a quien aun no ha llegado la luz del
Evangelio, instintivamente cae en la idolatria y en los mas groseros
errores, adorando a los astros y demas seres de la Naturaleza, en
consonancia con el embrujo con que le subyugan, ;como el cristiano,
iluminado por la fe, no ha de postrarse de hinojos, mostrando su admi-
racion hacia el Autor de tanta belleza con actitudes corporeas de ver-
dadera danza que adora, agradece, se humilla y anonada al compas
marcado por el concierto de la creacion entera? El jubilo que nos
produce la Naturaleza no nos es extrano.

Por la misma razon débese admitir que los genios, los verdaderos
sabios, no pueden ser ateos. Y se explica: la ciencia siempre ha lle-
vado los hombres a Dios. Tiene que ser asi. La ciencia v la fe van a
una y se dan la mano. Son dos lineas paralelas que unen al hombre
con el infinito. La diferencia esta en que la religion sale de Dios para
terminar en el hombre, y la ciencia sale del hombre para terminar
en Dios.

El hombre de hoy, sefior de la técnica y conquistador del espacio,
sigue teniendo inevitablemente hambre de Dios y necesidad de re-
dencion. El ateo es inexplicable. La ciencia y la fe necesariamente
tienen que ir de acuerdo, porque Dios es el autor de ambas v no
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puede contradecirse. De ahi que no so6lo los sabios, sino la Humanidad
entera debiera tener los oidos muy atentos a esta sinfonia universal,
para percibir con vehemencia el aldabonazo impalpable que a todos
invita a trenzar sus danzas con exclamaciones v actitudes corporeas

a lo divino.






ORIGEN Y FUNDAMENTO RELIGIOSO DE LAS DANZAS 349

III. LADANZA DE LA MUERTE EN LA LITERATURA Y EN
EL ARTE.

Es uno de los temas dilectos del siglo xv. Lo que fue placer —el
baile— se transforma en castigo. El medievo, con sus impresionantes
Danzas de la Muerte, testifica este aspecto terrorifico. Entonces como
ahora, los poderosos son los de arriba; los débiles son los de abajo.
En Iso humildes no se da el menor asomo de rebeldia. El triste sino
que les acompana es el resultado de la estructuracion social, fija v
estable. No conciben el motin orientado a la equiparacion de clases.
Solo la muerte, de quien seran victimas todos los hombres, puede
igualar a unos v a otros, llamense papa, emperador o pordiosero. Los
huesos del rico y del pobre en nada se diferencian. “Esto nos quiso
dar a entender aquel predicador del siglo x1v, Olivier Maillard, al re-
ferir a su auditorio como una dama de Vendéme pidio a su confesor
que le trajera de Paris un buen espejo. El confesor acudié v regresé
a Vendome con la calavera de la que habia sido la dama mas hermosa
de Paris” (1).

La expresion del dolor ante el morir —quiérase o no— es una
forma de satira social, igualatoria, democratica. Las jerarquias, los
frailes v sacerdotes aparecen ante la muerte nivelados con los demas
mortales, v aun rebajados ante ellos. L.a Danza de la Muerte sintetiza
la lucha de valores, el contraste entre dos concepciones de la vida: la
de la primera Edad Media v la modificacion de su espiritu en los si-
glos del primer Renacimiento.

(1! Riquer, Martin de, Historia de la Literatura Universal, t. I, Edit. Planeta. Bar-
celona, 1968, pp. 397-399.



350 TIMOTEO GARCIA CUESTA, F. S. C.
1. La muerte, prenuncio de felicidad inenarrable.

“Hasta los siglos x1 y x11 —comenta un autor— dominaba el mo-
tivo de la serenidad, de la alegria ante la muerte. efecto de la fe, de la
confianza cristiana. Morir, es despertar ante la vida verdadera, venci-
da la fragilidad del mundo, del cuerpo v de la tierra (2). Anhelantes
de la inmediata parusia del Juez de vivos y muertos, repetian las pa-
labras finales del Apocalipsis: ‘“Ven, Sefior Jesus” (3). Este era el
grito del cristiano en el decurso de su largo peregrinar sobre la tierra.
Con fe y amor llamaba junto a si al Senor Jesus. Con este suspiro
pedia que viniese hacia €l la luz, el consuelo, la fuerza v la paz.

La muerte era para aquellas comunidades cristianas el transito
del dolor a la felicidad vy, sobre todo, el encuentro definitivo con
Cristo. Asi considerada la muerte, ;como no habian de sobreabundar
en gozo, si presentian el paso suave de la brisa procedente de la ver-
dadera patria y respiraban por adelantado el aire fragante de los
bienaventurados? Veian que la muerte disipaba las tinieblas de la
tribulaciéon y los franqueaba el viaje hacia el Tabor de la gloria.

Una y mil veces habian musitado con el Salmista: “;Qué alegria
cuando me dijeron: Vamos a la casa del Senor!” (4). “Esperé en El
v estoy lleno de gozo bajo la proteccion de su gran misericordia” (5).
Por lo mismo, qué de extranar tiene que sintiesen como ¢l la nostalgia
de Dios cuando repetian: “Como el ciervo anhela las fuentes de agua
viva, asi te anhela mi alma, joh Dios mio!. Mi alma esta sedienta de
Dios vivo. ;Cuando llegaré a ver tu cara?”’ (6).

La promesa de Jesucristo sobre la felicidad que espera a los
buenos, asi como las ensenanzas del Apostol acerca de la vida perdu-
rable, les hacia saltar de gozo ante la perspectiva de llegar a ver a
Dios y gozarle eternamente. Las palabras del Maestro son alentadoras
por demas: ‘“Alegraos vy regocijaos, porque es muy grande vuestra
recompensa en los cielos” (7). La doctrina de San Pablo dilata igual-
mente los corazones de cuantos se disponen a salir de este mundo:
“Gozaos siempre en el Senor. Otra vez os digo: gozaos..., el Senor

(2) Valbuena Prat, Angel, Historia de la Literatura Espainola, t. 1, Edit, Gustavo
Gili, Barcelona, 1975, p. 221.

31 Ap. 22, 20.

(41 Sal 121, 1.

i5) Sal 30, 7 y 8.

(6) Sal 41, 2 y 4.

7y Mt 5, 12.
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esta cerca” (8). En otro lugar advierte a los fieles de Corinto que la
tierra es un destierro y el cielo la verdadera patria, cuando les dice:
“Porque caminamos hacia Dios por la fe y no le vemos todavia cla-
ramente. En esta confianza que tenemos. preferimos mas ser separa-
dos del cuerpo, a fin de gozar de la vista de Dios” (2 Cor 5, 7 y 8).

Teilhard de Chardin corrobora las palabras del Salmista y de
Pablo cuando se refiere al dia de las cuentas, es decir, a la segunda
venida del Mesias y, por extension, al primer encuentro de las almas
con Cristo. Segun él, constituye la meta a la que debe aspirar todo
cristiano. “La muerte —dice— es la mas exuberante de las virtudes”.
Mas dejémosle que nos trace con pincelada genial, como todas las
suyas, la postura del Pueblo de Dios ante el acontecimiento decisivo.
La espera, la espera ansiosa, colectiva y operante de un Fin del
Mundo, es decir, de una salida para el Mundo, es para €l la funcion
cristiana por excelencia. v tal vez el rasgo mas distintivo de nuestra
religion.

“Historicamente —anade el escritor— la espera no ha dejado de
guiar, como una antorcha, los progresos de nuestra Fe. Los Israelitas
fueron perpetuos expectantes y también los primeros cristianos. Por-
que la Navidad que deberia, al parecer, haber invertido nuestras mi-
radas v concentrarlas sobre el pasado, no ha hecho sino llevarlas toda-
via mas hacia adelante. Aparecido un instante entre nosotros. el
Mesias no se dejo ver y tocar sino para perderse de nuevo, mas lumi-
noso y mas inefable, en las profundidades del futuro. Vino. Pero
ahora debemos esperarle de nuevo, no va en un grupo elegido tan
solo, sino todos los hombres, ¥y mas que nunca. El Senor Jesis no
vendra rapidamente mas que si le esperamos mucho. Lo que hara
estallar la Parusia en una acumulacion de deseos... Si los Hebreos se
mantuvieron tres mil anos pendientes del Mesias, es porque lo veian
nimbado por la gloria de su pueblo. Si los discipulos de San Pablo
vivian perpetuamente anhelantes del Gran Dia, es porque esperaban
del Hijo del hombre la solucion personal y tangible de los problemas
de las injusticias de la vida".

En estas o parecidas ideas abunda la antigua liturgia de los Di-
funtos. La Secuencia. por ejemplo, describe graficamente el Juicio
Final, en el que los buenos seran separados por siempre de los malos.
El Ofertorio puntualiza que San Miguel es quien introduce las almas

My Flp 4, 4 y 6.
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en el cielo, porque —dicen las oraciones de la recomendacion del
alma— él es el Jefe de la milicia celestial, entre la cual se han de
poner los hombres, ocupando los sitiales dejados vacios por los ange-
les malos.

A través de todo el Oficio se palpa la idea de San Pablo que con-
sideraba la muerte como una ganancia. No menos clarividente resalta
en el Prefacio cuando dice: “En El (Jesucristo) brillé para nosotros
la esperanza de la resurreccion dichosa; para que al contristarnos la
cierta condicion de que hemos de morir, nos consuele la promesa de
la futura inmortalidad. Pues para los fieles, Sernior, la vida se muda,
no fenece, y deshecha la casa de esta terrena morada, se adquiere la
eterna habitacion en los cielos”.

La lectura de los segundos dipticos evoca el recuerdo de los que
“duermen el sueno de la paz” y de todos los que ‘“descansan en
Cristo".

Ciertas preces de los finados estan embebidas del mas subido li-
rismo esperanzador. ;Acaso puede darse algo mas confortante que
el responso Venid en su ayuda. de sabor antiquisimo, eco fiel de la
primitiva plegaria cristiana? Es la aspiracion unanime de la Iglesia
militante en favor de los difuntos, a quienes desea acogida favorable
en el cielo y dichoso encuentro con Cristo.

.Y qué decir de la antifona Al paraiso? A nuestro entender, es la
anafora del responso que precede, con alguna variante muy pequena.
Llegados a esta plegaria, las lagrimas vertidas por la separacion del
ser querido se truecan en gozo con sélo paladear la melodia grego-
riana, juntamente con las palabras de la doble antifona refundida en
una sola. Reza asi: “Al paraiso te conduzcan los Angeles; a tu llega-
da recibante los Martires. Y conduzcate a la Ciudad Santa de Jerusa-
lén. El coro de los Angeles te reciba, v con Lazaro, antes pobre, reci-
bas el descanso eterno.

La respuesta de Cristo —consoladora en extremo— no se hace es-
perar. Es el balsamo que cicatriza la herida ocasionada por la ausen-
cia temporal de quien amabamos entranablemente. Por eso, un opti-
mismo esperanzador se apodera de la asamblea, mientras desaparece
de la escena del mundo el pariente o el amigo. Diriase que vuelve a
repetirse el episodio de Marta y Jesus, después de muerto Lazaro,
a la vez que de labios del Maestro caen palabras de consuelo: “Yo
soy —dice— la resurreccion y la vida: el que cree en Mi, aunque hu-
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biere muerto, vivira; v todo aquel que vive y cree en Mi no morira
para siempre (9). yo

Idéntica mentalidad respecto a la muerte expresan, en medio de
los suplicios, los martires de la primitiva Iglesia y de todos los tiem-
pos. “Morir por Jesucristo ;qué otra cosa es sino cambiar el barro por
el oro, una choza por un palacio, el polvo por el trono?. Asi respondia
Santa Cecilia al verdugo que manifestaba cierta compasion en el mo-
mento de ejecutar sobre ella la sentencia de muerte.

El concepto paulino acerca de la muerte iba ganando terreno. por
ello, en los sarcofagos de los primeros siglos del cristianismo y espe
cialmente en las catacumbas de Roma, fue tradicional la formula me-
diante la cual los cristianos deseaban la paz, sobre todo, en la hora
postrera, de acuerdo con el pasaje del Apocalipsis que declara: “bien-
aventurados los que mueren en el Senor”. Formula que es sin duda el
origen del piadoso deseo de que descansen en paz.

Merecen subrayarse algunas de ellas: “Vive en paz". “Paz a
todos los hermanos”. “Vivas en Dios”. “Vivas en el Espiritu Santo”,
etc. “Pas6 a mejor vida”, decimos de quien ha fallecido, y cuando
damos el pésame a los parientes del finado, solemos anadir: “que en
el cielo nos veamos”.

Con buen acuerdo el Concilio Vaticano II, al tratar de la Liturgia,
cierra el capitulo III con los numeros dedicados a las exequias. Recha-
za de plano el enfoque de la muerte desde el angulo terrorifico, prefi-
riendo considerarla desde el punto de vista placentero. Los Padres
conciliares, segun cierto comentarista de las sesiones, han venido a
decir: “A los ojos de la fe, la muerte cristiana es la insercion defini-
tiva del cristiano en el triunfo pascual del Senor. Antes de que la pre-
dileccion que sentia la Edad Media por el aspecto tétrico de la muerte
influyera en los formularios liturgicos, las preces funerarias reflejan
mejor que ahora el sentido pascual de la muerte cristiana. La recupe-
racion de esos formularios antiguos v el eventual abandono del color
negro en las vestiduras sagradas permitiran una expresion mas ade-
cuada de la esperanza cristiana’ (10).

(9 Jn 11, 25 y 26.

(100 Onatibia, Ignacio, Lineas maesiras en la reforma de los Sacramentos, en Eccle-
sia, nam. 1.164, Madrid, 1963, p. 20 (1476).
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2. La muerte, motivo de angustia.

Pero paulatinamente el cristianismo deja de ser religion de mi-
norias y se convierte en una religion de masas, sufriendo un eclipse
el semblante confortador de la muerte. Y se comprende: las grandes
colectividades son insensibles a las exquisiteces, hasta el punto de
presentarseles el trance final de la vida como algo pavoroso.

Los predicadores esgrimen el desasosiego popular espoleando a
los indiferentes con el pensamiento de la muerte en sus aspectos mas
desagradables. Oradores hubo, sobre todo entre las 6rdenes mendi-
cantes que, para conmover al auditorio, predicaban sobre la misma
ante un esqueleto humano, y hasta llega a hablarse de un fraile menor
llamado Bridaine, que en los momentos algidos de sus sermones mos-
traba un craneo siniestramente iluminado por dentro con la luz de
una vela.

Débese advertir que para las almas selectas no todo fue terror y
espanto. Entonces, como en los primeros siglos, se consideraba la
muerte bajo doble enfoque: espeluznante y apacible. A este propésito
nos viene a la mente la figura sefiera del Poverello de Asis, quien,
presintiendo la partida de este mundo, exclama: “;Bienvenida sea mi
hermana la muerte!”. Los predicadores hacen resaltar uno u otro
estado de animo, segun la mentalidad y disposiciones de los oyentes,
persuadidos de que ambos recursos dejaban en las almas un sedimen-
to de espiritualidad que las acercaba mas a Dios.

La antigua liturgia de la misa de difuntos por lo menos en la
secuencia— (11), se mueve bajo la impresion y la representacion del
juicio del mundo. El dia de la vuelta del Sefior, en la muerte del
hombre, el dia llamado juicio particular es el “dia de la ira”, el dia
de la venganza de los pecados e infidelidades de la vida pasada.

Pero la Iglesia, cual madre solicita, conduce las temblorosas
almas de sus hijos ante el Juez. Se identifica con ellas y suplica en su
nombre al Serior: “Salvame, fuente de piedad. Dulce Jesus, acuér-
date de que viniste por causa mia. Buscindome a mi, te sentaste can-
sado: para redimirme a mi, fuiste crucificado. Perdona al que te su-

(11 Tomas de Celano, religioso de la orden de frailes menores, poeta y musico
italiano de mediados del siglo x111, pasa por ser el autor de la maravillosa miu-
sica del Dies irae. Algunos le atribuyen igualmente la letra de dicha pieza re-
ligiosa.
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plica. En otro tiempo perdonaste a Maria (la Magdalena) y escuchaste
al ladrén. Llamame también a mi a la celeste mansion”.

De San Vicente Ferrer nos dicen sus biégrafos que obraba nume-
rosas conversiones después de infundir en los oyentes saludable te-
mor, valiéendose de las palabras del Profeta: “Levantaos, muertos, y
venid a juicio”. Sobre este telon de fondo debe hacerse una salvedad,
diciendo que los Santos de una u otra época nunca se vieron amedren-
tados por semejantes oraculos, ya que no temian la muerte ni al su-
premo Juez, antes bien anhelaban gozosos salir a su encuentro. Para
San Carlos Borromeo, por ejemplo, ofrece la muerte un semblante
risueno. Al verla representada con una guadana en la mano, encarga
a un pintor que borre el simbolo fatidico y le substituya por una llave
de oro, porque decia: “la muerte del justo abre las puertas del cielo”.
Santa Teresa de Jesus se alegraba al oir el reloj dar la hora “porque
me parece —decia— me allego un poquito mas para ver a Dios”. Otras
veces, encendida en deseos de unirse al Amado, el pensamiento de la
muerte le servia de consuelo y exclamaba:

Vivo sin vivir en mi,
v tan alta vida espero,
que muero porque no muero’.

Excepcion hecha de las almas buenas y de tantos cristianos que
vivieron una vida arreglada y ajustada en todo a la ley de Dios, esta-
blécese como norma que el pavor de las masas ante el morir arranca
de la época gotica. Durante este periodo el contraste entre la alegria
del vivir y la muerte es notorio y ha sido escenificado en varias Dan-
zas de la Muerte, transmitidas a la posteridad por medio de la litera-

tura, la pintura v la escultura.

3. La Danza de la Muerte en la Literatura.

La Danza de este nombre, conocida también por Danza Macabra,
se remonta a la Edad Media, sin que sepamos de dénde pueda traer
su origen. Varias son las hipotesis sobre el particular. Algunos deri-
van la palabra macabra del arabe literario kabr, tumba, v magbarah.

magbourah, gabir, cementerio; otros, del bajo latin macheria, mura-
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lla, o también del vocablo macabeo, en razon de una danza ejecutada
en 1664 con ocasion del traslado de las reliquias de los Siete Herma-
nos Macabeos desde Italia a Colonia.

Por lo que atafie al adjetivo macabré aseguran ciertos comenta-
ristas que se trata de un nombre propio, el del autor de la danza, que
mas tarde se adjetivo. Asi, este raro ritulo significaria Danza de Ma-
cabré, Sin embargo, “la hipétesis mas fundada —en opinion del publi-
cista A. Comas— es la que explica su origen por las conmemoraciones
liturgicas de los difuntos, Una de estas formas de conmemoracion era
la representacion de un “Chorea Machabeorum”, basada en el texto
del segundo Libro de los Macabeos, donde se narra la muerte de los
siete hermanos, su fe en la resurreccion y la institucion del sacrificio
de los difuntos”.

El francés Carpantier supone que se trata de un espectaculo esen-
cialmente religioso. Le define diciendo que “la Danza teatral de los
Macabeos era una ceremonia organizada por el clero para que todas
las personas investidas de alguna dignidad religiosa o civil, al actuar
alternativamente en ella v desaparecer subitamente de la escena,
mostrasen que la muerte, a su hora, inexorablemente coge a todos”.

Como puede verse, la incertidumbre afecta a la etimologia del vo-
cablo y a la publicacion y representacion del drama. No faltan histo-
riadores que creen haber vislumbrado este segundo pormenor, al su-
poner que en razon de la gran mortandad provocada por las epidemias
durante el Medievo, atemorizadas las gentes por los estragos de la
muerte, quisieron tenerla propicia glorificando su puesta en escena.
Asi v todo, sus comienzos parecen oscuros. Investigadores hay que la
entroncan con las algazaras y otras farsas horribles denominadas bru-
jerias, o aun con las ceremonias que se celebraban en el siglo x1 el dia
de los difuntos y la vispera de algunas fiestas, durante las cuales te-
nian lugar los mayores excesos: las comparsas se embriagaban y las
orgias acababan admitiendo a desvergonzadas bailarinas y a indivi-
duos enmascarados. Por ultimo, criticos de nota sostienen que las re-
feridas danzas no son unicamente, como se ha pretendido, lecciones
de moralidad vy poemas satiricos, sino coreografia propia, danzas fune-
bres, ejecutadas al son de los mas variados instrumentos.

Con fuerza tremenda, el simbolismo fatidico de la muerte toma
cuerpo, personalidad, v llega a tener su propio teatro. Ese personaje
recorre todos los escenarios del mundo cristiano durante los siglos xv
vy XVI y se convierte en el protagonista de la farsa medieval. La Muer-
te coge y arrastra al baile a papas, emperadores, cardenales, principes
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y hasta el ultimo de los siervos, recordandoles la suerte igualatoria
que les espera.

A la representacion del ligubre mimodrama se alia la danza, en
virtud de la supersticion que identifica ésta con las supuestas convul-
siones del cuerpo poseido del demonio. Es la Muerte quien lleva dan-
zando al hombre que ha caido en las garras del ser infernal. Unas
veces se presenta en forma de esqueleto descarnado y danza con cada
uno de los personajes de la escala social ; otras, lo hace envuelta en
un sudario, a la vez que un segundo esqueleto guia todo el cortejo,
mientras salta al compas de una flauta o de cualquier instrumento
musico. De grado o por fuerza, todos. alternativamente, durante la
danza dialogan con la Muerte, apareciendo muchos de estos dialogos
impregnados de agudo sentido filosofico y todos de intima fe religiosa.

La Danza de la Muerte es una satira social v colectiva, una critica
de los diferentes estados, en la que predomina la idea fundamental de
que la muerte debe hacer recapacitar sobre la caducidad de la vida
terrena, la vanidad de las cosas del mundo y la preocupacion de la
vida futura, que es eterna. La intencion es siempre ascética y edi-
ficante.

A principios del siglo xv aparecio en Espana una Danza de la
Muerte, de autor anonimo ; pero debido a que en un mismo codice del
Escorial aparecen copiados con la misma caligrafia los Proverbios mo-
rales del Rabbi Don Sem Tob, la Revelacion de un ermitano, la Doc-
trina cristiana v la Danza de la Muerte, insinuan algunos. que bien
pudiera ser del compositor de los Proverbios morales. El supuesto es
inadmisible, por la sencilla razon de que en la estrofa sexta se reco-
mienda la confesion.

Las 79 coplas de que consta el poema son de arte mayor v desen-
vuelven un dialogo con atisbos de contextura dramatica. Se basa en
la alegoria, reiteradamente expresada por la pintura y la poesia du-
rante el Medievo, que considera a la Muerte convocando vy exigiendo
a los representantes de las diversas clases sociales a participar en sus
danzas. Obligados a confesar los propios desvarios. escuchan los re-
proches que les dirige la directora de la Danza. El contraste entre las
reconvenciones v los rasgos humoristicos que siguen son evidentes.
El tema literario es una satira de indole social v colectiva.

En la Danza de la Muerte del manuscrito escurialense un predi-
cador introduce a la Muerte y ésta va llamando a los varios persona-
jes en orden decreciente de jerarquia, intercalando el eclesiastico con
el civil: papa, emperador, cardenal, rey, patriarca, duque, arzobispo,
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condestable, obispo, caballero, abad, escudero, dean, mercader. arce-
diano, abagado, canonigo, fisico, cura, labrador, monje, usurero, fraile,
portero, ermitano, contador, diacono, recaudador, subdiacono, sacris-
tan, rabi, alfaqui, santero v “a todos los que aqui no he nombrado”.

En el dialogo que la Muerte sostiene con cada uno de los pérso-
najes les hace ver su poderio, invencible y nivelador, que todos han
de acatar. Asi, por ejemplo, los intentos del condestable resultan fa-
llidos, al querer huir de la Muerte en su caballo:

“Fuyr non conviene al que ha de estar quedo;
estad, condestable: dexat el cauallo,

andad en la danca alegre, muy ledo,

sin faser rruydo, ca yo bien me callo.

Mas verdad vos digo que al cantar el gallo
seredes tornado de otra figura;

alli perderedes vuestra fermosura.

Venit vos, obispo, a ser mi vasallo”.

. Coémo penetro este género literario en Espana? No es dificil res-
ponder. El influjo mas decisivo viene de Francia v en menor escala
de los libros de caballerias de los paises nortenos. Las relaciones de
la Peninsula con el pais vecino en el campo de las letras durante la
Edad Media son patentes. Figuran como causas principales: la
creacion de la Marca Hispanica por Carlomagno; las peregrinaciones
a Santiago; el establecimiento de reyes de sangre francesa en Nava-
rra y Portugal : la venida de los monjes cluniacenses; las guerras
(recuérdese la intervencion de los condes de Borgona. Raimundo y
Enrique, en favor de Alfonso VI, y la de Beltran Duguesclin en la
lucha de Pedro I contra Enrique II, su hermano bastardo), y mas que
todo, la vecindad de ambos paises hace que los poemas de origen fran-
cés o provenzal ejerzan similar inclinacion operativa en los trova-
dores y en la misma Danza de la Muerte.

La Danza de la Muerte del Escorial, aunque es un poema lirico
v didactico, no se compuso para la representacion escénica. Su fuerza
dramatica y didactica fue aprovechada con éxito por los escritores es-
panoles de los sigles xvi y xvi1. Esta y otras Danzas que fueron apare-
ciendo, entranan una satira contra los individuos v los sucesos de na-
turaleza politico-social. Dichas composiciones entran de lleno en lo
que denominamos Biblia moralizadora, puesto que presentan los fun-
damentos de la doctrina ascético-cristiana, fustigan los vicios, a la
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vez que recuerdan la caducidad de la gloria humana y el absoluto
poder de la Muerte sobre la vida del hombre.

No cabe duda que el analisis de cada una de las Danzas de la
Muerte o de nombre parecido ofreceria gran interés; mas en atencion
a la brevedad, optamos por enumerar las mas conocidas dentro de la
Literatura espanola y, por excepcion, alguna extranjera. Veamos los
principales autores y las obras que les pertenecen:

Alfonso de Valdés, calificado de “mas erasmista que erasmo”, nos
legd el Didlogo de Mercurio y Cardn, “monumento clasismo de la
lengua castellana” para Menéndez Pelayo, escrito entre 1528 y 1530.
La obra es una réplica de la Danza de la Muerte, modificada y am-
bientada por el espiritu del Renacimiento.

Juan de Pedraza. tundidor segoviano, fue un dramaturgo perte-
neciente a la escuela precursora de Lope de Vega. Su Farsa llamada
Danza de la Muerte (1551), en estrofas de arte mayor, no se sale de
la tradicion ni prescinde del ascetismo castellano.

Gil Vicente, conocido por el Plauto portugués, es un artista poli-
facetico. Escritor fecundo. destaca entre sus obras la trilogia de Las
Barcas. imitada por Valdés y por Lope. “Estas Barcas —dice Menén-
dez Pelavo— son una especie de transformacion clasica de las anti-
guas Danzas de la Muerte, no en lo que tenian de lugubre v aterra-
dor, sino en lo que tenian de satira general de los vicios, estados,
clases v condiciones de la sociedad humana™.

Lope de Vega, el mas fecundo comediografo espanol, en su auto
sacramental Viaje del alma. se sirve de la idea desarrollada por Gil
Vicente. Hay quien le atribuye igualmente una Loa y auto sacramen-
tal de las Cortes de la Muerte.

Micael de Carvajal, nacido en Plasencia (Caceres), comenzo el
Auto de las Cortes de la Muerte hacia 1557. No le pudo acabar; pero
Luis Hurtado de Toledo dio cima a la obra con éxito. El argumento se
funda en el tema tradicional de la Danuza de la Muerte, pero desarro-
llado segun los gustos renacentistas. Entre las de su género, fue la
que se representdé mavor numero de veces, debido —sin duda— al
meérito que encierra, superior por muchos conceptos al de las demas.
El tema se basa en la convocatoria a Cortes que hace la Muerte a los
hombres, para después acabar con un auto de fe contra Lutero, que es
condenado a la hoguera. Este poema tiene motivos para figurar entre
los mas conocidos de los espanoles, por la alusion que hace Cervantes
cuando narra el encuentro de Don Quijote con la compania némada
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de Angulo el Malo que representaba la farsa de las “cortes” por los
pueblos de la Mancha.

Fascinados por el embrujo de la “Danza medieval”, Sebastian de
Horozco escribe el Coloquio de la Muerte con todas las edades y es-
tados. Diego Sanchez de Badajoz, conocido también por Sanchez de
Talavera, nos lega la Farsa de la Muerte, de gran realismo y expresa-
da en lenguaje rico y pintoresco, como las veintisiete restantes salidas
de su pluma.

La satira de indole politico-social, imitada de la primitiva Danza
de la Muerte, no se detiene: rebasa la época prelopista v llega hasta
el Gran teatro del mundo de Calderon y los Suenos de Quevedo.

La literatura catalana tampoco es ajena al drama satirico de la vi-
sion tragica de la muerte, sefiora suprema del mundo y de los hom-
bres. Cuenta en su haber con una traduccion ampliada de la “Danse
macabre” francesa, la Dansa general de la Mort, vertida de la “Dan-
za de la Muerte” castellana, y la Representacion de la Mort, consueta
mallorquina del siglo xv1 destinada al teatro.

El tema que nos ocupa tuvo gran desarrollo en la literatura fran-
cesa. Aparte del primer testimonio de la Danse de Macabré, compues-
ta hacia 1370, se asegura que en el cementerio de los Inocentes de
Paris hubo una representacion de este género de danzas el 2 de no-
viembre. Por la misma época aparece la Danse macabre de femmes.
La reaccion que ofrece cada una de las personas al ser llamadas por la
danza funebre e igualatoria abunda en atinadas reflexiones psicologi-
cas. En Besancon, en 1453, los franciscanos hicieron representar la
danza de dicho nombre en la iglesia de San Juan Evangelista, con
motivo de solemnizar el Capitulo provincial de los hermanos meno-
res, si bien desconocemos el contenido y la extension del drama.

Por ser figura relevante en el cultivo de las letras, traemos aqui
al compositor escocés Guillermo Dunbar (1460-1520?) Poeta al ser-
vicio de la corte de Jacobo IV, cultivé varios géneros literarios, pero
en el que mas brilla su ingenio, que le eleva a la cumbre de los poetas
escoceses, es la satira, conforme puede verse en la grandiosa invectiva
de la Danza de los siete pecados mortales. El poema, escrito en estro-
fas de doce versos, no es precisamente moralizador. La escena se
desarrolla en el infierno y constituye una estrambética danza maca-
bra de los pecados mortales ante Belcebu. La obra, respaldada en las
costumbres de la época, es desvergonzada, pero el fin que persigue
es satirizar los acontecimientos y los personajes del pais.
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Por ultimo, hacemos hincapié sobre cierta Danza macabra mo-
derna. La traemos aqui porque el musico francés Camille Saint-
Saéns (1825-1921), inspirandose en una poesia de Henri Cazalis, su
compatriota, nos ha dejado un poema sinfonico que reproduce muy al
vivo los conceptos de la composicion literaria. No es de caracter sati-
rico, como sus congéneres, ni encierra moralidad alguna. S6lo persi-
gue exaltar la imaginacién con escenas pavorosas, provocadas por la
muerte y los esqueletos en el cementerio, mientras sopla el viento en
la oscuridad de la noche. He aqui el contenido de la poesia: “Zas,
zas, zas. La muerte, golpeando acompasadamente una tumba con su
talon, toca a medianoche un aire de danza, zas, zas, zas, en su violin.
El viento hivernal sopla y la noche es tenebrosa; salen lamentos por
entre los tejos; los blancos esqueletos, en la oscuridad, corren vy sal-
tan envueltos en grandes sudarios. Zas, zas, zas. Todos se agitan y
oven entrechocarse los huesos de los que danzan. Pero jsilencio! De
subito, abandonan la ronda, tropiezan unos con otros, y huyen; el
gallo ha cantado”.

La novedad de la danza radica en la partitura, que traduce y re-
fuerza las ideas del poeta. Con solo escuchar la pieza sinfonica y sin
necesidad de guion alguno, resulta facil oir las doce campanadas de
medianoche, escandidas por el arpa. Saint-Saéns tiene la habilidad
de hacer hablar a los instrumentos hasta el extremo de percibirse con
claridad las reiteradas percusiones de la Muerte con su talon sobre
un sepulero, el crujir de los esqueletos al rozar unos con otros, el ru-
mor de la ronda y el canto del gallo mediante concertados sonidos
onomatopéyicos.

Traemos a estas paginas la memoria de otra danza tipica —acaso
celta, de antecedentes paganos— usada hasta no ha mucho en Galicia.
Sin que repita el tema de la Muerte en forma de esqueleto que con-
voca a cada uno de los personajes de la escala social para bailar con
ellos, guarda relacion con la tradicional Danza de la Muerte, por el
rito macabro que los parientes y amistades del difunto desenvuelven
en su derredor. Castroviejo, copilador de numerosas tradiciones, nos
la describe. Dice asi:

“En algunos puntos de la provincia de Pontevedra, como en Co-
tovad, subsiste la costumbre llamada de o abellon (abejorro). En los
velatorios de los difuntos, cogiéndose los concurrentes por la mano
v rodeando la caja del muerto, proceden a imitar el zumbido del abe-
jorro, sin soltarse durante largo tiempo. Esta costumbre tiene claras
reminiscencias paganas, recordatorias de las danzas con cantos en
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derredor de los muertos. La ceremonia debe hacerse a la mayor velo-
cidad posible alrededor del cadaver”.

Alfredo Branas corrobora en felicisimo verso las maniobras de
los concurrentes al velatorio (avellén), que él vio en vida en la pro-
vincia de Pontevedra. Helos aqui:

“Collidos pol-a man os concurrentes
E fungando baixino y entre os dentes,
Foron, da morta, a triste habitacion,
E voltando arredor da defuntina,

O vello, a vella, 0 mozo vy a mocina,
Fungaban como funga un abellon.
jPobre d’'aquel que dese algunha fala,
Ou de bulir deixase pol-a sala!

iSinal era de morte non fungar! ...
As honras do avellon son tan precisas
Como son para os cregos moitas misas
Y-o gando y-o ligon para labrar”.

4. Danzas simbolicas de la Muerte.

Ocasiones hubo en que las Danzas de la Muerte se cineron a es-
cuetas saltaciones de las comparsas macabras. Los predicadores, sobre
todo los frailes mendicantes, so pretexto de impresionar mas viva-
mente al auditorio y llamarle a penitencia, organizaban procesiones
con esqueletos, cuando no verdaderas danzas con personajes simboli-
cos, presididos por la Muerte. Los punzantes reproches dirigidos desde
el pulpito a las almas extraviadas v las ideas sobre la caducidad de la
vida terrena, el poder absoluto de la muerte, instrumento de la Pro-
videncia para humillar e igualar a todos, v la sentencia inapelable
del Supremo Juez martillaban las conciencias. Mas si la turbacion
era grande, no es para describir la que provocaba el espectaculo dan-
tesco de las saltaciones terrorificas. Cada danzante solia ostentar al-
gun emblema alusivo a la muerte, cumpliendo a maravilla la leccion
moralizadora que le estaba encomendada.

Lo dicho sobre el género literario que nos ocupa puede aplicarse
en mayor o menor grado a las “Danzas mudas de la Muerte”, es decir,
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a las condicionadas a los movimientos coreograficos, sin intervencion
del lenguaje.

Con ciertas limitaciones —valga la comparacion— aquellas com-
parsas fueron lo que hasta no ha mucho ha sido el cine mudo respecto
al sonoro, con la diferencia de que corrian parejas con las representa-
ciones dramaticas. Los ejemplos abundan.

El historiador Villenueve Bergemont alude a cierta procesion que
desfilo por una calle de Paris bajo el nombre de “Danza macabra”.
En 1510, el pintor Andrés de Cosino organizo en Florencia una “mas-
carada de la muerte” que recorrio las principales calles de la ciudad
varias noches consecutivas.

Espana tuvo las suyas y, por cierto, que aun queda alguna remi-
niscencia de ellas. Nos referimos a la “Danza de la Muerte” que se
representa cada ano en la procesion de Jueves Santo —unica en su
género— en el pueblo de Verges (Gerona). Como acto preliminar, se
escenifica la “Pasion” por los naturales del pueblo. Los propios per-
sonajes que han intervenido continuan el drama, simulando la mar-
cha hacia el Calvario durante la procesion que recorre el lugar con la
luz eléctrica apagada en las calles, alumbradas tan sélo por candiles
de aceite, hechos con conchas de caracoles. Entre tanto, el frio helado
de la muerte galopa toda la noche por el valle.

Hay pruebas fehacientes de que ya antes del siglo xvi1 existia en
el lugar la costumbre de representar el Miércoles de Ceniza un auto
sacramental. En él se entablaba un dialogo entre el sacerdote, cuya
vestimenta simbolizaba un esqueleto, y un individuo de cada una de
las clases sociales. Venia a ser una especie de sermén encaminado a
poner de relieve que, cualquiera que sea la categoria del hombre,
todo acaba con la muerte. Entre dialogo y dialogo, la Muerte y sus
interlocutores ejecutaban algunas cabriolas, al compas del redoble del
tambor.

Dato curioso que avalora la representacion es el numero de per-
sonajes de que consta la danza, el atuendo y atributos que ostentan,
las evoluciones y la moralidad que persiguen. Pero dejemos que la
pluma de la escritora Carmen Nonnel nos la describa en un reportaje:

“Lo que la distingue esencialmente de cuantas se representan en
Espana es su extrafo cuadro de danzantes. Son cinco, acompanados
de un timbalero con vesta negra y cogulla. De los cinco danzantes,
dos son mozos u hombres fornidos. Uno de ellos es el portaestandarte
de la bandera negra, en la que figura, pintada en blanco, la calavera
con dos tibias cruzadas bajo el lema: Lo temps es breu (el tiempo es
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breve), en una de las caras, mientras en la otra, sobre el mismo tema,
se lee en latin: Nemini parco (A nadie perdono). Su companero agita
con movimientos de segador una hoz plateada, que ostenta el mismo
mote: Nemine parco.

Los otros tres danzantes son tres muchachitos. dos de los cuales
llevan sendos platos de ceniza, mientras el tercero agita un gran reloj,
cuya esfera senala sin descanso. Los vestidos de estas terribles figuras,
son a modo de mallas, que las cubre ajustadamente de pies a cabeza v
sobre las que se debuja en blanco la calavera, el esqueleto, tibias, fé-
mures, etc.

El timbalero, con su monotono y obsesionante redoble, marca un
ritmo que ellos siguen con saltos y cabriolas y el gesto continuo de
la implacable seniora”.

Fuera de Verges, la Danza de la Muerte puede considerarse ex-
tinguida en la Peninsula: mas, por suerte, quedan algunos brotes
—no sabemos cuantos— en Hispanoameérica. Eran de esperar. En efec-
to, una mera ojeada panoramica sobre el arbol frondoso de la historia
cultural, religiosa v folklérica de Espana nos hace ver como se nutren
de la misma savia, segun lo acreditan la lengua, la religion, el arte,
las costumbres y las leyes implantadas en aquellas tierras por los des-
cubridores, los colonizadores v los misioneros. A estos. seguramente,
corresponde la gloria de haber establecido en el Nuevo Mundo el es-
pectaculo moralizador de la Danza de la Muerte.

Es muy probable que hayan desaparecido de muchos lugares,
aunque testigos de vista dan fe de como en Nicaragua se celebran aun
los “bailes de indios y espanoles con la muerte”. El episodio se repite
tres veces al ano, coincidiendo con las fiestas de San Sebastian, San
Mateo v Santiago, tutelares respectivos de San Marcos, Diriamba y
Jinotepe, llamados los PUEBLOS por antonomasia en Nicaragua.
Congregados los habitantes de las respectivas poblaciones, presididos
por las efigies de los tres Santos Patronos, al son agudo de las marim-
bas, bailan por todas partes juveniles parejas mestizas, quizas algunas
de ellas indias puras, ataviadas con trajes de colores que tienen mu-
cho de mejicano y espanol. Truenan los buscapiés y los cohetes como
en cualquier pueblo de Espana, v se respira en el aire, junto con la
polvora, la expectacion.

“Es el baile que llaman de los Inditos: un grupo de mozallones
ataviados de modo singular, con capas cortas v calzones a la rodilla,
con tiaras de espejos v abalorios v con mascaras blancas de ojos ver-
des. ;Por qué tienen esas mascaras bigotes rubios y qué hacen esos
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chiquillos de atuendo similar? Es evidente que esos indios —dice el
cronista— representan a los caballeros espanoles, cuyos yelmos bri-
llaban asi al sol, y que los nifios son sus escuderos. Han venido a
bailar en honor de su patron Santiago, el que ayudo a los espanoles
en Ameérica lo mismo que en Espana. Tejen una danza antigua de
mucho donaire, interrumpida por ininteligibles tiradas de versos. No
se dan cuenta de que, sin ser invitada, esta bailando en medio de ellos
la Muerte.

“La Muerte es ese espantajo vestido de blanco, con las lineas del
esqueleto pintadas sobre su mascara y su camison, que salta entre los
bailarines blandiendo unas enormes tijeras, cortando en el aire los
hilos de las vidas.

“:Qué fraile misionero inventaria esta danza, mas util que un
sermon de campanillas? En las Danzas de la Muerte medievales, para
dar buen ejemplo al pueblo fiel, los reyes y los emperadores, los papas
v los obispos eran segados por la guadana fatal. Aqui rinden su espi-
ritu los capitanes delante de los indios. Una leccion de catecismo sin
igual” (12).

5. La Danza de la Muerte en la Pintura.

En el campo de las artes descuellan con maestria incomparable
las representaciones de la Danza macabra. Son formas expresivas em-
pleadas por sus creadores para comunicar a sus semejantes las inten-
ciones satiricas o edificantes que muestran las realidades aparentes de
los cuadros.

El tema cuenta con numerosos cultivadores, y las obras desper-
digadas por los museos, iglesias y diversos lugares no son menos cuan-
tiosas. Las vemos en las paredes vy vidrieras de los templos, en los
cementerios, en las letras capitales de los libros de coro, en las lapi-
das sepulcrales, en los tapices... Nombramos a continuacion las mas
conocidas, a partir del siglo x1v.

Parece ser que la pintura mas antigua de la “Danza de la Muer-
te” fue descubierta en los muros de un convento de monjas de Petit-

(12) La Orden Miracle. Ernesto, Santiago en Nicaragua. Articulo publicado en el
diario madrilenio “YA™ (21-6-1968).
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Bile. Se remonta a 1312, En 1407, veianse va pintadas en las paredes
del cementerio de los Inocentes, en Paris, las escenas de la “Danza
macabra”, explicadas con unos versos groseros al pie de cada una.
De todas ellas. las mejor conservadas son las de Chaise-Dieu y las de
Kemarid. Pronto hallaron eco dentro de Francia, donde fueron pro-
pagandose por las iglesias de Amiens, Angers, Dijon, Ruan y otras, vy,
posteriormente, por Italia, Espana, Inglaterra v el resto de Europa,
si bien donde logré la mas variada y aleccionadora representacion fue
en Alemania.

Por lo que concierne a Italia, conviene destacar los frescos de
Clusone de 1485 v las pinturas murales del camposanto de Pisa, atri-
buidas a Orcagna. Respecto a Espana, el Arcipreste de Talavera en su
obra El Corbacho, escrito en 1438, describe “aquella muerte en figura
de mujer, en figura de cuerpo de home que fablava con los reyes,
como pintada esta en Leon”.

Pasando de soslayo numerosas reproducciones alusivas al mismo
tema y adentrandonos en la segunda mitad del siglo xviI, no podemos
eludir los lienzos de Valdés Leal, considerados como las obras mas
horrorosamente bellas que haya producido artista alguno. El propio
Valdés las denominé Postrimerias de la vida y de la gloria del mundo.
No representan la clasica Danza de la Muerte, pero logran idéntica
finalidad con tanta o mayvor fuerza que las va conocidas. Los gerogli-
ficos de las postrimerias. denominados asi por el vulgo, fueron pin-
tados a instancias de Miguel Manara, para decorar la hermosa capilla
de San Jorge, del Hospital de la Santa Caridad de Sevilla.

Los pinceles del pintor hispalense se inspiran en el admirable
trabajo de Manara titulado “Discurso de la verdad”, en el que en
frases verdaderamente sublimes senala el menosprecio a las grande-
zas humanas v de las miserias de la vida, cuando todas se funden e
igualan con la muerte. Ambos lienzos, como todos los de contenido
similar, rezuman agudo sentido filosofico y honda fe religiosa. El me-
rito del artista radica en la maravillosa v espeluznante realidad con
que interpreta el asunto encomendado. Ha trasladado al lienzo, como
pocos lo han hecho, las sublimes ideas que el sentimiento mistico de
su inspirador expresara sobre las banales v fugaces pompas de la
vida y las horrorosas visiones de la muerte, que todo lo aniquila y
nivela. En ninguna otra circunstancia se advierte un democratismo
mas impresionante y nivelador.

Seria olvido imperdonable no dejar constancia del pintor madri-
lefio José Gutiérrez Solana (1886 - 1945). Arranca su pintura del tene-
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brismo cantabrico y se aplica a reflejar el alma tragica de Castilla por
medio de un expresionismo violento y descarnado. A pesar de la ten-
dencia fascinadora que circulaba por sus venas, no sabemos que pin-
tara cuadro alguno de la “Danza de la Muerte” segun los canones
tradicionales. Pero quien le conocié y trato en la intimidad pudo decir
de él, a proposito de su obra universalmente admirada: “Ningun
pintor ha tratado a lo macho mas diversos problemas de la Vida y de
la Muerte que Solana. Ninguno como él, espanolisimamente, nos ha
presentado al animo un panorama mas descubierto, mas desnudo y
mas real” (13).

La Gran Enciclopedia del Arte, vertida del aleman al castellano
por Gayo Nuno y prologada por Sanchez Cantén, traza un bosquejo
breve, pero exacto, de la obra de Solana. Veamos como la enjuicia:
“Pintor madrileno personalisimo, tanto en la eleccion de sus temas
(mascaradas tristes, bajos fondos sociales, maniquies, toreros, etc.),
como en el vigoroso color, siluetado en negro, con que los resolvia,
usa en toda su obra pictorica de una fuerza casi ilimitada y tragica”.

Solana es, ante todo, un vidente de realidades. “El tunico pintor
espaniol actual que ha tenido el sentido de lo tragico”, en frase de un
escritor tan sagaz v tan moderno como Joan Merli, refiriéndose a él
v a su época.

Goémez de la Serna, que le conocio y trato en la intimidad, enjui-
cia la obra completa del artista. Al estudiar, por ejemplo, El Triunfo
de la Muerte, nos dice que “arma un alboroto con los muertos ente-
rrados en esos cementerios de pueblo, con las daifas con que él ha
bailado en los bailes de tamboril y con la plebe de las romerias, pre-
parando con todos esos seres un bailongo de corral mas que un plantel
de resucitados solemnes”.

Conocedor de la idea que atormenta al pintor, deduce que las
procesiones v los carnavales son las dos certeras maximas de Solana,
desde el momento en que su genio oscila entre procesiones y carna-
vales: procesiones con calaveras. “El calaverismo o esqueletismo le
viene de lo que tiene de indiano en México, donde lo espariol, aliado
con lo mexicano, produce verdaderos esqueletos de azucar. de carton,
de yeso, bajo un sol de justicia que encala de mas violencia a la
muerte”.

Hasta cierto punto, el ideario del poeta paredeno expresado en
las Coplas a la muerte de su padre es recogido por los pinceles de

(13) Sdanchez Camargo, Manuel, Solana, Madrid, 1945, p. 215.
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Solana en sus cuadros. Con sabia penetracion, conoce igualmente la
farsa de la vida v por eso sus carnavales, que no se parecen a los
de nadie, son en él tan sinceros. “Sus mascaras en plena follina —como
las de Goya— bailan, dan aullidos humanos, que son mas penetrantes
que los de los lobos, y se podria decir que son cuadros sonoros y par-
lantes. jDanza macabra!”.

Los cuadros de Solana —solemnes, llenos de verdad y armonia
equilibrada— son cual rafagas de escalofrios que sobrecogen y llevan
nuestro espiritu hacia un mas alld que vislumbramos. Incorporados
al tema de la Danza macabra, son obras cimeras saturadas del mas
franco realismo sobre la fugacidad de la gloria humana.

Entre las obras mas senaladas consignamos: Osario, La guerra,
El fin del mundo (la mas espeluznante), y La procesion de la muerte,
amasijo de escenas y esqueletos, varias calaveras, la imagen del Cru-
cificado y las inscripciones recordatorias de lo transitorio y vacuidad
de la vida: Finis gloriae, Memento homo, Pulvis, Cinis. Nihil.

Destacados artistas de Centroeuropa despiertan asimismo intereés
sumo cuando se estudian sus creaciones —sencillamente fascinado-
ras— sobre la “Danza de la Muerte”. De plena brillantez puede cali-
ficarse la forma grafica inmortal de Holbein el Joven (1497-1543), re-
producida en los grabados en boj, que denomina Simulacros de la
muerte. Los vigorosos dibujos, de gran vivacidad, fueron publicados
en Lyon, en 1538. Al verlos, alguien califico la coleccion de “Danza
macabra del Renacimiento”. Del conjunto de estos cuadros conserva-
dos como joyas, emerge una idea general, que sintetizamos en el
dicho de Salomoén: “Vanidad de vanidades y todo es vanidad” (14).

Michael Walgemuth, otro pintor y grabador aleman nacido en
Nuremberg (1434-1519), alcanz6 fama como dibujante en madera. Fue
maestro de Alberto Durero y sus grabados llevan al pie la fecha de
la ejecucion. De auténtica joya antologica puede calificarse su Danza
de la Muerte, reproducida en la “Cronica mundial de Chedel”.

Igualmente consignamos aqui la Danza macabra representada en
una capilla de la iglesia de Santa Maria de Lubeck. Ofrece la parti-
cularidad de que al pie de las figuras hay unos versos, en viejo ale-
man, que el tiempo se encarga de ir borrando. Consta de veinticuatro
personajes, y entre cada dos aparece la Muerte en forma de esquele-
to, envuelto en un sudario. Otro esqueleto guia el cortejo general, sal-
tando al compas de una flauta.

(14) Ecl 1, 2.
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A ojos vistas esta que la enumeracion de obras y autores podria
prolongarse ; mas, percatados de la dimension extraordinaria que al-
canza el elenco de dibujos relacionados con el tema bajo el punto de
vista expresado en el epigrafe. optamos por agregar el ultimo eslabon
a la cadena de tantas e inverosimiles variantes con el grupo de La
muerte de Basilea. Otras la superaran en dibujo y colorido, pero nin-
guna pormenoriza v refuerza el argumento tradicional con tanta ri-
queza de estampas como ésta. Aparte de figurar entre las mas anti-
guas, tiene a su favor haber despertado la aficion a semejantes com-
posiciones, aunque algunas carezcan de belleza artistica. Su influjo
va mas alla: el mensaje que recogen los ojos del espectador mientras
contemplan el bosque de figuras no es una alucinacion, sino un con-
junto de verdades, que —en definitiva— tendran su cumplimiento al
desaparecer los humanos de la escena del mundo (15).

6. La Danza de la Muerte en la Escultura.

La tendencia satirica de la inmoralidad v de los hombres viciosos
en los siglos medievales es tan clara y a veces tan inesperada, como se
observa en los pormenores decorativos de no pocas catedrales, com-
binandose estos elementos zahirientes con otros muchos de intencio-
nados designios.

Ahi estan las portadas, los frisos y canecillos de crecido numero
de iglesias, no solo para adoctrinar en la fe, sino para clamar contra

(150 He aqui, sin mas, el origen de la acuarela que lleva por titulo La muerte de
Basilea. Figuraba con otro nombre en el crucero de Klingenthal, antiguo con-
vento de religiosas de Kleinstadt Basel, en 1400. La obra desaparecio a media-
dos del siglo x1x, pero desde 1440 existio una copia, con ligeras variantes, en el
convento de Dominicos de Grossbasel. Hans Hug Kluber la restauro en 1568 y
la completé con las figuras del parroco Ecolampadio y sus asistentes, y las de la
madre v el nino. En 1805, al derribarse la pared sobre la que aparecia la Danza
macabra, se recogieron todos los fragmentos de la pintura y se depositaron en
el Museo de Basilea. Un ano después Rudolfo Feyrabend de Basel, inspirandose
en el material acumulado, hizo —a su manera— una copia de la Danza pintada
en el referido convento de Predicadores. Esta y no otra es la génesis de la tan
traida y llevada Danza.

Desde estas ilneas expresamos nuestra gratitud al Exemo. Sr. Embajador
de Espana en Berna don José Felipe de Alcover y Sureda, por habernos facili-
tado desinteresadamente la fotografia de la Danza descrita ¥y haber corrido con
todos los gastos. Cf. el indice de laminas y, en hoja aparte, el pie que acompana
a cada uno de los 42 grupos de que consta La muerte de Basilea.
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los abusos de la sociedad, censurar los vicios e inculcar el despego de
los bienes caducos a cambio de los celestiales. Los relieves del Juicio
final con las escenas de los condenados y de los elegidos han tenido
su punto de arranque en el episodio del cese de la vida.

Toda una literatura historica, teologica y apologética sobre el
tema de la muerte nos revela el mérito y sabiduria de la Iglesia con
respecto a esta delicada y sublime expresion del espiritu en el campo
sensible del relieve, confiando al artista una funcion mediadora. La
escultura, al echar mano de estas senales sensibles, hermana la be-
lleza formal con la profundidad doctrinal. Evita con sabio equilibrio
el excesivo realismo por una parte, v el exagerado simbolismo por
otra, aunque es frecuente que el fiel de la balanza se incline por lo
tétrico, lo espeluznante, si de la representacion de la Danza de la
Muerte se trata, con el proposito de lograr la mejora de costumbres.

. Qué otra intencion persiguen si no los espectaculos macabros
que ofrecen los craneos y esqueletos vestidos con el habito capuchino.
que cuelgan de las paredes en el cementerio conventual de San Félix
de Cantalicio en Roma? Algo parecido, aunque atenuado, puede verse
en un recinto abovedado del antiguo convento de San Francisco, en
Palencia, cuyo revoque se halla materialmente cubierto de calaveras
y huesos humanos.

No hay por qué insistir que, en la Edad Media, la Danza de la
Muerte es un motivo clasico. Los artistas la representan mediante la
pintura o el grabado, pero casi nunca acuden al relieve. Existen, sin
embargo, algunas excepciones. Por figurar entre las mas antiguas,
presentamos dos ejemplares: la del cementerio de San Maclou o San
Malo, en Francia, v la de Neustadt-Dresden, en Alemania. La prime-
ra, aparece entre los monumentos mas curiosos en el género macabro.
El camposanto data de 1348, en plena época de la peste negra. En
Rouen la mortandad fue espantosa, como en el resto de Francia,
donde mourut bien, en iceluy an, plus du tiers du monde, en frase de
un cronista de la época. Agrandado en 1432. el recinto se enriquecio,
en 1526, con tres galerias y sus correlativas columnatas. Sobre el fuste
de cada columna se labraron, en alto relieve, entre 1527 y 1529, diver-
sas escenas de la Danza de la Muerte, Burlona o pensativa, la Cruel
atrae a sus victimas, que acuden aterradas.

El siglo xv, censor implacable, ve en la Danza macabra motivos
de serias reflexiones; es mas, exulta a la vista de la situacion creada
a cada personaje v les recuerda, por ejemplo al emperador, qui si
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belle et halte vie faisoit en ses castels, que delante de la gran nivela-
dora cuenta tanto como le povre enfancon qui riene sait, sinon a, 4, d.

El conjunto era todo un poema funebre. Nuestra Senora la
Muerte exigia vasallaje a todos los hombres v a todos los estados del
gran Reino de los sepulcros. Cuantos visitaban el cementerio no pre-
cisaban esfuerzo mental alguno para entender las lecciones resultan-
tes de las actitudes v personajes del drama petrificado.

Antes de que aquellos relieves fuesen despiadadamente mutila-
dos en el siglo xvi por Gabriel de Lorge v sus hugonotes, veianse en
San Maclou a la Muerte llevando en pos de si a varios individuos que
el pueblo distinguia con los nombres de papa, rey, cardenal, obispo,
abad, cartujo, condestable, etc. Sobre la columnata —muy esbelta—
corre un entablamento colmado de motivos finebres. En una longitud
de ciento cincuenta metros van apareciendo en bajo relieve craneos,
costillas, vértebras, tibias y fémures, picos y azadas, relojes de arena,
cruces y atatudes. Con posterioridad, en 1640, se anadi6 una cuarta
galeria. Los frisos ostentan esculturas anilogas a las va descritas,
pero las columnas no llevan personaje alguno. Se comprende: los
gustos de la época habian evolucionado (16).

Como todas, existe también otra Danza macabra. que ofrece una
ventana abierta para presentar con tonos tristes v desolados la cadu-
cidad de la potencia humana. Aludimos a los bajorrelieves que el
duque Jorge de Sajonia hizo grabar, en 1534, en la pared del castillo
de Dresde. Consta de veinticuatro figuras humanas y tres de la
Muerte, no en ademan de danzar, sino en forma distinta. A raiz de un
incendio, en 1701, el conjunto quedé muy mal parado: pero, sometido
a una restauracion minuciosa, fue trasladado después al cementerio
de Neustadt-Dresden.

Queramos o no, el cabo que une el destino del hombre al polo
sobrenatural del Creador no queda suelto: pero como somos desme-
moriados. la Danza de la Muerte, desde el trasfondo de sus severas
exigencias, de sus criticas y de sus ataques sera, ni mas ni menos, el
despertador de la conciencia que nos mantenga vigilantes, trocando
lo ilusorio por lo real. Con su lenguaje sin sonidos, pero libre y audaz,

(16 L'Ecole Saint-Maclou, en la rev. “Bulletin des Ecoles Chrétiennes”, nimero 5,
pp. 273 y ss, y namero 6, pp. 381 y ss. Dreesen et Smet successeurs, Bruxelles,
1907.

Muy interesante es también la Chronique de Pierre Cauchon, aparecida en
“Societé d'Histoire de la Normandie”, donde el autor hace un estudio acabado
sobre la Danza de la Muerte.
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nos recuerda que ante ella nada valen el poder, el infortunio, la vi-
leza, la ciencia y la humildad. El horripilante coro de esqueletos con
el tipico simbolo individualizador —llamese tiara o corona, toca de
la dama, capucha del fraile o azadon del labriego— habra de bailar
grotescamente al compas de sus chistes y risotadas.
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IV. — EXHIBICION TERPSICORA DEL AGUA EN SUS TRES
ESTADOS.

1. Razon de la sugerencia.

Nos hallamos en un mundo visible y material que nada tiene de
abstracto. La multitud d seres que lo componen —manantial perenne
de inspiracion, pues nunca dicen su ultima palabra— nos muestran
al Creador y nos trazan la senda que a El conduce. Si “los cielos can-
tan la gloria de Dios” (Sal 18, 2), no es menos cierto que las criaturas
que pueblan el planeta nos hablan de El y ensalzan a su Autor.

La presencia de Dios en las obras de la creacion y en las acciones
humanas pesa lo suvo v hasta presiona la vida del cristiano. El impac-
to se produce, puesto que las criaturas entranan mensajes para quien
las contempla con los ojos de la fe. No porque los seres inanimados
ocupen el ultimo lugar en la jerarquia de valores, dejan por eso de
anunciar al hombre —incluso con fuerza— el profundo y transcen-
dental contenido que encierran a la luz de la fe. Solo asi se explica
que el rey David oyera el lenguaje de los vientos, de las aguas v de
los montes v les invitara a cantar y danzar, loando las misericordias
del Senor.

Para quien no pulsa los aconteceres y las cosas de esta manera,
a buen seguro que le resultara extravagante nuestro modo de pensar,
con solo leer el capitulo referente al agua. ;Por qué ha de ser iluso-
rio su contenido? No vemos razon alguna. Es mas, creemos que pu-
diera decirse lo mismo del resto de las criaturas, va que la detenida
observacion de cada una de ellas sugiere, necesariamente, asombros
inexplicables.
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Pero hoy, que todo es desasosiego en medio del ajetreo incesante
de la vida, s6lo un dinamismo interno de alto nivel espiritual, puede
restablecer el equilibrio roto por el desmesurado afan de lo terreno,
en detrimento de los valores espirituales.

iComo calma y templa el espiritu semejante manera de ver las
cosas v los acontecimientos! Desentranar el simbolismo de los seres
bajo el prisma de la existencia de Dios, es estar en lo cierto. Solo asi
podremos afirmar que todos ellos danzan y cantan, lloran y se estre-
mecen, gimen y claman, ruegan y alaban —inconscientemente, por
cierto— a la Divinidad, en virtud de la obediencia a las leyes por las
que se gobiernan. Contempladas de esta manera las cosas, ofrecen el
espectaculo de un mundo visible, envuelto en simbolismos faciles de
desentranar.

El Sagrado Texto desgrana el rosario de criaturas que nos rodean,
expresando parecidos sentimientos, tras de cuya lectura siente uno
encendérsele la inspiracion. Entre esa infinidad de seres, apuntamos
el agua en sus varios estados.

Las atinadisimas alusiones de que hace gala la Biblia y a las
que acudimos para la trabazén de estas ideas. nos son indispensables
hasta cierto punto, pues, aparte de como puede enfocarlas cualquiera,
ninguno mejor que los Libros Santos, entre los que descuella el Sal-
terio. El provecho de su lectura y mejor atin de un estudio reposado
sube de punto, con solo comparar su lenguaje con el de otras fuentes
literarias.

Los Autores sagrados hacen gala de un sinfin de figuras retéricas
que embellecen extraordinariamente el pensamiento, a la vez que
dan a conocer como el Senor ejerce absoluto dominio sobre sus cria-
turas. Asi, por ejemplo, se nos dice que las aguas del mar estan reco-
gidas “como en un odre”; al trueno lo llaman “estampido”: nos ha-
blan del “bramar y alborotar de las aguas v del estruendo de las
olas” e indican “cémo los rios levantaron su voz".

La imaginacion del escritor, llevado del soplo divino, designa a
las nubes con los nombres de “agua tenebrosa” v “pabellén que cubre
a Dios por todas partes”. Equipara los rayos a “saetas de Dios” v los
truenos vienen a ser “el estruendo del Senor v el resoplido del aliento
de su ira”. Asimismo nos dice que “vuelan las nubes como aves” y
compara el agua helada a “una coraza de hielo”.

No sabe uno que admirar mas en el escritor, si la riqueza literaria
o la conviccién de que las cosas y los fendmenos que se producen en
la Naturaleza nos llevan a Dios, después de desentrafar su simbolis-
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mo. No son ellas la Divinidad, sino que prestan su obediencia a las
leyes por las que se rigen y que fueron establecidas por el Soberano
del Universo.

Bien lo da a entender el Salmista, cuando, a traves de las maravi-
llas que describe, contempla sereno o sobrecogido al Senor que todo
lo gobierna. como cuando dice: “Te oi benigno en la oscuridad de la
tormenta” (1), o “A tu amenaza echaron a huir (las aguas) amedren-
tadas del estampido del trueno” (2).

Para el escritor sagrado todo es motivo de elevacion espiritual v
hasta de gozo, con s6lo echar una mirada a cuanto le rodea. Por eso
nos dira: “Porque me has recreado. oh Senor, con tus obras: vy al con-
templar las obras de tus manos, salto de gozo” (3). Y anade mas ade-
lante: “Maravillosas son las escarpaduras del mar; mas admirable
es el Senor en las alturas” (4).

Idéntica emotividad advertimos en los escritores profanos, como
puede colegirse de la lista interminable de figuras de lenguaje que
emplean, con solo contemplar las aguas fascinantes de los emanade-
ros, de los rios v de los mares, que fueron para ellos fuente inagotable
de inspiracion.

Pudiéramos hacer acopio de citas v autores, pero huelgan las re-
ferencias. Bastanos dar rienda suelta a la imaginacion v dejar hablar
al corazon para lograr nuestro propoésito. El que hayamos elegido el
agua es a modo de boton de muestra, pues lo mismo pudiera decirse
de los demas seres de la Naturaleza. Lo interesante es descubrir por
doquier la huella de Dios: adivinar en las personas y en las cosas el
trasfondo de significados e intenciones que hay por debajo de todo v
que s6lo se revela a los hombres atentos a semejantes realidades.

Para gustar de estos coloquios v, sobre todo, para que aprovechen
al espiritu, hay que paladearlos con detencion, sin prisas, uno a uno.
Todas las criaturas se prestan a semejantes elevaciones, va que en
cada una puede descubrirse a Dios accesible, cercano, proximo.,

Cuanto venimos diciendo es una verdad tangible a todas luces.
no producto de la imaginacion. Hasta los mismos paganos, que no
recibieron el don inapreciable de la fe, vieron la necesidad de erear
unos dioses con intervencion directa en el dominio de las aguas de

{1y Sal BO. 8.
(2 Sal 103, 7.
(3 Sal 91, 5.

(4) Sal 92, 4.
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los rios, de los mares, de las nubes, de las lluvias y de los demas feno-
menos con ellas relacionados.

Cada manifestacion de la Naturaleza llenaba al hombre de terror,
veia en cada fuerza obscura una voluntad sobrenatural y temible,
ante la cual, si no queria sucumbir, tenia que inclinarse. Potencias
implacables, segun ellos, producian los truenos, las tempestades, los
rayos, el fuego, etc., e inspiraban un miedo indecible. “Y puesto que
estas fuerzas tenian una voluntad absoluta y un inmenso poder, no
les quedaba otro recurso a los hombres que adorarlas y ofrendarlas
sacrificios para aplacarlas. Asi nace en esas mentes la idea de lo di-
vino” (5).

Los griegos creyeron que, originariamente, el dios de las aguas
era Jupiter, considerado como el soberano de toda la Naturaleza.
Homero en sus obras inmortales —la Iliada y la Odisea— nos habla
del dios Poseidon, hermano menor de Jupiter, que habitaba un her-
moso palacio en lo profundo del mar. Aparece unas veces como dios
protector; colérico y terrible otras. Como rey del mar, podia provo-
car naufragios. pero también socorrer a los nautas en peligro, envian-
doles vientos favorables. Era a la vez guia de las ninfas y manantia-
les, el dios del agua fresca. Teniasele por padre de Eolo v sustentador
de la tierra, pues creiase que el mar sostenia a esta.

Para la imaginacion de los antiguos griegos, de férvida v poética
fantasia, creadora del mito maravilloso de los dioses. los caballos de
Poseidon eran la representacion de las espumosas olas del mar. de los
rios, de los torrentes.

En la mitologia romana el dios de las aguas es Neptuno. Fue ado-
rado por los romanos con el doble caracter de dios del mar v de los
ejércitos ecuestres. También nos habla de las ninfas., divinidades de
las aguas que habitan las nubes. Divididas en varios grupos, eran las
nayades las ninfas de los rios v de las fuentes, de las aguas estanca-
das, de las lagunas v de las aguas medicinales. La caracteristica pecu-
liar de todas ellas consistia en que eran aficionadas a la danza v a los
juegos.

Por todo lo que precede echamos de ver la necesidad de un
Dios creador, que rige v gobierna cuanto nos rodea. La propia debi-
lidad humana v su impotencia para frenar o anular los fenémenos de

(51 Capece, Lidia, Los Dioses del Olimpo. en “Enciclopedia para la juventud”, t. 1,
Montaner y Simon, S, A., Barcelona, 1962, p. 376,



ORIGEN Y FUNDAMENTO RELIGIOSO DE LAS DANZAS 377

la Naturaleza nos llevan a este convencimiento, garantizado por la
revelacion.

Hoy, en los tiempos que vivimos, nos explicamos los fenomenos
naturales por medio de la razon y de la ciencia, y todo nos parece 16-
gico y natural: pero jentonces! Sin embargo, ayer, hoy y manana
habra que buscar la causa primera de todas las cosas en un Dios crea-
dor y autor de las leyes sapientisimas por las que se rige el cosmos.
Razon de mas para palpar en todo la presencia de la Divinidad, tanto
en los acontecimientos prosperos como adversos, aunque no interven-
gan directamente. sino dejando obrar las leyes fisicas por Ella esta-
blecidas.

Tuvieron que venir algunos descreidos v determinados gobiernos
ateos para decirnos que la existencia de Dios es un mito. Pretenden
demostrarlo —vano intento— con un sinnumero de discursos y publi-
caciones y con el no menos ridiculo Museo del ateismo, establecido en
la antigua y gran iglesia de Nuestra Senora de Kazan de Leningrado
(Sala de historia de las religiones). Quieren demostrar con el mismo
que el Cristianismo es una supersticion mas, al estilo de tantas otras
derivadas de la mitologia; pero ni ellos estan convencidos de lo que
predican, ni convencen a las masas.

2. Himno a la saltacion de las aguas

1. Fontanas silenciosas, solo perceptibles por el danzar de las
arenas v el glugla de las burbujas, alabad al Senor.

2. Manantiales de aguas salutiferas, burgas, géiseres y toda clase
de veneros nacidos al pie del roquedal o entre cafaverales que velan
vuestro borbotar saltarin, alabad al Senor.

3. Aguas cristalinas e incontaminadas, que apagais la sed del
transeunte y le recredis con la musica de vuestro curso y el bailoteo
de multiples evoluciones entre rocas y guijarros, alabad al Sefior.

4. Pozos artesianos y hontanares abiertos en las entranas de la
tierra, que recordais el simboélico “Dame de beber” del Maestro a la
Samaritana, con la promesa del “agua viva que mana hasta la vida
eterna para que nunca volvamos a tener mas sed”. Puestos a la escu-
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cha del divino mensaje, os decimos: Saltad de gozo al son de los bor-
boritos y alabad al Seror.

5. Embalses aéreos agitados por el vendaval, que abris las com-
puertas a las cataratas convertidas en arpa gigante de agua embria-
gadora para regocijo de los cultivos, alabad al Sernor.

7. Nublados movedizos, que danzais la cancion horrisona del
“estruendo del Senor” o permanecéis inmoviles a modo de negro
manto entre ramalazos de luz, llevando en vuestro seno el estreme-
cimiento del rayo, del trueno y del pedrisco, alabad al Senor.

8. Retumbos de nubes, provocados por el palmoteo estremecedor
de manos invisibles: jamas timbales y bombos produjeron tanta so-
noridad ni acompanaron con tan marcado ritmo danza alguna como
los de las saltaciones aéreas de estas masas. Prenadas de siniestras
intenciones, amordazad al rayo, remediad la sequia, rociad los culti-
vos y alabad al Senor.

9. Hilachas de lloviznas perezosas y de aguaceros desprendidos
de las nubes: impelidas por el viento, trenzais remolinos de bailes
mientras arrecian la musica del repiqueteo en los cristales y el esta-
llido sordo de las burbujas sobre el agua. Por ser estrofas del cancio-
nero de la naturaleza, congratulaos con el resto de las criaturas y ala-
bad al Senor.

10. Salterio de arroyuelos y de rios caudalosos, que discurris
por cauces de cantos rodados y de rocas brunidas por la caricia de
aguas cristalinas, ejecutando danzas trepidantes o mostrando en vues-
tras crecidas remolinos polvorientos con el bramido del oleaje, alabad
al Senor.

11. Rios aletargados en sus trazos postreros, que en lucha des-
piadada con el clamor patético del mar y en saltacion desigual os veis
engullidos por las fauces del enfurecido oleaje, alabad al Senor.

12. Cascadas y torrenteras, que en alocado galope os despenais
hacia el abismo, mostrais refulgentes cabelleras de corriente airada
v brincais entre clamores y gemidos, alabad al Senor.

13. Rios que os descolgais de las montanas rugiendo y vomitan-
do espuma, para luego discurrir por valles angostos, alabad al Seror.

14. Comparsa maléfica del granizo, que a las primeras notas es-
peluznantes del trueno y del rayo, marcadas por el latigo luminoso
del relampago, bajais a la tierra menos para regalo que para castigo;
colera vertical, fuego graneado, que en percusion reiterada causais
tantos males: sabed que también la desgracia nos muestra la mano
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providente del Altisimo y nos acerca mas a El, por lo que os decimos:
Alabad al Senor.

" 15. Nieves perpétuas de los picachos; nieves de los ventisque-
ros, de las simas y de las rinconadas, que hacéis nido gran parte del
ano; nieve de la estacion invernal ; enjambre de copos de lana, que
en saltacion indecisa o en ventiscas airadas cubris la tierra con traje
de acristianar, alabad al Senor.

16. Puntitos luminosos de la ventisca espolvoreada, que reto-
zais indecisos, temerosos de poner macula a vuestra blancura cuando
os posais en el suelo, alabad al Senor.

17. Rocio v escarcha, velos nupciales recamados de diamantes
en exhibicion terpsicora iridiscente, que enjoyais la noche y el dia
hasta la aparicion del Astro-Rey. Lo caduco de vuestra existencia nos
muestra cuan deleznable es lo terreno v como nuestros pasos deben
encaminarse a adquirir y conservar la perla de la divina gracia. Por
llevarla en vasos quebradizos, imploramos el favor del cielo, unimos
nuestras plegarias a las vuestras v os repetimos: Alabad al Seror.

18. Aguas represadas por el hombre, que en carrera frenética os
deslizais por toboganes de acero hasta transformar la saltacion, al
compas de los giros trepidantes de turbinas v generadores, en fuentes
de luz, de calor v de energia, alabad al Senor.

19. Encrespadas olas del mar bravio. que al soplo musical del
viento v en acompasada saltacion semejais escuadrones de caballeria
de crines plateadas, lanzando al espacio relinchos de olas fugitivas
hasta estrellarse en los acantilados, para luego volver al seno conca-
vo de donde salisteis, alabad al Senor.

20. Cobleras marinas de danza arrebatada. que ennegrecéis la
proverbial esmeralda liquida y levantais las silbantes olas, afiliadas
en la espuma mordiente, alabad al Senor.

21. Oleaje de crestas hinchadas por el huracan, que te vergues
y caes con estrépito para venir a morir a la escollera, después de sa-
cudir con violencia los bajios a flor de agua, alabad al Senor.

22. Flujo y reflujo de la pleamar, que en dias de tormenta os
entrechocais, creais penachos multiformes v proseguis la embestida
con veloz carrera; vuestro encuentro semeja al dragon - monstruo
que se retuerce, mientras —frenético— agita las alas, socava con los
pies el suelo movedizo e interpreta los compases de la sin igual danza
macabra hasta sucumbir en estertores agonicos. También ahora, por
correr parejas con situaciones anomalas de la criatura racional, os
decimos: Alabad al Senor.
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23. Pecho curvo del mar, que te ensanchas y estrechas con el
ascenso v descenso periddico de sus aguas. El que éstas se muestren
inquietas, se encabriten o sonrian no son obstaculo para que, entre
canciones y bailes, juegos y luces, bramidos y travesias sin rutas por
las que anda suelta la muerte, el respirar profundo y dilatado de que
haces gala acomparne el espectaculo general, clamando al unisono:
Alabad al Serior.

24. Alucinante danzar de las olas, pregoneras de vida y frenesi:
desgranais donaires y vociferais presagios de zozobras. Sabed igual-
mente que, ya os encaracoléis o mostréis enmaranada cabellera. siem-
pre deslumbrais con nuevos saltos, remolinos y volteos, a la vez que
dejais oir vuestra ininterrumpida plegaria con su estribillo: Alabad
al Senor.

25. Avalanchas de agua en torbellinos de huracan; olas revuel-
tas por el empuje de corrientes contrarias, que en saltacion briosa
mostrais las cabelleras flotantes y semejais crateres de volcanes sub-
marinos arrojando lava espumosa, alabad al Senor.

26. Aguas tranquilas de los rios, lagos y playas; tersura del
mar ; bailoteo de ondas que os rizais al empuje de la brisa, mientras
una musica extrana —cancion de la placidez sino palabras— canta “al
que tiene senorio sobre la bravura del mar y sosiega el alboroto de
las olas™ (6), alabad al Senor.

27. Chapoteos del mar en calma; olas temblorosas, hechas mu-
sica v bailes de mesurados pasos, que semejais palidas sonrisas mas
que vocerio multitudinario, alabad al Senor.

28. Cabrilleo saltarin de olas sin romper, que lameis los agrie-
tados muros del malecon a punto de desplomarse, alabad al Senor.

29. Danza ritmica del oleaje, que resbalas remontando a empe-
llones las arenas movedizas de la playa, de suave declive, alaba al
Senor.

30. Icebergs y témpanos de hielo sorteados por los navegantes;
pistas congeladas de los hontanares, de los rios v de los lagos; caram-
banos multiformes; danza dehielos quebrados, ‘como trozos de
pan” (7): corona protectora del sistema circulatorio del planeta:
vuestra presencia nos trae a mandamiento para que no seamos de
hielo en el trato con nuestros semejantes, para que haya claridad en

(6r Sal 92, 3.
170 Sal 88, 10.
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nuestra conducta y conservemos en el alma la silenciosa quietud de
la contemplacion.

El papel que se os asigna en la industria del frio, en la economia
domeéstica. en la cirujia v hasta en el deporte nos da pie para ver a
través de vuestra transparencia al Supremo Rector del Universo, a
la vez que nos impele a gritaros: Alabad al Sefior por los siglos de
los siglos. Amén.

3. Mensaje espiritual.

iComo agrada dialogar con la naturaleza, fuente de infinitos go-
ces, inefables y gratuitos! Otras veces quedamos absortos ante el es-
pectaculo que ofrece cada una de las criaturas por separado, el agua,
por ejemplo, con sus evoluciones y acrobacias. Mas no acaba aqui
todo. Se muestre tranquila o alborotada, siempre sugiere a la criatura
racional un conjunto de lecciones dignas de ser tenidas en cuenta.

En la vida del hombre, como en las aguas de los rios y de los ma-
res, hay de todo: quietud, desasosiego, tempestades y naufragios. El
oleaje revuelto tiene su imitador en la violencia fisica humana, una
de cuyvas formas es la injusticia, sintoma de impotencia espiritual, asi
como la guerra material, cuyo equilibrio s6lo puede restablecerse por
una accion social que evite la miseria.

Seria erroneo llamar héroes s6lo a quienes triunfan por la fuerza;
lo son igualmente los que descuellan por la inteligencia v grandeza
de caracter, porque donde no se dan estas cualidades no puede haber
hombres de valia, ni siquiera grandes artistas ni espiritus propensos
a la accion. El que se den estos ideales no quiere decir que pueda ser
abolida la debilidad humana, el dolor, el sacrificio y la muerte
temporal ; pero podran encontrar asistencia y alivio. Mas aun: queda
la esperanza que no se apagara. “Toda esperanza —decia Pablo VI en
su Mensaje pascual de 1971— se funda sobre una certeza, sobre una
verdad, que en el drama humano no puede ser solamente experimen-
tal y cientifica. La verdadera esperanza que anima el intrépido cami-
nar del hombre se apoya en la fe”.

La similitud entre el mar embravecido y las pasiones humanas
es patente. Por ley inexorable, cuando la luz verde da paso a los
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vientos, sobrevienen las tormentas y las olas presentan sus crestas
hinchadas, mientras el suelo pataleado se estremece. En el hombre, el
vibrar de la danza pasional con sus circulos, carreras y vaivenes se
percibe por doquier: guerras, injusticias, ambiciones y abusos de
fuerza en los de arriba, frente a pobreza, hambre y esclavitud en los
de abajo. Los signos son pavorosos, cuando seria tan hacedera la con-
vivencia, con so6lo derivar hacia los pueblos subdesarrollados las in-
gentes sumas gastadas en ingenios bélicos.

Los tiempos que nos toca vivir mendigan oracion. Ningun reme-
dio tan reparador como ella. Los males que palpamos invitan a la
reflexion, al cumplimiento honrado del deber y, sobre todo, a la ora-
cién. “Si no creemos mas que en esto, escribe Juan L. Calleja, tam-
bién es manera —acaso la mejor— de doblar la rodilla y ganar la
compasion del Destino”. De lo contrario, a semejanza de lo que acon-
tece en el mar, el pez grande se comera al chico, sin que veamos poner
remedio.

El mensaje espiritual de las ondas se dirige lo mismo al indivi-
duo que a la colectividad. Ante la furia de los elementos desencadena-
dos y el peligro de zozobrar, dispone el hombre de un medio seguro
que le preservara del naufragio: la proteccion divina mediante el re-
curso de la oracion. El episodio evangélico de la tempestad apaci-
guada es una leccion hermosisima de como hemos de comportarnos
cuando la navecilla de nuestra alma se halla embestida por el oleaje
de la adversidad. Los vientos huracanados v la mar bravia ;qué otra
cosa representan sino las pasiones y la malicia humanas, origen de
las transgresiones de los mandamientos y de las discordias entre
hermanos?

Las olas juegan con la barca, como si a esta le faltara el timonel.
En torno de ella reina la noche con su siniestra negrura y muchas
veces, aunque los hombres estén familiarizados con los ventarrones
v la marejada, se creen perdidos. Mas no debiera ser asi. Hay uno que
puede salvarles: es el que esta durmiendo en el fondo de la barca.
Para probarles, hace como si no le interesara la necesidad de los
ruegos. Asi permanece hasta que se acercan a El, como sus discipulos,
y le despiertan a gritos: “Senor, salvanos, que perecemos”. Entonces
es cuando el Maestro se incorpora y demuestra su senorio, su absoluto
dominio sobre los elementos alborotados. S6lo una insinuacion de su
voluntad, y al instante reina la calma.

Sin la compania del divino Timonel no podran arribar al puerto
de la eternidad. Si Cristo esta con ellos, la travesia esta asegurada;
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pero seria de lamentar que tuviera que dirigirles el reproche: “;por
qué ternéis, hombres de poca fe?”. Recostado en el cabezal de la nave
esta El para secar las lagrimas; pero nuestra vista no alcanza mas
alla de nuestros parpados. No te extranes, Senor, que no te sigamos
a veces, pues nuestros reinos son servirse de los demas como escla-
vos, mitar, oprimir, utilizar.

Msas por mucho que discurramos sobre el danzar del liquido ele-
mento. saltarin o enloquecido, asi como sobre las ensefianzas que, por
compatacion, se desprenden con el modo de comportarse el hombre,
zarandeado por el torbellino de las pasiones, siempre nos quedaremos
cortos. No afirmariamos lo mismo del autor del salmo 106. Ante seme-
jante maravilla de la creacion, tensa las fibras mas finas de su sensi-
bilidad wvuelca la espontaneidad de sus sentimientos y revela un
alma d:licada a través de los elogios que predica a cuantos invocan
a Dios con fe, mientras persisten las singladuras por el mar alboro-
tado de la vida.

Cuinto mas paramos la atencion en lo que nos rodea, mas nos
persuaclimos de que los seres del Universo cantan la gloria de Dios.
En este sentido bien puede decirse que toda la Tierra es su Templo;
pero muchas veces sucede que nos tapamos los oidos v cerramos los
ojos de alma para no oir el canto de las criaturas ni percibir los ara-
bescos de sus danzas a honra del Creador. A manera de ninos in-
conscie 1tes, seguimos construvendo castillos de arena para la pri-
mera ola; llamamos vida a la muerte, v muerte a la vida.

Pero proclamémoslo muy alto: no solo el agua, sino la creacion
entera 10s invita a entonar el poema de la gratitud v a despertar en
nosotro; pensamientos divinos. [Qué facil es palmar la presencia del
Senor, (ue no es inaccesible ni se distancia, como muchas veces ima-
ginamo;! (Como nos agrada verle a través de tantas maravillas!
Si somos tan miopes, que no llegamos a descubrirle, atribuyamoslo
a nuest o orgullo, incapaz de rimar con la armonia de sus obras.

(A qué alegar mas razones? Valga por todas la del Espiritu
Santo, cuando dice: “Por mucho que digamos, nos quedara mucho
que decir; mas la suma de cuanto se puede decir es: Que el mismo
Dios esta en todas las cosas” (8).

(8) Eclo 43, 29.
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V. LAS DANZAS DEL CORPUS EN PALENCIA.
1. Las danzas ancestrales. patrimonio nacional.

La complejidad de agrupaciones terpsicoras desperdigadas por
los pueslos v ciudades de Espana forman un tapiz de dimensiones
colosales, en el que aparecen armoniosamente combinadas las instan-
taneas de las viejas danzas, con la vistosidad del colorido y el ba-
rrunto de los ritmos. Pero nos quedamos cortos. Muy otra es la reali-
dad. No se trata de actitudes estaticas sobre momentos aislados e in-
moviles sino que aparecen con todo su dinamismo.

,Quién no ha oido hablar de la danza de las hogueras de San
Juan o del solsticio de verano, sin es que no la ha presenciado o ha
intervenido directamente en ella? Aunque su origen sea de significa-
cion magica, la que se celebra en torno a la efigie del Santo en ciertos
lugares de Castilla v de otras regiones engarza con las fiestas reli-
giosas.

Las de cada aldea, las de cada ciudad, conservan el tipismo incon-
fundible de la pluralidad. El numero de las que perduran es incal-
culable. Bailaban las Cantadoras en la Edad Media ante la Virgen
Blanca de la catedral de Leon: bailan las monjillas claustrales ento-
nando villancicos en la Nochebuena ante el Nino Jesus, y nueva-
mente hacen su aparicion, retozonas y reverentes, infinidad de evo-
luciones, jubilosas que creiamos perdidas para siempre.

En los bailes moceriles se encierran las tradiciones ancestrales,
ignoradas las mas de las veces por los mismos danzantes. Es innega-
ble que las saltaciones populares explican las creencias, las costum-
bres y el medio ambiente, asi como las concepciones sociales, inte-
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lectuales v fisicas de los habitantes del lugar. Forman el substrato
de la asamblea, en cuvo nombre intervienen los tripudiantes.

Las comparsas interpretan el ritmo v el misterio de sus coterra-
neos: descubren la escondida sabiduria del movimiento aplicado a
una idea, a un sentimiento, a una serenidad, a una turbacion. Si la
danza. sea cual fuere. tiene mucho de espectacular. el conjunto de
todas ellas es deslumbrante. Por eso no es tarea facil decir cual su-
pera a cual. Cada region se enorgullece de su repertorio v no lo cam-
bia por el del vecino. Lo admira v hasta llega a representarlo, pero
no lo trueca.

Por suerte. los viejos ritmos cobran nueva vida v las regiones es-
panolas se contagian con idéntico afan renovador. halagadas por la
valia del propio folklore. tanto o mas apreciado por los de fuera que
por los de casa. Comprendemos que a la vista del remolino trepidante
de saltaciones desparramadas por el suelo patrio, resulta dificil hablar
de preferencias, va que. puestos a elegir, quedamos perplejos frente
a tanta beldad. si bien es admisible v hasta parece justificado que nos
inclinemos por las de la propia region, porque escarban en el pasado
glorioso v reconstruven su historia.

Poco importa que las danzas sean religiosas o-agradables pasa-
tiempos, Siempre seran ritos sagrados que no podran desaparecer, v
menos a partir de haber sonado la hora en el cuadrante de las salta-
ciones ardientes, para hacerlas resurgir con desbordante vitalidad.
Mientras no se degraden. los bailes profanos jamas seran sinonimos
de bailes profanados.

2. Descripeion de tres comparsas elegidas al azar.

Y puesto que la presente monogralia la iniciabamos aprovechan-
do nuestro paso por Galicia. permitasenos, despucs de habernos aso-
mado a esa hermosa tierra y antes de cenirnos a las de Palencia, des-
cribir a modo de ejemplos dos de Redondela v una de Santiago de
Compostela, por no citar otras de la misma region. que son muchas v
variadas.

Todos los anos. por la fiesta del Corpus, la alegria se deshorda en
Redondela. ;Como no” Ello se debe a que el elemento humano, aso-
ciado al religioso. conserva casi intacta la vieja solera. mostrandose
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prodigo, comunicativo. cordial. En esta ocasion rara vez se vela el
cielo. cuva tersura inviolada v su azul clarisimo obligan a cerrar los
ojos paa no fundirse v desvanecerse. Bien puede decirse que Redon-
dela. al pasear en triunfo por sus calles v plazas a Jesus Sacramen-
tado v desenvolver sus festejos terpsicoros impregnados de destreza
v colorido, es un remanso que vive de su propia fantasia en un mundo
gue se desvanece,

Desde tiempo inmemorial es conocida la Danza de las Espadas.
Ya, en 2l siglo xv1. los Acuerdos del Concejo hablan de ella. al orde-
nar no solo que los gremios de la villa asistan a la procesion del
Corpus Christi. sino que se tenga igualmente el festejo popular de la
Danza.

No andan descaminados quienes le atribuven origen guerrero,
tan antiguo como el Paganismo. o consagrada a festejar la llegada de
la Primravera. Tiene un gran sabor popular v conserva aun su maes-
tro, sus primeiros v rabelos. sus pasos v combinaciones. que se veri-
fican al compas de la gaita v del tamboril.

Paralela a ésta existe otra muyv original. denominada Danza de
las Penlas o de las Penlinas. también muv antiguas. Se trata de unas
ninas vestidas con trajes vaporosos que bailan sobre las cabezas de
unas mujeres, que imprimen con los brazos graciosos giros v movi-
mientos, en combinacion con el son de la gaita v el tamboril.

Castroviejo la deseribe diciendo que “es una curiosa danza feme-
nina er la que las ninas —penlas— vestidas de color v con silbato de
plata pendiente del cuello. van subidas sobre los hombros de fuertes
mujeres denominadas burras. Esta danza del antiguo gremio del pan,
es la gque se baila en la procesion™ (1).

Una v otra tienen lugar durante el desfile sacro v ante el Santisi-
mo Sacramento en las paradas que se hacen, mientras se cantan cier-
tos him nos eucaristicos. Ambas exhibiciones con la coca o tarasea v su
chogqueiro o centulo perviven a través de los siglos en las fiestas de
Redondela v con mds esplendor. si cabe, en el impresionante marco
de la I'laza Mavor. donde se congrega el pueblo piadoso v curioso a
la vez.

N¢ menos impresionante por el colorido. garbo v estilo es la
Danza de los Petos en Santiago de Compostela. Constituve un alarde

1 Casvoviejo, Jose M.t Galicia  Chae espivitual de wna tierre. Espasa-Calpe,
S s Madrid, 1960, p. 581
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de elegancia v de delicadeza, un derroche de sensibilidad y de incon-
fundible sabor religioso.

La ejecucion es muy vistosa v exige de los bailarines una especial
habilidad. Cada uno de los que toman parte lleva en las manos una
hucha de barro cocido, que llaman petos. los cuales tiran al aire, al
compas de determinados movimientos ritmicos v airosos, para reco-
gerlas habilidosamente. Esta danza se ejecuta en la procesion de la
imagen de la Virgen, v el mayor merito de los bailarines esta en arro-
jar sus petos por encima del paso procesional lo mas alto posible, re-
cogiéndolos en el lado opuesto antes de que caigan al suelo v se rom-
pan. El origen de tan curiosa danza es desconocido.

3. A la hora de hacer numeros, seria injusto que Palencia no figurase
con su rimero coreografico.

Creen algunos que el hombre castellano es el producto de una
gloria fenecida, perteneciente a una rama abrumada por el peso de
la Historia, sin atisbos de sensibilidad v de goce estético. Se equivo-
can. Muy otra es la realidad.

. Acaso las agrupaciones coreograficas que hemos visto desfilar
durante cuatro lustros en las procesiones del Corpus palentino v en
distintas efemérides religiosas no justifican el aserto? Ellas, precisa-
mente, han sido el aguijén que nos ha espoleado a escribir estas li-
neas. Por si el argumento no bastara, presentamos el refrendo de una
serie de escrituras notariales relacionadas con el tema, v que han sido
halladas en el archivo de protocolos de la Ciudad. en los de las parro-
quias y de las cofradias.

Si, conforme apuntabamos antes, cada ciudad v a veces hasta las
aldeas mas insignificantes o ignoradas tienen sus comparsas, Palencia
no puede quedar al margen del concierto general. Posee motivos
para enorgullecerse de su riquisimo acervo de danzas religiosas, ex-
traordinariamente bellas. Al contemplarlas, sentimos la luz, el hechi-
zo y el misterio que irradian, razones de mas para no consentir que la
ciudad, asentada a orillas del Carrion, deje de figurar en el rimero
coreografico nacional, cuando, en igual o mavor cuantia que otras po-
blaciones, se ha desvivido por dar brillantez a las manifestaciones
terpsicoras ante el fulgor rutilante de la Custodia procesional v el
marco recoleto desus calles atestadas de publico.
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El ‘estejo del trenzado moceril en derredor del Senor en el Carro
Triunfante y a lo largo del cortejo ha sido siempre un numero obli-
gado de la Fiesta, Por la misma razon Gomez Tabanera asegura que
“el danzar en Corpus parece ser cosa corriente en nuestro siglo de
Oro, hasta el punto de que en piezas teatrales del siglo xviI, como,
por ejemplo, en la mojiganga para el Auto de las Bodas del Cordero
(1960), llegaria a afirmarse que danzas son cosas de Corpus..."”.

Cuanto hemos visto y las referencias que hemos logrado recoger
nos dicen que dichos bailes no eran exclusivos de la fiesta espléndida,
en la qie Dios sale al encuentro del hombre en la calle. Haciendo
honor ¢ la verdad, a los conjuntos figurantes contratados por el Ca-
bildo cuatedral v el Municipio deben agregarse los de las parroquias.
Los gremios conmemoraban asimismo la solemnidad patronal, en la
que ergé numero obligado del festejo la agrupacion de danzantes en
torno a la imagen y por entre las compactas hileras de cofrades. a lo
largo d:1 recorrido en la ceremonia jubilosa.

Segun el asiento capitular del Ayuntamiento, con fecha 9 de julio
de 1525, habia en Palencia hasta cincuenta v cinco cofradias. Soéla-
mente it honra de la Madre de Dios se contaban diecinueve, siendo la
mas pooular, en muchos kilometros a la redonda, la de Ntra. Sra. de
la Cancelaria —vulgo de la Calle—, conocida también por la “Peque-
na o de los Milagros”. Desde tiempo inmemorial la poblacion la
tuvo pcr Patrona y no se recuerda que hubiese habido desfile alguno
el 2 de febrero de cada ano con la devota imagen sin el obligado
acompanamiento de danzantes de la ciudad o venidos de fuera.

Cuando la procesion se organizaba para agradecer cualquier be-
neficio recibido o para honrar al Titular de cada una de las cofradias,
no debe causarnos sorpresa el que jamas faltase la danza antanona,
llena de encanto y colorido. Con su sabor de vida vy gracia aneja, cual-
quiera diria ser supervivencias prehistoricas, en las que nuestros
abuelos danzaban en los bosques sagrados, al claro de la luna en el
nocturr.o.

Si para las fiestas principales de la Virgen y de los santos Pa-
tronos de los gremios y cofradias la intervencion de las comparsas
era un rito imprescindible, nada digamos de la solemnidad del Cor-
pus. El pueblo no toleraba que se omitiese o fuese trivial. Entonces
la censira ganaba la calle, como acontecio en 1602, en que se promo-
vio tal alboroto, que los inconformistas —por esta y otras causas—
estuvieron a punto de llegar a las manos.
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4. Extralimitaciones y remedios.

No debemos silenciar que estos espectaculos degeneraron mas de
una vez en alborozos reprobables. contra los cuales la Autoridad ecle-
siastica levanto reiteradamente su voz. Los decretos que promulga
presentan un cariz marcadamente conminatorio, pues trataba de co-
rregir cualquier asomo de inmoralidad e irreverencia. La Iglesia no
podia consentir que el primitivo teatro. las danzas v otros esparci-
mientos representados con cierta periodicidad en el recinto del tem-
plo o en sus aledanos avanzasen por cauces de irreligiosidad. Fiel a la
norma de conducta trazada, no escatima esfuerzos para contrarrestar
los abusos que se iban infiltrando. hasta ver restaurado el decoro en el
Santuario.

Las corruptelas afectan por igual a las danzas. a las representa-
ciones teatrales. a las mojigangas, a los disfraces. a los juegos de
canas v demas diversiones, con la particularidad de que cuanto mas
solemne era la fiesta, como sucedia con la del Corpus, tanto mas col-
mado se presentaba el programa de los publicos regocijos.

El obispo don Cristobal Fernandez Valtodano (1561-1569), san-
ciona con penas severisimas a cuantos desoigan sus advertencias en
materia tan delicada. Oigamosle:

“Ha crecido tanto la malicia humana. que aun las cosas sanctas
y buenas se profanan y conbierten en malas: v asi las representa-
ciones que antiguamente se introduxeron por debocion se han buelto
en abuso e irreverencia. Y por obviar muchos incombenientes... orde-
namos que ninguna representacion se haga en la vglesia, aunque sea
por devocion; y si el dia del Sacramento o otra fiesta se oviere de re-
presentar, se haga fuera... Otrosi ordenamos que ninguna persona
eclesiastica ni seglar use de las bestimentas sagradas .. en ninguna
representacion, ni introduzqan clérigos, frayles. monjas ni otra per-
sona eclesiastica, son pena de excomunion mavor v de dos ducados
para la fabrica de la vglesia donde acaesciere .. Asimismo mandamos
que los clérigos in sacris o beneficiados no anden en cuerpo por las
calles, ni se disfracen, ni salgan en mascaras. ni a juegos de canas,
sortijas ny otros regocijos” (2).

Como puede verse, el lenguaje es contundente cuando legisla

(2) A. C. de Palencia. Constituciones synodales del Obispado de Palencia, copiladas
por el Ilmo. y Rvdmo. Sr. D. Alvaro de Mendoza, en 1582, fol. 158,
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acerca el lugar, de la indumentaria de los comicos. los actores, el
contenido de las obras teatrales, las danzas, etc.

Don Alvaro Hurtado de Mendoza v Sarmiento (1577-1586). pro-
tector ce la Santa abulense en Palencia, aprueba en un todo las deci-
siones de su predecesor. En efecto, a juzgar por los términos en que
aparece redactada la Sinodal hecha publica en 1582, podemos colegir
los abusios a que se habia llegado sobre el particular. La misma Teresa
de Jests debio de influir no poco en el animo de su benefactor para
que se sublicasen los difrentes capitulos de que consta el referido do-
cumento, por razones que a todos se les alcanza. Me explico: en la
ermita de Ntra. Sra. de la Calle, que se hallaba al servicio de las reli-
giosas Carmelitas v que era el santuario mas concurrido de la ciudad,
se originaban parecidos excesos a los de otras iglesias, que impedian
a las hijas espirituales de la Serafica Doctora gozar de la quietud in-
terior, .an necesaria para vacar a la oracion en el palomarcico cabe
el Santuario mariano.

Veamos como se expresa el bienhechor de la Fémina inquieta y
andariega:

“En la yglesia de Dios Ntro. Senor se ha de entrar con humildad
v en el a ha de aver conversacion quieta v honesta, que agrade a Dios
v sea adjacible a los que la miraren y consideraren... v en ella han de
cesar tydas las conversaciones vanas y lascivas y representaciones
deshonestas... Por tanto. estatuimos y ordenamos que en las vglesias
de nuestro obispado no se hagan ni digan juegos, danzas, ni represen-
taciones, ni cantares deshonestos...” (3).

No creemos que los desacatos en las iglesias eran privativos de
Palencia; no. El mal era endémico, va que, a poco que se revisen los
archivcs de las catedrales v de las parroquias. topa uno con el clamor
unanim e de los prelados que condenan las irreverencias en los tem-
plos v fustigan a clérigos v laicos con penas severisimas. si los inte-
resados se muestran pertinaces en semejante proceder.

Sin salir de Palencia, existen aun atinadas observaciones en los
libros de Actas del Cabildo, que renunciamos a transcribir. Reflejan,
como las anteriores, el sentir de los mas observantes por ver restaura-
da la disciplina., de acuerdo con los canones entonces vigentes, a raiz
del Concilio de Trento.

i3y Cf. nota 2.
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Engarce y complemento de la fiesta del Corpus eran los fuegos
artificiales, arabescos fugitivos que se abrian en cien cascadas de oro,
a los que deben anadirse las representaciones teatrales por companias
contratadas al efecto para un determinado nimero de dias, asi como
las corridas de toros, que nunca podian faltar. También estos esparci-
mientos mixtificados con las danzas originaron algunos abusos espo-
radicos, a los que pronto se puso remedio,

Tan solo nos vamos a fijar en el Acuerdo del Cabildo eclesiastico
relacionado con el festejo nacional de la tauromaquia. En si, nada
tiene de inconveniente. Los clérigos —dicho sea de paso— eran muy
aficionados a ella y acostumbraban celebrarla en la Plaza de la Ca-
tedral, hoy de la Inmaculada. El desacato, si hemos de dar crédito a
cuanto nos dice la referencia transcrita, llegé a lo inverosimil el 2
de septiembre de 1584, festividad de San Antolin, patrono de la ciu-
dad y de la diocesis. En efecto. dejandose llevar de un entusiasmo mal
entendido. consintieron en “meter un buei (en la Santa Iglesia Ca-
tedral) y correrle”. Se nos hace cuesta arriba admitir el episdio, pero
asi fue. ;Que alguien lo pone en tela de juicio? Nos da lo mismo. La
copia del Asiento capitular del dia siguiente desvanece cualquier
duda.

No obstante, la relajacion pasajera, so pretexto de dichos esparci-
mientos folkloricos, motivé que pronto se separara el oro de la esco-
ria: el grano de la paja: la verdad del error. Restablecida la discipli-
na eclesiastica, las danzas y demas festejos que anualmente se fueron
celebrando con ocasion de los dias patronales v del muy solemne del
Corpus —fiesta de esplendor v de apoteosis— siguieron su cauce habi-
tual. La tradicion no se interrumpe. Nos lo dicen las comparsas de
danzantes cada vez que hacen gala de su religiosidad en las actuacio-
nes que se les encomiendan. Con sus enagiiillas v palpitantes casta-
nuelas, las ingenuas pantomimas de “Los Palos” para remedar los
oficios, las genuflexiones y ritmicas reverencias ante la gigante Cus-
todia del Carro Triunfante, que navega a lo largo del blanco rio de
sobrepellices, uno se percata de que el arraigo de la danza es, origi-
nariamente, un movimiento natural, espontianeo, popular, de pleite-
sia hacia el Racimo y la Espiga divinizados.

Cada ano se repiten, en esos dias de Gracia v Amor, las viejas y
alegres danzas, ingénuas vy sencillas en su trenzado, pero llenas de vi-
vacidad, de expresion v de acatamiento frente a la diminuta Medalla
del Viril. Cargadas de anoranzas y recuerdos, ofrecen siempre un
mensaje que recogen nuestros ojos. Todas sin excepcion. nos hablan
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con su lenguaje palpitante de religiosidad v, aunque hayan ido evo-
lucione ndo hasta trocarse en agradable regocijo, no por eso dejan de
enraizi 1 en el sagrado rito que las dio vida. Los pensamientos, las
emocicnes v sentimientos, llenos de estudio v de ingenio concentrado
ante le suprema idea que analiza las relaciones entre la criatura y el
Creadcr, abundan en efectos admirablemente logrados. Se ejecuten
por mero placer estético o desenvuelvan arabescos inverosimiles para
enaltecer cualquier funcion religiosa, mientras conserven el porte
primigznio y respeten los principios basilares para que fueron crea-
das, dejaran de secularizarse.

5. Asmbrosa cadena de bailes moceriles.

L& labor investigadora relacionada con el tema que nos ocupa,
lleva nuestra curiosidad de sorpresa en sorpresa v nos induce a su-
pervalorar lo de casa, sin desprestigiar lo de fuera. Aqui si que puede
decirsc, ante las escenas de agiles danzarines, que Palencia vio des-
filar por sus calles durante los siglos xv1 y xvir los bailes del mas ge-
nuino estilo ibérico y que Espana es tierra de misterio, con solo con-
templar los airosos ritmos ante el Dios hecho Hostia.

Aunque torciendo un poco el pensar de Gonzalo de Berceo, cua-
drariai en la presente coyuntura los versos del poeta castellano:

“Sennores, en vano contendemos,
entramos en gran pozo,
fondo non trovaremos”.

Fubulosa es la riqueza plastica que atesoran. Los maestros de
danza: acuden a toda suerte de invenciones en la combinacion de mo-
vimientos, en el atuendo, en las mascaras y demas disfraces a que
teniar acostumbrada a la poblacion. No sucedia como en los tiempos
que corremos. en los que la comparsa suele ser siempre la misma, y
aunque despierten cierta curiosidad en los espectadores, por la cir-
cunst: ncia de no dejarse ver sino una o dos veces al ano, antigua-
mente no era asi, va que la nota distintiva era la variedad.

E ejemplo les venia de fuera, dentro de Espana. Sin ir mas lejos,
con sclo leer nuestros clasicos, hallase un sinfin de alusiones a las
danzas, como elemento imprescindible para cualquier festejo, sin dis-
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tincion de matices —religiosos o profanos—, puesto que servian indis-
tintamente para los dos. Véase lo que a este proposito Lope de Vega,
en La corona merecida, pone en boca de uno de los personajes:

“No son las fiestas honradas

de la mejor aldeguela,

si no hay grana y lentejuela,

arroz v danza de espadas™ (4).

Por citar otra obra ;quién no ha leido el Quijote, nuestra pri-
mera v mas completa novela moderna? Ciertamente que le habra im-
presionado el aparato con que se habria de celebrar la boda de Ca-
macho el Rico con Quiteria la Hermosa, El relato cervantino describe
con toda clase de pormenores los festejos que habrian de acompanar a
los desposorios. Dice que el novio “tiene, asimismo, malheridas dan-
zas, asi de espadas como de cascabel menudo, que hav en su pueblo
quien los repique v sacuda por extremo: de zapateadores no digo
nada. que es un juicio los que tiene munidos™ (5).

En el capitulo siguiente, aparte de describirlas cuando sus compo-
nentes entran en accion. pormenoriza otras dos variedades: una de
doncellas, guiadas por “‘un venerable viejo v una anciana matrona”,
al son de la gaita zamorana, v otra de artificio, de las que llaman ha-
bladas, a base de ocho ninfas distribuidas en doble hilera y que re-
presentan otros tantos personajes alegoricos. gobernados por el dios
Cupido y el Interés.

El principal repertorio de técnicas v actitudes de los bailes palen-
tinos que mas pudieran interesar al investigador comprende un espa-
cio de tiempo que abarca los siglos xvi y xvil. Ahora bien, el analisis
exhaustivo de las modalidades que fueron desfilando por la ciudad
ano tras ano no ha sido realizado ni creo llegue a intentarse. A lo
sumo, el enamorado del folklore espanol en esta especialidad se ajus-
tara a describir las que van apareciendo, que es lo que hacemos aqui.
Que sepamos, no hay noticia de libro alguno que hava recopilado las
danzas religiosas en uso durante dicho periodo. Por lo tanto, inmenso
se nos antoja el arsenal que aguarda a los investigadores. Las escritu-
ras que publicamos son tan sélo el comienzo de lo que con un poco de
entusiasmo v no menos tenacidad puede llegar a ser algo definitivo.
Las que aqui aparecen no constituyen una antologia general de las

(4) Comedias escogidas, 1. B. A, E., XXIV, p. 220,
{5) Cervantes Saavedra, Miguel de E! ingenioso hidalgo Doy Quijote de la Mancha
Parte 11, cap, 19. Aguilar, Madrid, 1960, p. 1184.
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saltaciones religiosas, mas si permiten asomarse al serial terpsicoro de
emocicn nerviosa y ardiente.

Lz primera comparsa de fecha conocida en las escrituras que in-
sertamros data de 1599. Dos maestros de danza, Francisco Guerra vy
Juan IMarin, naturales de Castromocho, se obligan a traer y hacer dos
danzas para el dia del Corpus en Palencia: la una de zancos, formada
por oc1o personas. v la otra de matracones. por siete individuos. Asi-
mismo, se comprometen a traerlas “bien vestidas v aparejadas v en
combinacion”.

Ern 1605, dos vecinos de la ciudad presentan una invencion de ca-
ballejcs. integrada por ocho personas a caballo v otro con un toro,
para hacer todos ellos un juego de canas con adargas, que se tendria
a la entrada del festejo. Después formarian la danza propiamente
dicha, en la que aparecerian de gentileshombres con libreas de picote,
pasamanos dorados y plateados, mascaras v punales. Conviene adver-
tir que en casi todos los contratos aparece la clausula por la que el
maestio de danzas se compromete a dar la muestra de las mismas
uno o dos dias antes de la fiesta ante los comisarios de la ciudad.

Y puesto que en la presente agrupacion sale a relucir el disfraz de
la mascara, estara bien recordemos que se usé va en tiempos prehis-
toricos, sobre todo en la caza, por suponer que era un aliciente para
atraer a ciertos animales. Hoy, los pueblos salvajes la utilizan no solo
en sus danzas, sino en las ceremonias del culto, de la iniciacion y de
los exoreismos. Tiene igualmente caracter bélico y se sirven de ella
en las ceremonias que preceden a la entrada en la guerra o para ate-
morizer al enemigo. segun puede verse en ciertos pueblos aun por
civilizar,

Si el hombre primitivo, con el ceremonial apropiado, se coloca
una mascara representativa de un animal, de un dios o un antepasado,
es porque cree convertirse en aquel ser. Al cubrir el rostro, reflejo
de la expresion animica, se siente liberado de su “ego” habitual, cuyas
inhibiciones desecha, para convertirse en otra persona. “Por otra
parte —afirma Marjorie Batchelder— siente el impulso de actuar
como o haria el ser que personifica”.

D:: ahi que en el antiguo Egipto los sacerdotes llevasen mascaras
de animales para comunicarse con los dioses que ostentaban cabeza
de animal. En la antigua civilizacion mejicana, este disfraz era priva-
tivo de los sacerdotes. En Grecia. a medida que la danza ritual iba
dando nacimiento al drama. las mascaras comenzaron a expresar
emocinnes: temor, sufrimiento, alegria.
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Por referirnos solo a Espana, existen aun reminiscencias de la
mascara en ciertos lugares de la provincia de Guadalajara y otros
pueblos de la Mancha. Conocese con el nombre de “botarga”. El cargo
de “botarga” solia estar vinculado a una familia, en la que de padres
a hijos se transmitian esta obligacion y derecho, guardando el traje
la misma familia. L.a de Montarron, por ejemplo, “en una mano, la
derecha, empuna una cachiporra con una cabezota esculpida en su
extremo. En la otra lleva una gran castanuela: atributos clasicos de
“botargas”, cuando no blanden palos con vejigas con que azotar a
ninos, ninas y muchachos™ (6). Por lo general, solia ir acompanada de
algunos bailarines v dos o tres musicos. No describimos el atuendo,
que variaba segun los lugares, pero si diremos que tenia por mision
recabar fondos para la iglesia del lugar v reservar parte del importe
recogido a un convite, en el que tomaba parte casi todo el vecindario.

Siguiendo el prontuario interrumpido diremos que. en 1607, v
para la misma festividad del Corpus, intervienen dos danzas: la pri-
mera, a peticion de dos vecinos de Palencia. Dicen que la formaran
diez personajes vestidos de marlotas: cuatro de un color v el resto de
otro. y todos con morriones, mazas, adargas v ocho lazos diferentes
uno de otro. La segunda viene dada por Jeronimo Bautista. vecino
de Rioseco. Representara la Sirena del mar. con el atuendo oportuno.
., Coémo se desenvolvieron? Es lo que no sabriamos contestar, va que
la escritura de concierto no da mas detalles.

Llamativas debieron resultar las dos danzas organizadas en 1611
por el palentino Antonio Alfajén. Constaba cada una de ocho indivi-
duos, si bien variaban en la indumentaria, pues mientras los unos ves-
tian tafetan de colores, los otros, que simulaban negros, se cubrian
de cordellate nuevo de dos colores. A cada agrupacion —anade el con-
trato— acompanaria cierto numero de tamborileros, v todos los com-
ponentes ostentarian el disfraz de la mascara. La presentacion de
ambas comparsas quedaba realzada con el ornato de plumas v casca-
beles que las diferenciaban de otras. asi como por las medias v zapa-
tos del todo nuevos.

No ha de llamarnos la atencion el pormenor de los cascabeles.
Los maestros de danzas echaban mano de este recurso para hacerlas
mas vistosas y llamativas. Los sartales de bolitas huecas de metal
solian ponerlos en los jarretes de las piernas, cuvos movimientos,

(6)y Caro Baroja, Julio, Estudios sobre la vida tradicional espanola. Edit, Peninsula,
S.A. Barcelona, 1968, p. 122,
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marcados por el redoble del tambor y el compas de la melodia, faci-
litabar el sonar de todos ellos a la vez. Con toda probabilidad que el
aditamr ento sonoro aplicado a los bailarines enraiza con el de la com-
parsa Jde los zamarrones o cimarrones, supervivencia de una antigua
danza pastoril celtica. La de Pcla de Lena, en Asturias, se caracteriza
por el distintivo de los cencerros que cuelgan de la cintura o de un
sayo, c ue mas parece una dalmatica, y que hacen sonar ritmicamente,
al compas de sus cabriolas.

Algo parecido acaece en la agrupacion la Endiablada. formada
por “los diablos danzantes de San Blas”. en Almonacid del Marque-
sado (Cuenca). Portadores de dos, tres o mas changarros, a voluntad
de los danzantes, alcanzan a veces dimensiones hasta de un metro, por
lo que se ven precisados a colocar una almohadilla en la parte pos-
terior, que les hace mas extravagantes.

Er 1611, Martin Garcia v Francisco Ramos, naturales de Villa-
fruela de Cerrato, organizan una danza de zances —no era la primera
de est:. indole que veian los palentincs— v prometen dar a su propia
costa ¢l tamboritero y las libreas.

Aun quedan reminiscencias de esta comparsa palentina en los
danzacores de zancos de Anguiano, pueblecito de la Rioja. Dicha
agrupzcion actua en dos ocasiones solemnes: el dia de Santa Maria
Magdalena, Patrona de la localidad, y el ultimo sabado de septiembre,
durante la Fiesta de Gracias.

Igorase su antigliedad, pero cae dentro de los posibles que traiga
su origen de mas de tres siglos atras y se asemeje al grupo de baila-
dores, que reiteradas veces actuaron en Palencia durante los siglos xv1
y xvir La exhibicion de la comparsa de Anguiano es una auténtica
prueb: de acrobacia. Comprende el descenso por las gradas del por-
tico del templo parroquial v la subida por una cuesta empinada. Pero
dejemos que Gonzalo de Brieva nos describa el recorrido con sus
incidencias:

“El primero. ofrece la dificultad de que ha de acertarse en el pri-
mer s¢lto; de lo contrario, la caida es segura. En la segunda, ha de
tenerse bien sabido el enguijado de la pendiente para no entrar de
cabeza en los portales de las casas de la estrecha calle. Estos equili-
brios e practican después de haber bailado ante la imagen de la
Santa, en la procesion, v decimos bailado porque., con los zancos
puestos. son saltos v no pasos los que pueden realizarse. Luego de ser
salvadis mas o menos felizmente estas pruebas de habilidad —de las
cuales la bajada de la calle pina tiene extraordinaria emocion— los
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mozos se desprenden de los zancos: su jefe, popularmente conocido
por el cachiberrio, brinda a las autoridades, v los cofrades ejecutan
las llamadas troqueas, danzas pausadas, como del bajo Aragon, cuya
variedad de pasos les presta tanta originalidad como atractivo. Du-
rante la Fiesta de Gracias, los mozos y el cachiberrio estan sujetos a
los mismos ejercicios de destreza’.

Pero si alguna hay fascinadora, es la que organiza el vallisoletano
Juan de Echevarria, en 1620. Se denomina de indios matracones, en
la que cada individuo aparece con dos rostros y cuatro brazos. Llevan
broqueles y espadas de hierro, y la vestimenta es muy vistosa, va que
aparecen con calzones y colas de damasco, terciopelo y tafetan nuevos
con pasamanos de plata falsa, ademas de las plumas, los zapatos blan-
cos, las medias de color y los rostros nuevos. Solo intervienen ocho
individuos, que dan la impresion de ser dieciséis, mas el tamborilero
con sayo baquero, medias de color y zapatos blancos, a semejanza de
Sus companeros.

En 1624 aparece la compania de Lazaro de Talavera. formada ex-
clusivamente por palentinos. A juzgar por la descripcion que hace de
la misma la escritura de concierto, resulta factible reconstruir el es-
pectaculo, por el nimero de detalles que aporta. Nada queda al azar.
Veamoslo: “‘Los vestidos seran a lo antiguo, con pasamanos de plata
falsa sobre tafetin negro: los sayos largos con dichos pasamanos ;
cuerpos. braones y mangas...; v las gorras de tafetan negro, guarneci-
das con el mismo pasamanos, y en ellas v en cada una de ellas dos
plumas ; los calzones de catalufa de seda con sus pasamanos; las me-
dias de color: cascabeles, botillas de carnaca negras plateadas; su
lanza con su banderica encarnada, largueada, con sus pasamanos de
plata: su adarga, pintada en ella las armas de la ciudad, y sus rostros
todo de mucha pulicia v aseo de los dichos vestidos”.

En 1625 interviene la misma compania durante la fiesta del Cor-
pus de la ciudad v en la Sacramental de la parroquia de San Lazaro.
Los danzantes tenian dada su palabra a Lazaro de Talavera que le
ayudarian desde el Domingo de Pentecostés hasta el dia de Ntra. Se-
nora de agosto. Actuan principalmente en las ciudades de Palencia y
Valladolid y en los pueblos de la comarca. Suponemos que utilizarian
las mismas libreas, con el fin de no ocasionar nuevos dispendios, si
bien la afirmacion es gratuita, por carecer de pruebas.

Nuevamente, en 1625, Lazaro de Talavera v los suvos desfilan por
las calles palentinas. Esta vez presentan una danza a caballo con
libreas de tafetan de colores. También ahora las condiciones que ofre-
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cen a  0s senores comisarios causan sorpresa, por lo bien pergenadas
que aparecen. “Los mantos —dice el concierto— seran de tafetan en-
carnado, con su argenteria en todo el borde y con sus rosas de argen-
teria en los hombros; las ropillas, de color azul con su argenteria en
las bocamangas: las medias, de color encarnado, y las adargas lleva-
ran pintadas las Armas de la ciudad, y los caballejos tendran sus cli-
nes v rosetas’. Elemento imprescindible es el de los atabales, que
nunca falta en parecidos festejos.

Se juzgaba necesario el regocijo de las danzas para realzar las
grandes solemnidades. Asi lo entendian el Cabildo catedral. el Avun-
tamiento vy las Juntas rectoras de todas las Hermandades existentes
en la ciudad. Los prelados veian con buenos ojos v hasta recomenda-
ban las comparsas de danzantes, como claramente lo demuestran las
palabras del obispo don Antonio de Estrada Manrique, quien, en
1658, crdena que en la celebridad de la Cruz o en otra cualquiera
fiesta que hava —se dirige a la Cofradia de la Santa Vera Cruz—
“no se corran toros... por ser fiesta profana.... habiendo otros modos
mas ccnvenientes, como son musica, altares, danzas y fuegos”.

Es:a misma Cofradia jamas omitia, en el dia de Pascua, la danza
tradicional. La de 1835 constaba de ocho chicos de corta edad, de un
tamboirilero v de dos pendones, llamados birrias. Comenzaron a des-
granar sus acompasados saltos a partir del toque de campanas mien-
tras se entonaba el Aleluva el Sabado Santo, hasta el dia de Pascua,
por la tarde.

Para que todo saliese a pedir de boca. dos hermanos de la Cofra-
dia se habian encargado de utilizar con el tamborilero Melendro, de
apodo ‘Cena a obscuras”, cuanto atania a los muchachos que habrian
de danzar, a los hombres que harian de birrias y a la remuneracion,
ameén cle las zapatillas que estrenaban cada ano por semejantes fechas.
Asimismo, la manutencion de los actuantes corria a cargo de la Aso-
ciacion. Jamas hubo problema sobre el particular, va que los mas pu-
dientes les acogian en sus casas.

6. Eclipse de las danzas antonanas.

Debido a circunstancias que no viene al caso resenar, hemos po-
dido ver la retahilla de aprupaciones coreograficas de Autillo de Cam-
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pos, Baquerin de Campos, Carrion de los Condes, Becerril. Grijota,
Saldana, Villada y cien pueblos mas. Del parangon de unas con otras
deducimos que el atuendo, el niimero de personas que intervienen y
las filigranas trenzadas por sus pies en amorosa ofrenda de amor y
veneracion, las da cierta semejanza. Perduran, sin embargo, como
méas conocidas. las danzas de los Palos v de las Espadas, la de los
Oficios v Artesanos. el Cuevanito, el Papudo de Paredes, el Baile de
las Panaderas de Grijota, la Romeria de Santo Toribio, etc., de gran
belleza folklorica. Ahora bien, salvo pequenas variantes y sin meter-
nos a escudrinar el origen de cada una, poco o nada tienen que ver
con los bailes antanones anteriormente descritos. No dudamos que
sean retazos de la mejor tradicion y rememoren su pasado colorista,
pero no acabamos de ver en ellas parecido alguno con las de la déci-
moséptima centuria. De aquéllas, algunas se perdieron para siempre ;
otras —que son las mas— yacen ocultas en los archivos, esperando
que alguien tope con el codiciado filon, le desempolve y le de a
conocer.

Nuestro entranable y llorado amigo Esteban Garcia Chico, uno
de los primeros investigadores en calidad v extension del Arte caste-
[lano, tiene publicadas en “‘Papeletas de Historia y Arte”, las
escrituras notariales de tres danzas dirigidas por el cerrajero Juan
de Arauz y Francisco Cisneros, danzantes de Villalobon. Del mismo
archivo historico provincial de Palencia y pertenecientes casi todas
a la misma centuria, hemos transcrito trece conciertos mas sobre
otros tantos bailes, a cudl mas interesantes por la modalidad que les
carazteriza,

Si nos atenemos a la de los ultimos tiempos, la tipica comparsa
palentina tampoco aportaba variantes notorias a las del resto de la
provincia. Ello no es 6bice para que resenemos el proceso de su pre-
paracion y entrenamiento antes de figurar en publico. Tuvimos la
suerte de verla durante tres anos consecutivos v, si la memoria nos
es fiel, la formaban ocho muchachuelos emperifollados. a quienes el
Birria —otro tipico personaje del barrio de La Puebla— ensayaba
concienzudamente, ensenandoles los vetustos ritmos danzarines, a los
sones ancestrales de la tipica dulzaina, “casi tan vieja en la historia
de la musica, como la propia tierra”, en frase de Valentin Bleye, cro-
nista de la ciudad.

La preparacion se hacia a conciencia. Algunos meses antes, el
maestro de danza reclutaba la bailoteante tropa —casi siempre los
mismos, aunque mas de los necesarios—, por si alguno fallaba. En un
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corralon del barrio —nos cenimos al mismo cronista— v despues de
cerradas las puertas a las miradas de los curiosos, iniciaba la enojosa
labor del aprendizaje. El maestro tania las castanuelas y movia pau-
sadam >nte las piernas, para que el infantil cuerpo de baile le apren-
diese ¢l complicado movimiento. Lo repetian una, dos, tres, muchas
veces, hasta sacarlo bordado. El redoble del tambor y el cadencioso
estribillo de la dulzaina facilitaban la tarea.

El ultimo depositario de esta tradicion en Palencia. que bien pu-
diéranios llamar “el postrer capitan” dentro del reino de Terpsicore,
falleci) en 1946. Se le conocia por el Moreno. el Batutero o el Birria.
Acérrimo defensor del festejo, era el mas entusiasta en muchas le-
guas a la redonda. fino observador de estas tipicas escenas. Pese a su
ingrata labor. supo hacerse respetar por la gente menuda, aunque
mads d» una vez tuviera que restablecer la disciplina por medios un
tanto ‘siolentos.

Como no habia estudiado latines, mal podia traducir el adagio
“naves ut pueri per posteriora reguntur’: las naves, como los ninos,
son diigidos por la parte posterior. Pero los hechos suplian con ven-
taja lc que para ¢l carecia de valor, zurrandoles de lo lindo con su
pértigi v azotandoles con la piel las posaderas, “porque con este ga-
nado -—decia él— no vale pastor de cera” (7).

Sc¢lo cuando esta seguro de que “saltan los pies. cruzanse las
piernas, se enmarcan los brazos, las manos llamean, pellizcan los
dedos, las cabezas escorzan v hasta los bustos giran al compas del
vértign medido v golpeado”, como diria mas tarde un renombrado es-
critor (8), se da por satisfecho v se dispone a recorrer la vispera de la
fiesta —a manera de ensavo— el itinerario plurisecular, para repetir-
lo al cia siguiente por entre la sierpe humana del cortejo.

Con la muerte del Moreno y del Tio Mentiroso. viejo dulzainero
que cerraba la marcha de la bailarina grey, desaparecio el ultimo
vestigio de la entranable estampa costumbrista, substituida por las
no menos luminosas de los pueblos vecinos, en espera de que surja el
continuador.

A’ arte coreografico de que venimos hablando debe agregarse el
de los gigantes y cabezudos, personificaciones de figuras historicas y
etnograficas. o representacion grotesca de tipos populares. que no

(71 Bleye. Valentin, Dietario. en “Diario-Dia de Palencia™ (25-7-1946).
(8) Dicgo, Gerardo de. Danza de Pastores. Articulo publicado en el diario madri-
lefio “YA™ (24-12-1960»,
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suelen faltar en ninguna ciudad. Diriase que hacen el milagro de
eternizar el gesto y de abrir una emocion acabada en el espiritu ex-
pectante del pueblo. Un giro, un vaivén, unos pasos ejecutados por
quienes les llevan imprimen mayor plasticidad, mas hieratismo, en-
volviendolo todo en una nube de misterio.

En las cuentas que se toman a los receptores de las cofradias apare-
cen gastos por cohetes, danzas, atabales, trompetas, ministriles, canto-
res y corridas de toros. Cuando el déficit rebasaba las cuotas de los co-
frades, el Cabildo eclesiastico y el Concejo aportaban su avuda pecu-
niaria en mayor o menor cuantia, segun las disponibilidades. Traemos
a colacion estos festejos, porque cada uno abrillantaba con nuevos ful-
gores el paso del Cuerpo del Sefior manifiesto en la Hostia inmacu-
lada, bajo la comba azul del cielo en la luminosa calma primaveral.

El ensavo toca a su fin y sospechamos que mas de uno se pregun-
tara el porqué de la alusion a Palencia. La respuesta es muy sencilla:
porque abrigamos la conviccion de que con el presente capitulo el
trabajo realizado recibe vigoroso impulso. Mas aun: alcanza su punto
culminante con la rapida v vigorosa descripcion de las danzas perte-
necientes a los siglos xvi y xvir. Demuestran la profunda vinculacion
de la piedad cristiana original, enraizada en el manojo de comparsas
ancestrales, que permanecian hundidas en el mar sin fondo del olvido.
Son el espaldarazo que consagra la teoria sustentada en el presente
estudio desde su inicio, o, si se quiere, el visto bueno que la refrenda.
Lo mismo pudiera decirse de las demas ciudades. pero tropezamos
con la dificultad de que la labor investigadora esta por hacer. No es
gran cosa lo que presentamos de Palencia ni podemos jactarnos de
ello, pero algo es algo. Las danzas propiamente dichas —distintas
unas de otras vy transcritas fielmente de los protocolos notariales— son
quince. Asimismo, aparecen multiples alusiones al recurso de rego-
cijos similares con ocasion de otras tantas efemeérides de tipo religioso.
Y por si esto no bastara, ambos Cabildos —el eclesiastico y el munici-
pal— aunan los esfuerzos, colaborando en la medida de sus disponibi-
lidades, para que el festejo de las agrupaciones saltatrices abrillanten
la solemnidad.

Las danzas que ofrecemos en el Apéndice documental constituyen,
sin embargo, un auténtico mensaje, el prisma a traves del cual cabe
adivinar la riqueza folkklorica de cada region, por no decir de cada
lugar, con solo empenarse en un sondeo a conciencia de los archivos
hasta dar con el filon alusivo al tema. Los tratadistas de semejantes
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esparc mientos se muestran, por lo general, muy parcos en incluir ci-
tas de este genero.

Nuestro trabajo no es la culminacion del esfuerzo en determina-
do sen.ido: es tan solo un ensavo que juzgamos imprescindible v que
puede servir de pauta a otros similares. Todo es ponerse a ello. Espe-
ramos que la aportacion voluntaria no caiga en el vacio ni golpee en
la piecra del desdén como moneda falsa.

Lcs fondos notariales nos han transmitido cierto numero de datos
valosisimos, que en nuestro caso tienen especial fuerza demostrativa,
con ac>ntos de victoria v hasta con deliberado proposito consolador,
que nc puede olvidarse. Conste, sin embargo, que la copilacion coreo-
grafica que ofrecemos es tan s6lo una palida figura o remedo del sin-
fin de comparsas y figurantes descritos con todo pormenor en mul-
tiples sserituras de concierto, no transeritas aun.

Una vez mas declaramos que el presente capitulo es parte inte-
grante e inseparable de la obra, no un anadido que pueda yuxtapo-
nerse o separarse a gusto del lector. Precisamente las referidas a Pa-
lencia constituven —a nuestro entender— la aportacion mas valiosa,
el troguel que da curso a las danzas, la piedra clave. por ser ella la
que evidencia de forma tangible cuanto venimos diciendo sobre el
origen y fundamento religioso de los tripudiantes.

Algo similar cabe anadir referente a los festejos complementarios
que de una u otra manera seguian a las danzas v que rara vez se omi-
tian. For lo que concierne a las representaciones teatrales, visitaron
v trabajaron en Palencia autores de comedias tan renombrados como
André; de la Vega y Juan Morales Medrano, madrilenos: el valliso-
letano Alonso Olmedo Tofifio, Antonio Granados v Jose Garceran,
sin olvidar al palentino Francisco de Rojas, en calidad de represen-
tante, a Pedro Castro de Salazar v a Bartolomé de Santoyvo con el
mismo oficio.

Mis de una vez se dio el caso de que los miembros de estas com-
panias haciendo gala de sus habilidades, organizaban el festejo del
baile, nédula v entrana del elemento folklorico al servicio de la so-
lemnicad conmemorada. El historial religioso de estas fiestas no se
concib> sin el acompanamiento de la saltacion moceril. Traerlas al
momento presente, al igual que una proyveccion cinematografica, evi-
dentemente acarrea ensenanzas, obrando como un estimulante que
inclina a la admiracion v a la reposicion. Desgranémoslas, como ful-
gido collar en un milagro de perlas cegadoras ofrendadas a la Divini-
dad, a la Madre de Dios v a los Santos.
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Por suerte, hay cosas que no envejecen nunca y que al llegar a
nosotros cargadas de anos, nos traen, como el vino anejo, las esencias
puras v perfectas. Hagan, pues, su aparicion los figurantes a la anti-
gua usanza. para que, a imitacion del mito del pajaro misterioso, el
Ave Fénix, que se decia vivir 500 anos y perpetuaba la especie arro-
jandose al fuego, lo que daba lugar al nacimiento de un nuevo vola-
til surgido de las cenizas del antiguo, trencen con sus pasos de baile
la oracion liturgica y secular.
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V1. RECOBREN LAS DANZAS SAGRADAS SU PRISTINO
ESPLENDOR.

1. Lw: verde a los antiguos ritmos de curvas y saltos

Aun sin considerarlos como arte popular genuino, castizo v espa-
nol, abogamos porque no desaparezcan los que perduran v se restau-
ren los que damos por desaparecidos. jEs tanta la gracia. la elegan-
cia, la sutileza v armonia que encarnan, y. sobre todo, idealizan tan
bien lo que expresan, que exaltan el animo sereno ante los misterios
religiosos, siempre con acentos sencillos, claros e ingenuos, como naci-
dos del corazon mismo de los humildes!

Es rechamente unidos a la Religion, encierran las mas de las
veces 1lna ensenanza apologética, a su manera. Auxiliares de la fe,
sin perder independencia estética. desenvuelven una catequesis —ver-
dadera Biblia legendaria— a semejanza del contenido de las fachadas
de las catedrales, consideradas como enciclopedias o compendios de
las priicipales verdades de nuestro credo. Por lo mismo, trasladando
la opirion de Baty-R. Chevance sobre el Teatro a la danza. podemos
afirmar que “‘ésta nacio para gloria de los dioses, antes de crecer para
regocijo de los hombres™.

En este arte popular, de rancia estirpe v alto senorio, esplende
la fisoromia auténtica de Espana. Si, la Espana catolica que retoza v
borda os aires de sus cadencias v giros, que habla v siente su piedad
ante el misterio religioso, cual ninguno otro pueblo lo ha expresado,
princialmente ante el fulgor rutilante de las Custodias procesionales
v el marco grandioso en el que se celebran esos desfiles v fiestas.

Aspiramos a que estos ritos ancestrales mantengan la tradicion
liturgico-villanesca de la mas pura solera racial. Por ser expresion de
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nuestra raza, son evocados con ternura. delicadeza v emocion. Dela-
tan aspectos geograficos disimiles a la vez que rasgos regionales acu-
sadisimos. La actitud recogida, hieratica de unas, contrasta con el
brioso impulso, mayor colorido v tal vez fe mas candida v ardiente de
otras, que embelesan los ojos v mueven los corazones.

No olvidemos: la musica v la danza constituven las expresiones
mas vivas del arte de un pueblo, las espontaneas muestras de su ca-
racter v de su espiritu. Ya sean ingénuas o impetuosas, picaras o so-
lemnes, de amorosa inspiracion o nacidas de un sentimiento religioso.
definen las diferencias de nuestras regiones mejor que la geograflia
0 el elima.

Vuelvan, pues. las danzas antonanas v recorran nuestras calles
al son de la dulzaina. Exulte el goce moceril al compas del sonar me-
lifluo de vetustas melodias, acompanadas del eco ardiente de los cio-
talos. que no cesan de chasquear con redoble alegre v estrepitoso.
Luzcan los danzantes sus enagiillas v hagan flamear al aire sus cintas
multicolores.

Sin duda que el colorido de sus trajes no encontrara ambito mejor
ni lugar mas conforme para la exhibicion que semejantes desfiles.
Cualquiera diria, en frase de Camon Aznar. “que a estas comparsas
les han nacido alas en los pies. Semeijan lcaros aue no suenan con las
nubes, sino que se deslizan a ras del suelo, Se deslizan como una
fiesta v bailan sobre un dosel de nubes. Cuando saltan. parecen volar,
v, aungue muchos den importancia al salto, muv pocos la dan al
vuelo: tan facil v natural parece”,

‘Muévanse los pies trenzando portentosos dibujos sobre el suelo
o azotandolo con el taconeo y los saltos! La vuelta v la revuelta
como en esguince. ¢l paso majestuoso. la vibracion nerviosa del busto,
el cruce de las parejas v los cambios rapidos de lugar v de postura.
he aqui una gama variadisima de perfiles esculturales. siempre en
primera linea de una estetica inigualahle.

No perdamos los jubilosos paloteos, la estampa racial, hecha mo-
vimiento v vida, la riqueza plastica de los traies. el ritmo sonoro de
las antiguas danzas desgranando gracia v alegria. Salgan del arca
vieja v oréense en las fiestas del Corpus, de la Virgen v de los Santos
las savas. los refajos v corpinos entre musicas nacidas hace mil anos
v danzas conservadas como religuias familiares. Resurja la flor v nata
del rico arbolado de nuestras comparsas, la poderosa gracia de la rica
flaracion coreografica. hecha tradicion v vida. para que el encanto de

su arte recorra nuestro ser.
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Dense cita reiteradas veces al ano la luz, el color, la belleza plas-
tica, el arte del baile v la danza. Luzcan los ropajes con olor a Histo-
ria: guarden el empaque tradicional, pues no danzan para reves v
emper: dores de la tierra, sino para Jesucristo, Rev de reves v Senor
de los jue dominan, Rev universal que reparte los cetros v coronas
del mundo v del cielo. Hasta cierto punto. las cabriolas de los agiles
danzar nes quieren ser como el himno que entona el pueblo. en la
vanguardia de su entusiasmo. para loa de la Eucaristia,

;Como alegra ver sumergirse el cortejo procesional en un bosque
crepitante de castanuelas, que son a la vez sintonia v eco de la idea
religiosa. célula sonora de la fiesta!

Estas comparsas no admiten mixtificacion ni falsificacion. No
mezcle nos lo religioso con lo irreverente: lo netamente al servicio
de una creencia. con lo exotico v barbaro. Las danzas del Corpus v
de otras solemnidades nada tienen que ver, diria Camon Aznar. con
los brircos, vueltas, saltos v patadas de algunos bailes profanos. cuvos
componentes semejan versiones de los satiros golpeando la tierra con
furor eguino o exacerbado el patetismo con gestos angulosos v reac-
ciones dinamicas desatoradas, llegando al extremo de lo epiléptico.
en que las contorsiones de los bailarines se hacen frenéticas. La Igle-
sia jamas consentira que los ritmos negroides v las estridencias del
“Jazz". que conducen al ser humano a la degradante imitacion de los
animales (fox-trot. paso de zorra), nrofanen semejantes demostra-
ciones ‘ituales. No tenemos por quée patrocinar lo que maldita falta
nos hace.

Ba o este punto de vista no puede hablarse de estética. si naufra-
ga la riorval. pues es muv sintomatico que “cuando los hombres se
apartar de la verdad. las ciencias decaen: v como la belleza v la ver-
dad son hermanas que no quieren separarse, cuando los hombres se
alejan de la verdad. se alejan también de la belleza: v cuando la idea
de belleza se debilita o se pierde, las artes se desmavan o perecen™ (1).

No quisiéeramos que la parte peyvorativa del dicho de San Agustin
“con u1 mismo fuego el oro se afina v la lena se quema: con un
mismo trillo el trigo se limpia v la paja se quebranta: con una misma
tribulacion el bueno se mejora v el malo se arruina”, tuviera su re-
plica e las danzas religiosas, hechas para alabanza del Creador v
recreo iel hombre.

i1 Severino Catalina, Lo verdad del progreso, p. 283
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Seria de desear que el tesoro artistico que se archiva entre las
piedras miliares de nuestros pueblos cobrara nuevamente vida vy
calor, como ha sucedido con buen numero de bailes populares ejecu-
tados y propagados por los Coros y Danzas de la Seceiono Femenina.
va sea valiéndose del Frente de Juventudes. va por intermedio de
cualquier otro Organismo oficial o de iniciativa privada. Nada per-
deriamos con ello: antes bien, ganariamos no poco en moralidad y
gusto depurado.

El mismo Pio XII, a raiz del Congreso Internacional de la Juven-
tud Femenina de Accion Catolica, en abril de 1956, v después de con-
ceder una particular audiencia a las delegadas espanolas. que en su
presencia ejecutaron algunas danzas ritmicas. no pensaba de otra
manera.

Refiriendose a ellas, tuvo el Papa palabras de admiracion v de
elogio para nuestro hermoso folklore, del que dijo textualmente:
“En tiempos en que tantas locuras se practican, con tanto dano de la
moralidad y hasta de la misma dignidad humana, dentro de terrenos
paralelos al vuestro, no podemos menos de alabar esta clase de ma-
nifestaciones, en las que artisticamente se recogen tradicines respe-
tabilisimas, que a veces pueden tener incluso un contenido espiritual
lleno de gracia v expresion.

“La tierra espanola. en esa variedad, que es uno de los elementos
principales de su riqueza, desde la muneira gallega al zorcico vasco
v la sardana catalana del Norte, hasta las malaguenas del Sur, sin
olvidar la jota, reina universal de Espana, tiene bien donde escoger,
sin envilecerse con excesos y extranezas. Obra excelente, hijas ama-
disimas. segun el parecer de muchos, la que se realiza al fomentar
estas manifestaciones; v obra no indigna de la Accion Catolica, que
ha de sentir siempre la urgencia de apostolado en todos los cam-
pos” (2).

=1 la exhibicion de semejantes esparcimientos merecieron del
Papa tan caluroso panegirico. no queremos imaginarnos con qué en-
cendidos encomios hubiese aplaudido y recomendado las variadas
invenciones coreograficas. reservadas para los dias en los que el
Senor es llevado en triunfo en las Custodias de destellos cegadores, la
Virgen es aclamada por Madre y Senora, v se pide el valimiento de
los Santos patronales. La sensacion de pristino encanto que rezuma

(21 EI Pasionario, nam. de abril, Santander, 1956,
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el desenvolvimiento de esos grupos, le hubiera convencido de que en
ellos se condensaba nuestro pasado racial v que, tratar de renovarlas,
es empresa de la mas noble motivacion.

Al pedir que se restauren, no es que busquemos “el arte por el
arte”. Se nos tildaria de superficial y miope de entendimiento: obe-
deceria a una desviacion del sentido estético v revelaria degeneracion
artistici.

Es indudable que, por encima del artifice v su obra, existe la ley
moral v que ésta es a la que hay que atenerse. Por otro lado, el arte
mismo, por su propia e intrinseca naturaleza, nos demuestra que tiene
relaciones esenciales con la moral, por cuanto la sensacion pecami-
nosa que inspira una obra artistica determinada, neutraliza en el acto
el puro placer estético.

Peio en los tiempos que corremos el mundo parece mas desorde-
nado gie nunca. “Ha crecido demasiado su cuerpo —decia un filo-
sofo—: no ha crecido en la misma proporcion su espiritu”. Paradogi-
cament > se puede decir que nunca hubo mas ciencia v mas espantosa
ignorancia de lo divino; mas riqueza acumulada v mayor miseria.
Quiza €l signo de nuestra época, empachada de técnica, sea la regre-
sion a un primitivismo barbaro. Por eso creemos que la atencion de
la humainidad debe volverse de las maquinas al cuerpo v al alma del
hombre, a los valores del espiritu.

Vuelvan, pues, las danzas religiosas sin el menor asomo de desor-
bitaciones y excesos censurables. Presidalas el unico objeto que Juan
Sebastiin Bach proponia a sus discipulos acerca de la musica: “La
gloria ce Dios y una recreacion placentera™.

Al conjuro de las campanas de las altas torres que cantan sin
cesar su loca melodia, cultiven los coreantes sus airosos movimientos
no solo con vocacion y aptitud, sino con entrega exclusiva y apasio-
nada. Cruardémosle como las mas puras esencias. los mas limpios y
espontaneos elementos que el pueblo conservo hasta no ha mucho en
el arca de sus tradiciones, para mostrarlos como hito familiar en las
conmenioraciones senaladas (3).

(3 Vaya a titulo de nota informativa y final, pues merece consignarse, como Syl-
vester Birngruber enjuicia las danzas v bailes, haciendo resaltar su origen
emocional netamente religioso, aunque haya degenerado, en contraposicion al
depo ‘te que se ha divinizado, con notoria tergiversacion en cuanto al modo de
censurar las cosas y los hechos humanos. Veamos como se expresa:

“El deporte se ha desviado de su propio fin. pero mucho mas ha ocurrido
con »l baile. Ante los bailes de un cabaret moderno, nadie podria reconocer los
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2. Sugerencias.

iQué labor tan fructifera no seria la de poner a salvo el tesoro
folklorico de las antiguas danzas espanolas! Hemos aludido a cierto
numero de las representadas en Palencia, pero jcuantas mas pasaran
al olvido, de no acudir a tiempo! Idea plausible seria agruparlas por
regiones o, mejor, por provincias.

Algo se esta haciendo sobre el particular. Asi, por ejemplo, el
grupo “Argia” viene entregandose de lleno a la investigacion y loca-
lizacion de las danzas populares de Vasconia, para, de esta manera,
salvar del olvido y de su posterior desaparicion el folklore regional.
Esta misma tradicion musical v coreografica esta siendo catalogada
convenientemente por especialistas en la materia, como don Resu-
rreccion Maria de Azkue, autor del Cancionero Popular Vasco.
El ejemplo espera continuadores.

Ardua vy meritoria es la tarea que reclaman, pues no solo intenta
recuperar las que aun perduran, sino crear otras, a base de modificar

indicios de su noble origen. El deporte ha sido divinizado, pero el baile ha sido
degradado.

La danza tiene origen religioso. Como tal, la encontramos en muchos pueblos
antiguos. Si investigamos el origen de la danza. encontramos que en un prinei-
pio era el medio de expresar una gran emocion interior; y jqué otra cosa podia
emocionar mas al hombre en cualquier tiempo que la inspiracion divina? Para
exteriorizar esta experiencia, la palabra resultdé poco expresiva, un recipiente
demasiado pequeno para agotar la expresion de algo divino. Por eso el hombre
adoptd otros medios de expresion mas emocionales de su vida interior, y de
este modo surgio de la religion la danza.

Se cuenta de Santa Teresa de Avila que, cuando queria que sus religiosas
participasen de su profunda experiencia mistica, cogia una pandereta y trataba
de hacerles comprender mediante la danza lo inexplicable. De manera parecida
la danza llegd a ser un bello simbolo del amor. Pues, jqué cosa en la tierra
puede apoderarse del alma y excitarla tanto como el amor? Lo que ya no se
podria expresar con palabras, el inexpresable “te amo”, también era expresado
mediante el ritmo de la danza.

Por tanto, en su origen, la danza era todo menos un simple placer. Al carac-
terizar una experiencia interior, viene confirmada por el pasaje en que nacia,
determinada por el cardcter popular que en ella quiere tener su expresion, gra-
cias a dos elementos: ritmo y melodia, que van juntos y mutuamente se apo-
yan. El hombre de la montana, con sus botas pesadas, tendra siempre un tipo
de danza distinto del hombre, mds ligero, de la meseta.

Hasta qué punto la danza se consideraba como algo religioso, puede de-
mostrarlo el hecho de que en muchas comarcas de Austria, cuando en las casas
de campesinos se iniciaba el baile regional, se tomaba agua bendita. En esta
costumbre vemos todavia un reflejo de la solemnidad que rodeaba la danza.

Hoy la danza no tiene ya la elevacion de otro tiempo. No es ya que sola-
mente sea un placer, sino que se la utiliza para expresar., no lo que cabe ex-
presar con palabras, sino lo que no es licito expresar con palabras”. (Birngru-
ber, Sylvester, La moral del seglar. Coleccion Patmos, Edit. Rialp. Madrid, 1957,
pp. 268-269,
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el tren:ado de movimientos y de presentar nuevas melodias, cuando
se dan por desaparecidas las antiguas, o presentan incorrecciones las
actuales. Inseparables de los bailes son los figurantes.

Después de recopilado el acervo musical v coreografico esparcido
por el suelo patrio, queda aun otra labor mas ingrata: la de revisar
los archivos, lo mismo del Estado que de las entidades particulares,
con el proposito de sacar a la luz las que gozaron de mayor aceptacion
por su originalidad durante las ultimas cuatro centurias. presentando
asimisrio el atuendo de las comparsas v la inventiva de los maestros
de dan:as. Pero, insistimos: de no ponerse remedio inmediato, existe
el peligro de la total desaparicion, cuando seria tan facil renovar el
tipismc de costumbres pretéritas. El resucitarlas, provocaria nuevas
fuentes de inspiracion v contribuiria a esclarecer uno de los capitulos
de la Fistoria de la cultura espanola.

A lo largo del estudio emprendido, hemos insinuado la influencia
del medio ambiente geografico, cultural y religioso sobre el artista
y sus c-eaciones. Asi lo entendia Goethe, cuando dijo: “Para conocer
a fondo a un poeta —y quiza con mayor razon a un musico— es pre-
ciso vivir el clima que respiro” (4). El escritor solo alude a dos bellas
artes, pero hubiera podido referirse igualmente a los danzantes y a
sus creaciones.

Razones poderosas nos impelen a desear que reviva el espec-
taculo ancestral del baile, porque él, mejor que otro ninguno. traduce
el sent r de la colectividad a traveés del tiempo. Que es incalculable
la riqu>za artistica que encierra el tesoro oculto de nuestras danzas,
nadie 1> duda. Mas, para convencernos, se impone mostrarlo, pues no
es verdad que el buen pano se vende en el arca. Hoy, en el arca, no se
vende nada: ni malo ni bueno. Se vende exponiendo. mostrando.
Alabar sin exhibir, pocas veces da buen resultado.

Si durante mucho tiempo el folklore fue una permanencia de
viejas rostumbres. al artista corresponde infundirle nueva savia, en-
troncando el ayer con la realidad avasalladora que nos toca vivir.
Con el o no descubrimos ningun Mediterraneo al declarar que, si al-
guna turea urgente tiene la ciencia espanola a este respecto, consiste
en estudiar los papeles, darles a luz vy proporcionar a los eruditos e
historizidores catalogos organicos que sirvan de guia permanente v
faciliten penetrar en la entrana de las saltaciones. La fronda papelista

41 Pich Santasusana, Juan, Enciclopedia de la mausica, p. 264.
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alusiva a las agrupaciones terpsicoras es mas intrincada de lo que apa-
renta, pues no todo en la Historia es diafano.

Asi, pues, no quede un rincon de la Patria sin escudrinar: que
se pongan al dia las tradiciones que se estaban perdiendo, rescatan-
dolas del mas peligroso de los males: el abandono; que surjan como
embrujo de tradicion los bailes indigenas, puros, cuajados de aconte-
ceres expresivos, con todo el hilvan de variadas figuras y la impronta
de su personalidad. No son ideas trasnochadas.

Uno suena cosas demasiado hermosas —utopicas en la circuns-
tancia actual—, pero que manana pueden ser realidad. Semejante re-
copilacion permitiria a los aficionados, no menos que a los entendidos,
aquilatar en sus mas infimos pormenores el arte saltatriz, detenién-
dose en la rica tematica de la danza religiosa que se brinda a la de-
vocion popular. Distintivo comiin a todas ellas es el realismo que las
preside. Obedecen siempre a un descarnado verismo, mediante el cual
el compositor se muestra rigurosamente fiel al humano sentir. Des-
criben, sin disimulos ni retoques y a través del remolino de evolucio-
nes, todo el patetismo que pueda encerrarse en los vocablos serenidad,
elevacion e ingravidez.

Bien estan los bailes profanos, como honestos pasatiempos; pero
. habra alguien que permanezca indiferente a la vista de las compar-
sas religiosas? Por eso. invitamos a meditar sobre la doble relacion
existente entre el arte v los figurantes por una parte. v entre el arte
v el pueblo al que va dirigido su lenguaje por otra.

Pensemos, en efecto, que la expresiond artistica de las danzas
religiosas, aunque en la esfera de los sentidos tiene su estimulo v su
campo de accion, sin embargo, del marco espiritual recibe su aliento,
su significado, su valor. Semejantes esparcimientos son otras tantas
obras de arte, documentos plastificados provinientes de la habilidad
técnica de los compositores, fraguada en la observacion v en el estu-
dio profundo de posibles engendros.

Dedticese de todo ello que los compositores coreograficos han de
alimentar su vida interior en grandes ideales, fuertes y bellos, v que
la fe religiosa ha de ser el hontanar mas limpio v vivo de la inspira-
cion saltatriz.

Pero el arte coreografico no queda solo en los miembros que inte-
gran la comparsa, sino que produce su impacto en los espectadores.
. En qué condiciones? Nos lo dira Pablo VI con su autorizada palabra,
a proposito de un concierto con el que se le homenajed en sus Bodas
de Oro con el sacerdocio. Veamos como se expresa: “El arte que



ORIGEN Y FUNDAMENTO RELIGIOSO DE LAS DANZAS 413

quiere hablar al pueblo no se puede limitar a una manifestacion esté-
tica, sino que debe ser consciente de su responsabilidad ética v social.
No pu:xde ser solamente deleitable e interesante: mucho menos fri-
volo, seductor v, de ninguna manera, caprichoso v cerrado. Debe ser
humar o y ha de contribuir a la consolidacion de la fe, de la justicia
v de la paz del mundo...” (5).

Y ahora, para acabar, hacemos nuestro el anhelo de muchos di-
ciendo: Reitérese el fenomeno artistico en forma paralela al feno-
meno 1umano v espiritual que define v anima dichos esparcimientos.
El meé -ito radica en su vigor y naturalidad. Muéstrense flexibles y
elasticos los cuerpos, rebosantes de dinamismo vy acoplados a la idea
espirit 1al preconcebida por el artista. Aparezca la alegria exhube-
rante, salpicada de humor; el garbo digno y regocijado, haciendo cas-
taneta: y saltando con ligereza sobre la punta de los pies. Cultivese
la tors on en espiral que acentue la vibrante energia, el aire de fresca
vitalidad, la gracia v el entusiasmo inagotable en los danzantes.

Lcs coreografos den rienda suelta a la imaginaciono, para que
sus creaciones muestren dinamismo corporal y energia concentrada,
que se dispare a cada instante con movimientos potentes vy seguros.
Mante 1gan en vilo la mente de la concurrencia a la vista del bri-
llante ropaje, la simetria ritmica de curvas vy saltos variados en un
logro perfecto de sutiles relaciones entre los componentes, concentra-
dos en sus evoluciones simbolicas. Que el trémolo emocional de los
participantes intensifique el poder de atraccion sobre el publico, ha-
ciéndole vislumbrar en los saltarines la satisfaccion del vivir, la
vision de tranquila belleza y dignidad humana, el rico juego de mani-
pulacion intelectual de los figurantes, ordenado por la mente del
maestio.

Vuelvan, pues, las danzas a bordar visiones de luz, de evoluciones
v de colorido: alboroten las almas con atropellos de impresiones
inedites v trencen con sus pasos de baile el arabesco de otras tantas
plegar as al Creador de cuanto existe, en prueba de la veneracion vy
fidelidad que le son debidas.

Lz perfeccion artistica de que hace gala la coreografia queda
eclipsada por la intensa uncion religiosa. Es una herencia preciosa
que debemos recoger v que seria locura olvidar. Por eso subrayvamos

(51 Alceucion de Pablo VI durante el Angelus del domingo, 24 de mayo, a proposito
de un concierto sacro en la Basilica de San Pedro. que interpretd la Misa So-
lem e de Beethoven. (Ecclesia, N¢ 1494, ano 30, Madrid, 1970, p. 6).
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este aspecto, para corregir el defecto Optico de una masa de espanoles,
inclinada a supervalorar lo extrano v a infravalorar lo de dentro. Car-
gadas de inmenso significado, son obras primorosas. logradas, sobre
las que no es preciso hacer hincapié.

El estudio emprendido toca a su fin, pero no quisiéramos dar so-
siego a la pluma sin antes proponer este interrogante: ;Qué objetivo
persiguen quienes denuncian las creaciones del pasado con palabras
aviesas o con métodos drasticos? Preferimos callarnos. Pero lo que
si es cierto es que los regocijos que han motivado estas cuartillas nun-
ca prescriben, por la sencilla razon de que “todo auténtico gozo te-
rreno, segun Galot, es un reflejo del supremo gozo divino, v un don
del mismo divino amor. Dios mismo, poseedor de un gozo infinita-
mente superior, se interesa por las alegrias humanas, mucho mas mo-
destas; todo gozo que se derive del de Dios estad hecho para abrirse
en el amor a cualquier gozo humano”. Bajo este punto de vista, las
comparsas religiosas tienen su tarea funcional, por lo que seria injus-
to borrarlas de un plumazo, arrinconandolas en el desvan del olvido.
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APENDICE DOCUMENTAL

Apuntamos, como nota informativa, los contratos de algunas com-
panias de danzantes, mediante escrituras notariales. Asimismo, damos
la nunieracion antigua de los legajos y la sigla AHPP., que interpre-
tamos por Archivo historico provincial de Palencia.

1. Dos dancas para la ciudad.
(AHPP. Esc® Francisco de la Puerta. N° 9807, ano 1599, fols. 176r
v L77v).
Una danza para la ciudad.
(AHPP. Esc® Francisco de la Puerta. N° 9811, ano 1605, fols. 89r
y J0v).
3. Para la ciudad. De una danza.
(AHPP. Esc® Francisco de la Puerta. N* 9812, ano 1607, fols. 33r
v 34v).
4. Para la ciudad. De una danza.
(AHPP. Esc” Francisco de la Puerta. N° 9812, ano 1607, fols. 44r y
45v-98r v 99v).
5. E.criptura de dancas para la fiesta del Corpus.
(AHPP. Esc® Francisco Gonzalez. N® 1118, ano 1611, fols. 134r y
135v).
6. Obligacion de una danca de cancos para la fiesta del Corpus.
(AHPP. Esc” Joan Alvarez. N° 203, ano 1616, fols. 403r y 404v).
Centrato de las dangas para el dia del Corpus deste ato.
(AHPP. Esc” Joan Alvarez. N° 202, ano 1620, fols. 229r y 230v).
8. Ccntrato de las dancas.
(AHPP. Esc® Joan Alvarez. N° 209, ano 1624, fols. 211r y 212v).
9. Escriptura para unas danzas.
(AHPP. Esc® Francisco Aguado. N° 23, ano 1625, s. f.).

X}

=]



416 TIMOTEO GARCIA CUESTA, F. S. C.

10. Obligacion de unas danzas para San Lazaro.

(AHPP. Esc® Francisco Aguado. N° 23, ano 1625, s. f.).
11. Obligacion de una danza.

(AHPP. Esc” Joan Alvarez. N° 213, ano 1626, fols. 195r v 196v).
12. Contrato de danzantes.

(AHPP. Esc® Francisco Aguado. N° 30, ano 1631. s. f.).
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LETRA PARA LAS DANZAS DE AUTILLO DE CAMPOS (1)

A la Virgen del Castillo v sus glorias (bis)

denzan en esta villa antiguas memorias (bis).

A las linderas, a los arroyos,

danzan entre cristales los Santos todos,

todos los Santos.

Cuntaba la pajara pinta

a a sombra de un verde limoén, (bis): los 2 v. seguidos.
a a sombra de un verde limon; (bis)

con el pico picaba la hoja,

con el aire llevaba la flor. (bis los 2 v.)

Scn José esta trabajando con muchisima alegria (bis).
y 21 Nifno le estd mirando en los brazos de Maria (bis).
Con la fe que Joseé trabaja,

con la fe que el Nino le mira,

te pedimos que nos hagas

er el cielo compania.

Cnando tocan en San Anton v repica en San Andrés,
tres frailes. tres,

Qe se queman y se abrasan de fuego los arboles,

de aquel caracol que va por la calle,

caracanton dejaba una llave.

Viva la gala, viva la flor,

viva la gala de aquel caracol.

De yemos la transcripeion de las coplas al culto sacerdote don Eugenio Calzada.
que las ha recogido del vecino de Autillo de Campos don Epifanio Calzon mien-
tras las cantaba con las melodias, que de tiempo inmemorial acompanan a las
danzas del lugar. Descondcese el autor, pero es probable que haya sido alguno
del pueblo. La composicion es un conjunto de “aleluyas”, carentes de mérito
lite ‘ario. No obstante, para los de la aldea son algo insustituible, por lo que en-
cie ran de tradicion. Las palabras de cursiva indican los nombres de las estro-
fas y de las melodias afines.



418 TIMOTEO GARCIA CUESTA, F, S. C.

5" Senor mio Jesucristo, Dios y hombre verdadero,
creador y redentor de la tierra y de los cielos,
En el nombre de Dios, amén,
v de nosotros también,
Pésame, Senor. de todo corazon
besando la tierra,
echanos la bendicion y danos la gloria eterna. (bis)
6.* Bien venido en este valle, pastorcito celestial:
bien venido en este valle, sin pecado original.
Pastorcito tierno,
ven aqui, hijo amado,
a Maria veneras en tu rebano.
7.* Padre nuestro que estas en los cielos.
Senor, vuestros hijos queréis perdonar; (bis los 2 v. seguidos)
los que estamos aqui desterrados
por aquellas culpas que cometio Adan.
San José, mayordomo de Cristo,
de todos los Santos el mas principal.

Cuando Cristo bajo a la agonia,
le dijo a Maria:

consuelo de Adan, consuelo de Adan.
8.* Esta si que es Cruz verdadera

en donde Cristo murio ;

esta si que es Cruz verdadera,

esta si, que las otras no.

Y esta es la Pasion. Madre,

esta es la Pasion;

v esta es la Pasion, Madre.

donde Cristo murio (bis).
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PINTURA DE RUDOLFO FEYRABEND DE BASEL., ANO 1806.

Pie de¢ cada una de las escenas de la Danza de la Muerte de Basilea.

De ar-iba abajo y de izquierda a derecha:

Primera fila:

Der Prediger

Der Tod

Der Tod zum Pabst
Der Tod zum Kaiser
Der Tod zur Kaiserin
Der Tod zum Konig
Der Tod zur Koénigin
Der Tod zum Cardinal
Der Tod zum Bischof

Segur da fila:

Der Tod zum Herzog
Der Tod zur Herzogin
Der Tod zum Grafen
Der Tod zum Abt

Der Tod zum Ritter
Der Tod zum Juristen
Der Tod zum Ratsherrn
Der Tod zum Chorherrn
Der Tod zum Doktor

Terce-a fila:

Der Tod zum Edelmann
Der Tod zur Edelfrau
Der Tod zum Kaufmann
Der Tod zur Aebtissin
Der Tod zum Kriippel

Der Tod zum Waldbruder

El Predicador

La
Lia

Muerte
Muerte hacia el Papa

La Muerte hacia el Emperador

La
La
La
La
La

La
La
La
La
La
La
La
La
La

La
La
La
La
La

Muerte hacia la Emperatriz
Muerte hacia el Rey
Muerte hacia la Reina
Muerte hacia el Cardenal
Muerte hacia el Obispo

Muerte hacia el Duque
Muerte hacia la Duquesa
Muerte hacia el Conde
Muerte hacia el Abad
Muerte hacia el Caballero
Muerte hacia el Juez
Muerte hacia el Concejal
Muerte hacia el Canodnigo
Muerte hacia el Doctor

Muerte hacia el Hidalgo
Muerte hacia la Dama noble
Muerte hacia el Comerciante
Muerte hacia la Abadesa
MMuerte hacia el Lisiado

La Muerte hacia el Ermitano
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Der Tod zum Jiingling La Muerte hacia el Joven
Der Tod zum Wucherer La Muerte hacia el Usurero
Der Tod zur Jungfrau La Muerte hacia la Virgen
Cuarta fila:
Der Tod zum Kirbepfeifer La Muerte hacia el Flautista (de
kirmes?)
Der Tod zum Herold La Muerte hacia el Mensajero
Der Tod zum Schultheiss La Muerte hacia el Alcalde
Der Tod zum Blutvogt La Muerte hacia el Gobernador
Der Tod zum Narren La Muerte hacia el Bufon
Der Tod zum Kriamer La Muerte hacia el Tendero
Der Tod zum Blinden La Muerte hacia el Ciego
Der Tod zum Juden La Muerte hacia el Judio
Der Tod zum Heiden La Muerte hacia el Pagano
Quinta fila:
Der Tod zur Heidin La Muerte hacia la Pagana
Der Tod zum Koch La Muerte hacia el Cocinero
Der Tod zum Bauer La Muerte hacia el Labrador
Der Spiegel aller Welt El Espejo de todo el Mundo
Der Tod zum Maler La Muerte hacia el Pintor
Der Tod zur Malerin La Muerte hacia la Pintora

Todentanz (Ehmalige St. Dominikanerkirche)=Danza de la Muerte.
(Antigua iglesia dominicana).
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LAS DANZAS DEL CORPUS EN PALENCIA

1. — Dos dancas para la ciudad.

Sepan quantos esta carta de obligacion vieren como nos, Francisco Guerra e
Joan N artin, dancantes, vecinos de la villa de Castromocho, como prencipales deu-
dores e pagadores, e Joan Martin e Domingo Redondo. vecinos desta ciudad de Pa-
lencia, como sus fiadores e principales pagadores, e todos guatro, juntamente y de
mancoriin... otorgamos e conocemos por esta presente carta que nos obligamos con
nuestras personas e vienes de traer y acer dos danzas para el dia del Corpus Xppi
deste presente ano de nouenta y nuebe, para esta ciudad: la una danza de zancos,
que se:n ocho personas; y la otra, de matracones, que sea de siete personas, las
quales dichas personas traeremos bien vestidos y aparexados y en convinacion. a
content> de los sefiores don Antonio de Filea ¥y Andrés Hurtado de Valdiviesso, regi-
dores € comisarios desta ciudad, a cuyo cargo estan las fiestas del dia del Corpus
deste p-esente ano. Y que para el domingo o el martes antes del dia del Corpus Xpi
entrare nos en esta ciudad con las dichas dancas e personaxes vestidos y aderezados
a dar ln muestra dellas, siendo los tales vestidos a contento de los dichos comisarios,
v que las dichas danzas serian clertas y seguras para las dar a esta ciudad el dicho
dia de Corpus Xpi, por rrazon de lo qual se nos an de dar e pagar seiscientos v
quarenia rreales, pagados luego los ducientos reales, ¥ lo demads, pasado el dicho
dia del Corpus deste presente ano. Y que, si dada la muestra de las dichas dancas
no conientaren, tornaremos e pagaremos a esta ciudad de Palencia todo el dinero
que huhiéremos rresciuido adelantado para ellas, entrello los dichos ducientos rrea-
les, de los quales desde agora nos damos por contentos y entregados a toda nuestra
voluntad, por quanto los rresciuimos rrealmente y con efeto de Antonio Diez, ma-
vordomo de la dicha ciudad.

... En a ciudad de Palencia, a diez e nueue dias del mes de mayo de mill ¥ qui-
nientos e noventa e nueve anos, siendo testigos Joan del Rio, vecino de Villamuriel,
e Pedrc Sdnchez e Joan Ruiz de la Loma, vecinos de la dicha ciudad, e firmaronlo
de sus nombres los dichos Francisco Guerra e Joan Martin, el principal. y Joan
Martin el fiador. e por el dicho Domingo Redondo lo firmé un testigo, porque dixo
que no sauia escriuir, a los quales dichos otorgantes vo el presente escriuano co-
nozeo,

Ju® Martin, Ju® Ruiz. Francisco Guerra. Ju? Martin.
Ante mi
Francisco de la Puerta
AHPP. Num, 9807, ano 1599, fols. 176 r. a 177v.)

2. — Una danza para la ciudad.

En la ciudad de Palencia, a veinte dias del mes de marco de mill seiscientos
e cinco anos, por ante mi, el presente scriuano e testigos parecieron presentes Juan
Mavehano, albanir, ¥ Glilegible) Sinchez, vecinos de la dicha ciudad, hanbos a dos
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juntamente e de mancomun.. se obligaron con sus personas e bienes, auidos e por
hauer, de que harin una danga para esta ciudad de Palencia, que sea de una ynbin-
cion de cauallexos, en que entraran ocho personas con ocho cauallexos, e otra per-
sona con un toro, ¥ que se ha de hacer de todos ellos un juego de canas con sus
adargas. Y esto se a de hazer a la entrada, e después an de salir con su danca de
gentiles ombres, con sus libreas de picote e pasamanos dorados e plateados v sus
mascaras, la qual dicha ynbinecion e danca con sus punales dardn y haran para el dia
de Corpus Xpi deste presente ano de mill y seiscientos e cinco, sin que haya falta
alguna en las personas que en ella an de entrar, y daran la dicha inbincion e danca
a contento de los comisarios nombrados por esta ciudad para la dicha fiesta. Y dos
dias antes de dicho dia de Corpus Xpi dardn la muestra della a los dichos senores
comisarios, para que se den cuenta della, por rracén de que por hacer la dicha
vnbincion e danca se les a de dar y pagar quinientos rreales, pagados quando fue-
ren menester y se pidieren para comprar los bestidos: y no lo cumpliendo ansi,
bolberan e pagaran a la dicha ciudad e a su mayordomo, en su nombre, los dichos
quinientos rreales después de dada la muestra de la dicha ynbincion e danca, si no
le contentare a los dichos comisarios 0o no cunpliéremos en hacer la dicha ynbineion
e danga, para el dicho dia de Corpus Xpe: e para lo an de cunplir, dieron
e otorgaron todo su poder cunplido . En firmeza de lo qual otorgaron esta es-
critura, en la manera que dicha es, por ante mi Francisco de la Puerta. escriuano
rreal e del nimero de la dicha ciudad, siendo testigos, que fueron presentes, Miguel
Sanchez, e Pedro de Sobremonte, e Sebastian Idalgo, vecinos de la dicha ciudad.
E porque los otorgantes, que yo el escriuano conozco. dixeron que no sauian firmar,
a su rruego lo hizo Roque Pinto, vezino de Tamariz, que ansimismo fue testigo.

Roque Pinto

Pasd ante mi

Francisco de la Puerta

(AHPP. Nam. 9811, ano 1605, fols. 89 y 90),

3. — Para la ciudad. De una danza.

Sepan quantos esta carta de obligacion vieren cdomo nos, Alonso Oriega, pana-
dero, e Miguel Sanchez, vecinos desta ciudad de Palencia, ambos a dos juntamente
e de mancomin . otorgamos e conocemos por esta presente carta a que nos obliga-
mos con nuestras personas e bienes.. que haremos una danza para esta ciudad de
Palencia, para el dia del Corpus Xpe deste presente afno de mill e seiscientos e siete,
que hes de la conbersion de san Pablo, en que a de aver diez personaxes bestidos de
marlotas... con puntas abaxo de dos colores, Los quatro personaxes de una color,
e los otros quatro de otra, con plumas e murriones. con mazas e adargas. e ocho
lazos diferentes uno de otro. La qual haremos a gusto e satisfacion de los senores
Justicia e rregidores desta ciudad y, en especial, de los sefiores don Antonio de
Solis ¥ dotor Marandn, rregidores e comisarios desta ciudad e de las dichas fiestas.
Y siendo la dicha danza a su contento e satisfacion, se nos a de dar e pagar por
hacerla cinquenta ducados en rreales de contado. en que nos concertamos con los
dichos senores comisarios se nos dé y pague por hacerla, pagados los ducientos
rreales luego, oi dia de la fecha desta carta, y el rresto otro dia después del dia de
Corpus Xpe deste presente ano... e abemos de dar la muestra de la dicha danza a los
dichos sefiores comisarios la vispera del dicho dia de Corpus Xpe.. Otorgada en la
dicha ciudad de Palencia, a veinte e un dias del mes de abril de mill e seiscientos
e siete anos. siendo testigos Toribio Herndndez. v Pablos Gutiérrez, e Juan Redondo,
vecinos de la dicha ciudad.

Juan Redondo. Alonso Ortega
Passd ante mi
Francisco de la Puerta

(AHPP. Num. 9812, ano 1607, fols. 33r. a 34 v.\
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4, — Para la ciudad. De una danza.

Sejan quantos esta carla de obligacion y fianga vieren, como nos, Geronimo
Bauptista, vecino de la villa de Medina de Rioseco, como principal deudor y obli-
gado, v Join Ximénez, vecino desta ciudad de Palencia, como su fiador, ¥y ambos
a dos juntamente de mancomin.. conocemos por esta presente carta gue nos obliga-
mos... ce hacer v que aremos una danca muy buena de la sirena de la mar, a con-
tento v satisfacion de los senores Justicia e rrexidores y del senor dotor Maranon,
rrexido- della v comisario de las fiestas del Corpus desta ciudad. que se han de
hacer ¢ste presente ano de mill v seiscientos y siete, la qual dicha dan¢a aremos
muy biena v con los vestidos v trajes combinientes para el dia de Corpus Cristi
deste p-esente ano, e daremos la muestra della un dia antes. E siendo la dicha danga
a contento y satisfacion. se nos a de pagar por buena. y para en pago della reciui-
mos de presente ducientes rreales, y el rresto se nos a de pagar para el dia de
Corpus Cristi deste dicho afio de seiscientos y siete, echa la dicha danca.. Lo otor-
gamos ansi ante el presente scrivano e testigos.. Otorgada en la ciudad de Palencia.
a veint: dias del mes de margo de mill y seiscientos y siete anos, siendo testigos
Lorencio Casero, vecino de Palencia. v ju® de Herrera. vecino de San Cebrian, y lo
firmaro1 de sus nombres los otorgantes, a los quales vo, el presente scriuano, co-
nozco,

Jeronimo Bautista. Jur Ximénez
Passo ante mi
Francisco de la Puerta

(AHPP. Num. 9812, afio 1607, fols. 44 r. a 45 v. ¥ 898 1. a 893 v

5. — Escriptura de las dancas para la fiesta del Corpus.

En la ciudad de Palencia, a diez dias del mes de mayo de mill ¥ seiscientos
v honee anos, ante mi, el escribano e testigos parecieron Antonio de Alfajén, vecino
de la dicha ciudad, como principal deudor, cumplidor e obligado, y Pedro de Arauz,
boneters, vecino de la dicha ciudad, como su fiador... ¥ se obligaron con sus perso-
nas e bienes... de que el dicho Antonio de Alfajén hara v dara para el dia y fiesta
del Corpus que berna deste dicho ano por dancas de a ocho personas cada una;
la una iJellas bestidos todos los personajes de tafetin de colores, a gusto de los se-
nores licenciado Argujo y Luis de Villoldo, regidores desta ciudad, comisarios de
la dich: fiesta: ¥ la otra de negros, vestidos todos de cordellate nuevo de dos colo-
res con sus tamborilicos, ¥ que perna y pagara los tamborileros de ambas dancas,
con ros ros, cascabeles y plumas, ¥ todo lo demas que fuere necesario, ¥ medias v
capatos todo nuevo. Y las dichas dancas las ternda y pondrd en esta ciudad para la
dicha firsta ¥y procesion del Corpus della, y dos dias antes de la fiesta dard la mues-
tra de lis dichas dancas en esta ciudad a los dichos sefiores comisarios con los dichos
bestidos y libreas. por las quales dichas dos dancas se le an de pagar por esta ciu-
dad, Justicia v Regimiento della, vy pagarsele por los dichos sefiores comisarios. en
su nonkre, ochocientos v setenta v seis rreales ¥ mas vevnte v quatro rreales a una

de las cichas dos dancas, la que se cojieren y heligieren dichos sefiores comisarios,
que por todos han de ser nobecientos rreales, que valen treynta mill v seiscientos
maravedis: ¥ a quenta dellos se le an de dar luego que se otorgue esta escritura
quinien os y cinquenta rreales para se yr probeyendo de tafetdn y las demds cosas
necesar as para las dichas dancas, ¥ la resta se hira dando al dicho Antonio de Al-
fajan, como lo hubiere menester.. y se le acabard de pagar otro dia después de la
dicha fizsta del Corpus.
El 'icenciado Argujo de Medina. Pedro de Arauz. Antonio de Alfajén.
Pasd ante mi
Francisco Gonzilez

(AT PP. Num. 1118, ano 1611, fols, 134r y 135v.)
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6. — Obligacion de una danca de ¢ancos para la fiesta del Corpus.

En la ciudad de Palencia, a ocho dias del mes de mayo de mill y seiscientos y
diez y seis anos, ante mi, el presente scrivano, Martin Garcia y Francisco Ramos,
vecinos de Villafruela de Cerrato, dixeron que se obligaban.. de acer y que aran
una danga de ¢ancos, dando el tamboritero de ¢ancos y dando las libreas a su propia
costa, porque se les dé y aya de dar por los senores Pedro Ruiz de Vega y don Cris-
tdbal de Roa. regidores comisarios nombrados para la fiesta del Corpus deste pre-
sente ano de seiscientos y diez y seis, para quando an de dar y hacer la dicha dan-
¢a, la qual an de acer. Dan muestra el dia antes y el dia del Corpus en la procesion,
por la manana y por la tarde, la qual ardn en la dicha forma los dichos dias, so
pena de que a su costa los dichos comisarios puedan buscar quien aga la dicha
danga, y por lo que costare les puedan executar con mas las costas que se causaren.
Y para ello obligaron sus personas y bienes y se obligaron de lo cunplir en todo
¥ por todo.

Pedro Ruiz de Vega
Pasd ante mi
Joan Alvarez

(AHPP. Nam. 203, ano 1616, fols. 403 r. a 404 v,)

7. — Contrato de las dancas para el dia del Corpus deste afio.

En la ciudad de Palencia, a veinte y tres dias del mes de mayo deste presente
ano de mill y seiscientos y veinte anos, ante mi, Juan Alvarez, scrivano de su ma-
gestad y del niimero y ayuntamiento desta dicha ciudad. presentes Baltasar Fern#n-
dez de los Rios, rregidor della, Juan d’Echevarria, vecino de Valladolid, morador
en la calle de las Comedias. estante al presente en esta ciudad, v dijo que se obli-
gaba... de dar y ara a esta ciudad, echa a su costa, una danca que llaman de yndios
matracones con dos rrostros y quatro bracos, broqueles y espadas de verro, vestidos
los calgones y colas de damasco, terciopelo y tafetan, todo ello nuevo, con pasama-
nos de plata falsa, bien adornados y vestidos con sus plumas, conforme a la traca,
con sus (ilegible) ¥ demas adrecos, ¢apatos blancos y medias de colores, rrostros
nuevos v todo lo demas que esta tratado y fuere necesario para el adorno de la
dicha danca, la qual a de dar de ocho personas que parezcan diez y seis, y mis el
tamboritero bien adornado con baquero, medias de color v capatos blancos. Y a de
dar la muestra della para la vispera del Corpus después de medio dia en casa de
los ssenores comisarios. Y para dar la muestra ¥ la dicha danca la aran, subiran v
trabajardan la vispera, por la tarde, y el dia todo del Corpus, por cuyo travajo y
costa se le a de dar sesenta ducados; luego de contado quatrocientos rreales, de
los quales se le a dado libranca en Lorenzo Martinez, mayordomo de los propios y
rrentas desta dicha ciudad. y la resta. abiendo cumplido con su parte en hacer la
dicha danca, que se pagara por los dichos sefiores Juan Rediguez v Valtasar Fer-
nandez, comisarios, y de lo cumplir ¥y que no ara falta; y si la hiciere, que a su
costa se pueda enbiar a buscar otra tal danca y vagard guatrocientos maravedis de
salario a la persona que le fuere a buscar por cada un dia de los que en ello se
ocupare, con mas los guatrocientos rreales que a rrecivido.

Juan de Echevarria
Pasé ante mi
Joan Alvarez

IAHPP. Nam. 202, ano 1620, fols. 229 .r a 230 v.

8. — Contrato de las dancas.

En la ciudad de Palencia, a veinte y dos dias del mes de mayo de mill seis-



ORIGEN Y FUNDAMENTO RELIGIOSO DE LAS DANZAS 427

cientos e veinte ¥ quatro anos, ante mi, el presente scrivano e testigos parecieron
present»s Lacaro de Talavera, Antonio Alfaxena, Santiago Berde, Alonso de Ca-
laorra + Pedro Garcia, danzantes, vezinos desta ciudad. y dixeron que por su parte
se an conecertado con Martin Sanchez Peredo y dotor Heredia, rexidores comisarios
de las testas del Corpus. de hacer vy que ardan a toda su costa una danca, ddandoseles,
como sc les a de dar por ella, ochocientos reales, ¥y por los vestidos ¥y obraxe que an
de sacu- para hacer la dicha danca en la forma acostumbrada, haciendo los bestidos
de todes a lo antiguo, con pasamanos de plata falsa sobre tafetdn negro, los savos
largos von dichos pasamanos, cuerpos, braones ¥ mangas, v la largueadura a de ser
tanto ¢ aro sin guarnecer, como de ancho de pasamano; y las gorras de tafetin
negro, fuarnecidas con el mismo pasamanos, v en ellos ¥ en cada una dellas dos
plumas los calgcones de catalufa de seda con sus pasamanos, v sus medias de color,
cascaveles, botillas de carnaca negras plateadas; su lanca con su banderica de olan-
da enc: rnada, largueda con sus pasamanos de plata. su adarga, pintada en ella
lus armas de la ciudad: v sus rostros, todo con mucha pulicia y aseo de los dichos
vestido:. ¥ puntualmente la vispera del Corpus v el dia del Cornus, en las partes
necesar as, aran la dicha danza, todo ello por los dichos ochocientos reales que se
les a de dar y pagar. comencando de les dar lo necesario para los dichos vestidos.
¥. quedando con ellos, se les a de acavar de pagar los dichos ochocientos reales.
Para lo ansi cumplir. se les hordend por el dicho sefior Heredia. comisario. hacer
esta escritura.
Antonio Alfajén. Santiago Verde. Alonso de Calaorra. Joan de la Riva.
Ante mi
Joan Alvarez

(AFPP. Nam. 209, ano 1624, fols. 211 r. a 212 v

9. — Escriptura para unas danzas.

Sepin quantos esta carta de obligacion vieren como nos, Pedro Garcia y Alonso
de Calaorra, y Juan Manchano. ¥y Andrés Diez, v Francisco Escudero, y Bastian
Esteban y Pedro Gomez, vezinos desta ciudad de Palencia, otorgamos v conoscemos
esta presente carta que nos obligamos con nuestras personas y bienes de que le
ayudaremos en una danza, que se a de hacer para el dia del Corpus en la ciudad.
a Lazar)y de Talabera, vecino desta dicha ciudad de Palencia, v danzaremos con él
cdesde e domingo antes de la Santisima Trenydad deste presente afo del myll ¥
seyscientos y veynte v cinco anos, segin v como es costumbre de nos juntar quando
se hacer fiestas del Santisimo Sacramento el dicho dia del Corpus Criste. por quan-
to el dicho Lazaro de Talabera a tomado la dicha danza y fiesta en precio de myll
reales, que se concertd con todos los susodichos. Y por quenta de los dichos myll
reales nos a de dar de comer un dia, ¥ los demds dias que nos ocuparemos abemos
de comer y gastar a nuestra costa, y pagar el maestro v darle de comer por quenta
de todos. lo qual cumpliremos Ilanamente; y que si no cumpliéremos v le ayudare-
mos en la dicha danza. queremos y consentimos que el dicho Lazaro de Talabera.
a quent:; de lo que le faltare. pueda buscar persona que le avude en la dicha danza
a su sat sfacion, y por lo que costare pueda executar con sola su declaracion ¥ con-
forme a la escriptura que él otorgd en la ciudad de Valladolid, en que se obligo a
hacer la dicha danza para el dicho dia del Corpus. Y ansimismo nos obligamos que.
si el dicho Lazaro de Talabera concertare alguna fiesta de algin octabario dentro
o fuera de Valladolid o en otra parte asta el dia de Ntra. Sefiora de agosto deste
dicho aro. le abemos de ayudar en él, como es costumbre, por lo que concertare el
susodicho. lo qual abemos de partir por yguales partes con el maestro. so pena de
que por nuestra quenta y hacienda pueda buscar persona a su satisfacion que le
ayude, y executarnos para que costare, y por los dafos v costas qgue sobre ello se
causarer . E yo. el dicho Lazaro de Talabera, que a todo lo susodicho presente e
estado y estoy. digo que lo acepto en todo ¥ por todo. como en esta escriptura v en
cada vni cosa y parte della se contiene... En la ciudad de Palencia. a tres dias del
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mes de mayo de myll y seyscientos y veynte y cinco anos, siendo testigos Lazaro
Marcos, y Hernando de Robles y Geronimo Ruiz, vecinos v estantes en la dicha
ciudad, y el dicho Alonso de Calaorra lo firmd, vy por los demas otorgantes, que di-

geron no saber escribir, a su ruego lo firma un testigo.
Alonso de Calahorra. Hernando de Robles.

Paso ante mi
Francisco Aguado

{AHPP. Num. 23, ano 1625, s, f,)

10. — Obligacion de unas danzas para San Lazaro.

En la ciudad de Palencia, a quatro dias del mes de junyo de myll y seyscien-
los ¥ veyntle y cinco anos, en presencia de my, el presente scrivano y testigos, pa-
rescieron de la una parte Lazaro de Talabera, vecino desta ciudad, y de la otra,
Diego Lopez v Jusepe Fernandez, alcaldes de la confradia del Santisimo Sacramento
de la yglesia parroquial de senior San Lazaro della, e dijeron que hellos estin con-
certados, conbenidos e ajustados con el dicho Ldazaro de Talabera para que él y su
conpanya, que son ocho personas y un tanboril, que dancen en la fiesta que la
dicha confradia del Santisimo Sacramento a de hacer este dicho ano, ocho dias
antes que la confradia de senor San Myguel desta ciudad hiciere su fiesta, por
prescio y quantia de quarenta ducados, pagados cuatro dias antes que se haga la
dicha fiesta los veynte ducados dellos; y los otros veynte, un dia después que
ayvan echo la dicha fiesta, la gual el dicho Lizaro de Talabera v sus companeros an
de hacer de la misma manera y con la propia librea que danzaron en la ciudad de
Valladolid, la qual dicha librea, para el dicho efecto. el susodicho declard, v los
dichos Diego Lopez y Joseph Fernandez confesaron aberles entregado y reciuido
para efecto y porque no salga para otra ninguna otra flesta. Y sobre la dicha entre-
ga y reciuo renunciaron las leyes della v demas necesarias. ¥ la bisvera del dia de
la dicha fiesta los dichos alcaldes an de bolber la dicha librea a el dicho Lazaro
de Talabera y compaiia para ensayarse y danzar el dicho dia de la fiesta. Y en esta
conformidad el dicho Lazaro de Talauera, por si v en el dicho nombre, asentd y se
obligd con su persona y bienes para que danzarian y cumplirdn conforme a la narra-
tiua y relacion de suso sin escusa alguna, pena de ser castigados conforme a dere-
cho... siendo testigos Xptoual del Canto, ¥ Blas de Mata, v Pedro Garecia, vecinos
de la dicha ciudad, y el dicho Diego Ldpez lo firmd, v por los demas otorgantes,
que dijeron no saber escribir, a su ruego lo firmd un testigo, a los quales otorgantes
vo el serivano doy fee que conozco.

Diego Lopez
Paso ante mi
Francisco Aguado

(AHPP. Num. 23, ano 1625, s. 1.)

11. — Obligacion de una danza.

Sepan quantos esta carta de obligacion ¥ fianca vieren eomo nos, Lazaro de Ta-
labera, vecino desta ciudad de Palencia, como principal y obligado, v Pedro Garcia,
vecino desta dicha ciudad. como su fiador e principal pagador.. otorgamos y cono-
cemos por esta presente carta que obligamos nuestras personas e vienes, avidos e
por aver , de hacer y que aremos una fiesta de danca de a cavallo con libreas de
tafetan de colores; para los mantos de encima de tafetin encarnado con su arxen-
teria. todo alrededor de los mantos, y con sus rosas de arxenteria en los honbros.
Las ropillas an de ser de tafetin agul con su arxenteria en las bocamangas; las
monteras y medias: las medias, de color encarnado, y la montera, de tafetin en-
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carnadn con tocas de plata por toquillas; los gapatos, blancos; las banderas, de ta-
fetan encarnado con sus lancillas: las adargas an de estar pintadas con las harmas
desta ciudad; los cavallexos an de tener sus clines y rosetas. La qual dicha fiesta
ara bispera vy el dia del Corpus deste ano de seyscientos e beynte y seis con todo
cuidado ¥ sin hacer falta alguna, todo ello por myll reales que se nos a de dar por
todo el 0 v costas, sin que se nos dé otra cosa ninguna. Y de los dichos myll reales se
nos an de dar v pagar luego ochocientos reales para comprar e pagar bestidos e
adereg: r los atavales y otras cosas tocantes a la dicha fiesta; y los ducientos res-
tantes, en la continuacion de la dicha fiesta, lo qual cumpliremos segan y en la for-
ma questa dicho v declarado para el dicho dia del Corpus primero vy su bispera
con toco cuydado v lucimiento.. Lo otorgamos, en la manera que dicha es, antel
presente scriuano y testigos de yuso escriptos en la ciudad de Palencia, a doce dias
del me: de mavo de myll y seyscientos e veynte vy seis anos.

Andrés Alexandre

Pasd ante mi

Joan Alvarez

(AHIPP. Nam. 213, ano 1626, fol. 195,

12. — Contrato de danzantes.

En la ciudad de Palencia, a primero dia del mes de junio de myll ¥ seyscien-
tos v tieynta y un anos. en presencia de my, el presente scriuano y testigos pares-
cieron le la una parte Lazaro de Talabera, vezino de la dicha ciudad: v de la otra.
Alonso Sedano, Bartolomeé Pasqual y Bastian Esteban, vecinos della, v ansimismo
Felipe de Huerta, y Gustin Sdanchez y Juan Garcia. vecinos de la dicha ciudad, e
dijeron que por cuanto el dicho Lazaro de Talabera ba en nonbre de todos los su-
sodichos a la ciudad de Valladolid a concertar las fiestas del Corpus deste dicho ano
de daniar con €l en su conpanya en la dicha ciudad de Valladolid o en otra qual-
quier parte donde los concertare, Por ende los dichos Alonso Sedano, vy Bartolomé
Pasqua , Bastian Estébanez, Felipe de Huerta, Agustin Sdnchez y Juan Gareia se
obligaron con las dichas sus personas y bienes de gue danzardn con €] todas las
dichas iestas, ¥ que las libreas que se le entregaren para las dichas fiestas no las
bender: n ny desbarataran asta fin de agosto deste dicho ano, v, si hicieren lo con-
trario, jue por quenta de su hacienda y por lo que costare les pueda executar en
birtud esta eseritura, sin otro recaudo alguno; y si no le avudaren para las dichas
fiestas, 21 dicho Lazaro de Talabera, por quenta del que faltare, pueda buscar otra
persona que le ayude en las dichas fiestas ¥ también le pueda executar por lo que
la tal persona llebare. lo qual a de ser crehido el dicho Lazaro de Talabera por su
juramento, sin otra aberiguacion ny probanza alguna. porgque de todo le relebaron
en forma de derecho. Y ansi se obligaron en forma de cumplir en todo lo conte-
nydo ern esta dicha escritura. Y el dicho Lazaro de Talabera. estando presente, la
acetd e todo y por todo, como en ella se contiene, v se obligd con su persona v
bienes e que para las dichas fiestas no llamard otras personas mas que a todos
los suscdichos, v si lo hiciere, a de ser con boluntad de la mayor parte de la con-
panya, ;o0 pena de les pagar los salarios, costas v dafios que se les siguieren.. En
testimonio de lo qual lo otorgaron ante mi, el dicho scriuano, siendo testigos Juan
de Holmedo, ¥ Antonio Cardenal v Ambrosio Pasqual, vecinos vy estantes en la dicha
ciudad. Y porque los olorgantes, a quien doy fee conozco, dijeron no sauer escrebir,
a su rucgo lo firmd un testigo.

Antonio Cardenal

Pasd ante mi

Francisco Aguado
(AFPP. Num. 30. ano 1631, s.

Cofradia de la Santa Vera Cruz de Palencia.
13. — Descargo que da Andrés Casado, receptor, afio 1654. s. f.

Piasinsele ducientos beinte reales que por libranca pagd a los dancantes que
dangaron manana de Resurreccion.
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En la visita que el 5 de julio de 1658 hizo don Baltasar de Cisneros, candnigo
de la Sta. Yglesia de esta Ziudad y visitador general de ella v todo su obispado,
por el Illmo. Sr. Don Antonio de Estrada Manrique, obispo de dicho obispado, se
ordena lo que sigue: “Otrosi, mando su merced que esta Cofradia en la tal celebri-
dad de la Cruz o en otra qualquiera fiesta que haga no corra toros, por ser fiesta
profana y no a propdsito para celebrar fiestas a lo divino, = hauiendo otros modos
mas combenientes con que zelebrar las festividades que hacen las Comunidades
pias y devotas, como son altares, adorno de yglesia, musica, danza y fuegos...”

(ACVCP. Libro de quentas de la Cofradia de la Cruz, que a honra v gloria
de Dios vy de su Sma. Madre Maria, Sefiora Nuestra, concebida sin pecado, v de
la Sta. Cruz. Se comiencga este afio del Sefior de 1654 anos),

14 —Cabildo de tabla de 15 de marzo de 1835 para tratar de las fun-
cionse de Semana Santa y Domingo de Pascua con otros parti-
culares.

.. "Que para celebrar el grande misterio de la Resurreceion del Salvador del
género humano en los términos mas propios, con la pompa v magnificencia debida.
como desea la Cofradia, acordd que en el presente afno haya danza compuesta de
ocho chicos de corta edad. de un tamboritero ¥ de dos pendones, bulgarmente lla-
madas birrias, dando principio desde el toque de campanas. a la Aleluva. hasta el
Domingo de Pascua por la tarde. Y para proporcionarla, dio comision la Cofradia
en forma a los hermanos Florentin Francés v Evaristo de la Vega, autorizandoles
competentemente para que traten con el tamboritero, llamado de apellido Melendro,
v por apodo “Cena a obscuras”, acerca de los chicos que han de danzar y los
hombres que hagan de virrias, costeandose por la Cofradia las zapatillas y la pro-
pina o gratificacion que se dé a la danza y lo que debe pagarse al tamboritero,
conviniéndose con los comisionados, quienes cuidardn de la mayor economia, cuya
cuenta con el Vo Be de los sefiores Alcaldes y conocimiento de los mismos comi-
sionados se pagaran por el receptor de la Cofradia, cargandose a las cuentas. Y a
fin de gque no se incurra en pena alguna, se haga mérito de la referida danza acor-
dada por la Cofradia en los memoriales que se presenten al Iltmo. Sefor Obispo,
Senor Gobernador Civil de esta Provineia y Sernior Corregidor de esta Ciudad, para
que el permiso v licencia que se pida se escriba a este particular”.

(ACVCP. Libro de Acuerdos de la Cofradia de la Santa Vera Cruz de esta
Ciudad de Palencia, que da principio en el ano de 1835).

15—Cabildo de 12 de abril de 1835 sobre admision por hermano a un
pretendiente y tratar de otros particulares.

El mismo Senor Alcalde Villameriel propuso que para disponer lo conve-
niente en razon de que los danzantes, tamboritero y virrias, a quienes segun la cos-
tumbre general que hay en esta Ciudad v se observa por las demas Cofradias fun-
dadas en ella habia que dar de comer en el dia de Sabado Santo ¥y Domingo de
Pascua, en que tenian gque danzar, como estaba acordado, la Cofradia tratase de
determinar el modo de verificarlo; en cuyo acto se ofrecieron el mismo Senor
Alcalde Mariano Villameriel a dar de comer a dos danzantes; el Sefior José Cas-
trillo, su companero, otro danzante; el Mavordomo Toribio Rebolledo, a dos dan
zantes; Florentin Francés, a uno de ellos; Juan Garcia, a otro; Esteban Garcia, a
una virria; Evaristo de la Vega, otro danzante y a otra virria: y yo, el infraseripto,
Secretario de Acuerdos, al tamboritero, unos y otros a sus espensas y sin recom-
pensa alguna. Y oido por la Cofradia. les dio las debidas gracias por su atencion.

(ACVCP. Libro de Acuerdos de la Cofradia de la Santa Vera Cruz de esta
Ciudad de Palencia, que da principio en el afo de 1835).
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Ocho melodias para los danzantes de Autillo de Campos (Palencia)
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Rudolfo Feyrabend de Basel. Danza de la Muerte de Basilea. Autor y dueno de
la foto: El Museo Historico de Basilea. (Cortesia del Exemo. Sr. D. José Felipe
de Alcover y Sureda, Embajador de Espana en Berna).
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2 v 3. Friso y escena de la Danza de la Muerte del Claustro de San Malo (Ille-et-
Vilaine), segun fotografias del “Museo del Trocadero” de Paris.

4. Craneo con tres rostros (Clausiro de San Malo), segan fotozrafia del “Museo del
Tiocadero” de Paris.



Danza de la Muerte de Verges (Gerona), Cortesia del Ministerio de Informacion
y Turismo.

La misma Danza de la Muerte de Verges. Cortesia del senor parroco don Jose
Vinals.



Convento de San Félix de Cantalicio en Roma. Uno de los conjuntos “macabros”
de calaveras v huesos humanos que recubren las paredes, nichos y bavedas del
cementerio de los PP. Capuchinos.

Estos cuadros delatan la intencion de sus artifices: sugerir la reforma de
ccstumbres por la consideracion de la idea igualatoria de la muerte v la caduci
d: d de la vida

1 h"\""'. de San Franeisco de Palencia. Recinto abovedado del antiguo monasterio
d:l mismo nombre. en el que se reproduce sin tanto pormenor decorativo la o
te mpa precedente.



9. Carmelitas Descalzas de Palencia: Tambor, palillo y castaiiuelas, instrumentos
con los que Sta. Teresa alegraba los bailes inocentes de las religiosas durante
las Navidades. Foto “Mario”.

10 ¥y 11. Danzantes de Autillo de Campos (Palencia). Cortesia de don Eugenio
Calzada, pbro.



12 v 13. Danza de los Labradores. Betanzos (Coruna)

14. Danza de los Marineros. Betanzos (Coruna)



15. 16 v 17. Danzas de las Penlas v de las Espadas. Redondela (Pontevedra). Corte-
sia de dona Angelina Otero Figueroa.



18 v 18 Danzantes de Villamediana (Palencia). Cortesia de don Daniel Martinez,
preshitero.





