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El objeto de este trabajo es el estudio de la iglesia romanica de Santa Maria
de Carrion de los Condes, particularmente en sus aspectos iconograficos y
decorativos.

La situacion privilegiada de la ciudad de Carrién, punto estratégico en la
historia castellano-leonesa del siglo XII, a la vez que etapa en el Camino de
Santiago, marcé a nuestro templo en miltiples aspectos: Su localizacién al
lado de la muralla, la disposicién de su fachada principal paralela a la
calzada de peregrinos, su misma advocacion de Santa Maria del Camino, o la
envergadura misma de su fabrica arquitectonica y de su programa
iconografico.

La significacién que hubo de tener la iglesia en la época de su construccion,
no se ve sin embargo apoyada por documentos escritos que la confirmen. En
realidad, los archivos referentes a la iglesia se reducen a las actas
parroquiales, de las que las mas antiguas remontan a fines del siglo XVI.

Ante la falta de documentacién contemporanea, la mayoria de los trabajos
que han tratado de la iglesia de Santa Maria de Carrién se apoyan en los
paralelos que el propio edificio suscita, o bien recurren a leyendas y
tradiciones populares, como es el caso de la relativa al Tributo de las Cien
Doncellas, para la interpretaciéon de los capiteles del lado izquierdo de la
puerta principal. Merece la pena destacar, por su extensién, el analisis que de
ella hace Garcia Guinea, quien ha intentado situar a nuestra iglesia en la
corriente arquitectonica y escultérica del Camino de peregrinacién. De todos
modos, en este estudio, incluido en una obra general sobre el romanico
palentino, quedan algunos aspectos sin tratar, sobre todo en lo que se refiere a
la iconografia de la puerta sur. Su arquivolta figurada y sus metopas, apenas
son objeto de discusion.

El propésito de mi investigacion ha sido el hacer un analisis monografico
del monumento, enmarcandolo en el esquema general del romanico hispano.
Aunque mi investigaciéon se centrd. basicamente en la iconografia de la
portada meridional, tampoco quise ni pude dejar a un lado el estudio de su
arquitectura y del estilo escultorico, pues como se vera, son numerosas las
conexiones que se descubren entre los tres aspectos analizados. A falta de
testimonios escritos que me proporcionaran un punto de apoyo cronolégico,
he tenido que recurrir a analisis comparativos, tanto desde el punto de vista
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iconografico como del estilistico. La busqueda de paralelos no fue facil a
veces, debido al extremo deterioro de buena parte de la escultura del portal
sur, sobre todo de la arquivolta. He de advertir, por ello, que algunas de las
relaciones iconograficas que establezco quiza no sean definitivas.

Nos encontramos, sin duda, ante una obra clave en el desarrolio del
romAnico castellano-leonés, por la serie de novedades que presenta en todos
los campos. En arquitectura destaca por sus dimensiones considerables y el
uso pionero del arco apuntado; en planta, son evidentes sus conexiones con el
romanico aragonés. Por lo que respecta a su portada meridional, las
novedades son alli multiples, empezando por el tipo de fachada adoptada, que
combina elementos hasta entonces nunca conjuntados. El verdadero centro
de la fachada es el friso, donde se desarrolla un importante ciclo de Epifania,
que constituye una de las representaciones mas significativas de este tema
evangélico en el romanico hispano. Al conjunto de la Epifania le siguen en
importancia las figuras de las enjutas, donde nos hallamos ante el
controvertido tema del Caballero, para el cual s6lo cabe hacer una exposiciéon
del estado de la cuestién y plantear una serie de hipétesis. Lo mismo ocurre
con su pendant, el hombre sobre el leén, motivo iconografico que, no por
menos tratado, deja de plantear menos problemas de interpretacion. Un
mundo aparte, desde el punto de vista iconografico parece ponerse de relieve
en la arquivolta figurada, que inaugura una férmula nueva de portadas en
Castilla y Leén. Un tema iconografico que se presenta como una excepcion
notable en el roménico castellano-leonés —donde contamos con sblo dos
ejemplos, uno en pintura y otro en escultura, en San Isidoro de Le6n— es el
del zodiaco, que se figura en parte de las metopas, y que puede ponerse en
conexion con el ciclo de la Epifania.

En cuanto a la cronologia, los paralelos estilisticos e iconograficos
considerados nos llevan a situar la iglesia en el segundo tercio del siglo XII,
marco que parece también aconsejado por lo que sabemos de la historia dela
ciudad de Carrioén en el curso de este siglo.
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I. INTRODUCCION HISTORICA

“Karrionus qui est villa abilis et obtima pane et vino et carne et omni
fertilitate felix”. Tal es la descripcibn que nos da la guia del Codice
Calixtino, de la ciudad de Carriéon etapa importante del Camino de
Santiago, entre Fromista y Sahagin, al tiempo que destacado centro urbano
en la comarca delimitada por los rios Cea y Pisuerga, objeto de constantes
litigios entre Castilla y Le6n (1). Debido a esta posicion clave, no resulta
extrafio el papel historico que desempefié Carrién durante los siglos XI y XII.

La zona sobre la que se asienta Carrion, fue conquistada y repoblada por
Alfonso III, a principios del siglo X. Es probable que la ciudad se fundara en
esta época, con el nombre —segin se dice— de Santa Maria. Reina la
confusion sobre el origen del actual nombre de Carrién, que llevan la ciudad y
su rio. E1 P. Yepes dice al respecto: “He visto disputar diferentes veces quien
dio nombre a cuél, si la villa al rio o el rio a la villa. Sé que ambos tenian
diferentes nombres antiguamente, porque el rio se llamaba Nubis y la villa
Santa Maria” (2). Con toda probabilidad, el nombre de Santa Maria se
remonta a una época temprana, de repoblacién, y es mas que posible que esté
en relacién con la edificacion de algin templo dedicado a la Virgen, que
precederia a la iglesia actual de la misma advocacién (3). Segtin Quadrado, el
nombre de Santa Maria fue tomado por la ciudad de su iglesia principal, pero
no proporciona algGn dato que confirme tal hipétesis (4). La fama adquirida
por sus gobernantes, los condes de -Carribn —los poderosos Beni-Gémez—

(1) Véase, LIBER SANCTI IACOBI, trad. por A. Moralejo, C. Torres y J. Feo, Santiago, 1951. Lib.
V, cap. I1I, p. 504.

(2) Fr. A. YEPES, Croénica General de la Orden de San Benito, Madrid, 1969, III, p. 48.

(3) J. DE CISNEROS Y TAGLE, Memorial de cosas notables, 52 parte, Madrid, 1616. Habla de
la existencia de una ermita, anterior a la iglesia actual, donde se veneraba una imagen de la
Virgen. He podido consultar una copia mecanografiada de la parte relativa al Tributo de las
Cien Doncellas, gracias a la amabilidad de D. José Mariscal Arranz, parroco de Santa Maria.

(4) J. M. QUADRADO, Recuerdos y bellezas de Espafia: Valladolid, Palencia y Zamora,
Barcelona, 1885, cap. VI, p. 471-473.



212 MARIA FLORA CUADRADO LORENZO

haria que la ciudad cambiase su nombre primitivo por el de Carrién de los
Condes.

El nombre de Carrién ya empieza a surgir en documentos de principios del
siglo X; asi, en el afio 911, el rey Ordofio II concede a Santa Maria de Leén los
términos de Duenas, Saldafia, Carrion, Cervera y Liébana (5). En la primera
mitad del siglo X, se forman tres condados en las tierras entre Cea y Pisuerga:
El condado de Saldafa, al Norte; el de Carrion, en el centro; y, por altimo, el
de Monzén, al Este, creado en 940 por Ramiro II de Le6n para frenar la
expansion castellana y también la“de los otros dos condados (6). Hacia
mediados del siglo, los condes de Saldafia y Carriéon comienzan a jugar un
importante papel politico, en relaciéon con las disputas que entonces surgen
entre Castilla y Leo6n, por el dominio de las tierras entre Cea y Pisuérga. Estos
nuevos condados se van a aliar, seglQn sus intereses, a Castilla 0 a Le6n. A
fines del siglo X, los encontramos aliados contra Bermudo II, y unidos a los
castellanos en la lucha contra Almanzor, que tomé y saquedé Santa Maria de
Carrion en 995 (7). Los condes buscaron entonces apoyo en el rey de Leon.

Durante el primer cuarto del siglo XI, el condado atraves6 un periodo de
oscuridad, a resultas de la reciente destruccién de su capital y de la enemistad
con el nuevo rey de Leén, Alfonso V. La disputa castellano-leonesa por los
condados palentinos se reavivdé por entonces, y en ella intervino Sancho el
Mayor, quien, a la muerte del conde Garcia Sanchez (1029), se hizo con el
condado de Castilla. Es en esta época, y gracias al impulso del monarca
navarro, cuando empieza a formarse el Camino de Santiago, de capital
importancia para la historia de nuestra ciudad. El hijo de Sancho el Mayor,
Fernando, fue nomhrado conde de Castilla en 1029, y, en 1034, tras derrotar a
su cufiado Bermudo III, en la batalla de Tamaré6n, fue proclamado rey de
Leén.

Bajo el reinado de Fernando I, los condes de Carrion, Goémez Diaz y Teresa,
fundaron en la ciudad el monasterio de San Zoilo, en el afio 1047, bajo la
primitiva advocacion de San Juan Bautista. En 1076, este monasterio pas6 a
depender de Cluny y, junto con el de Sahagin, fue el mas importante del
reino (8).

(3 M.A. GARCIA GUINEA. El arte romanico en Palencia, Palencia, 1975, p. 17.

(6) Véase, Fr. J. PEREZ DE URBEL, Historia del condado de Castilla, Madrid. 1945, 1.
p. 436-439. El autor dice textualmente: “Mas arriba se extendia el condado de Carrién v de
Saldana. que quedaba como ahogadoen su impetu de reconquista por esta medida de la corte
leonesa™.

Sobre el ataque de Almanzor v sus consecuencias, hay breves referencias en, M.A. GARCIA
GUINEA. op. cit., p. 19-20. v P. RODRIGUEZ MURNOZ, “Iglesias romanicas palentinas”.
Inst. Tello Téllez de Meneses, n? 13, 1955, p. 36-38. Véase también, R. MENENDEZ PIDAL,
Cantar de Mio Cid, Madrid. 1964, II, p. 538. nota 2.

Sobre la historia de San Zoilo véase Fr. A. YEPES. op. cit., lI], p. 48-78 También proporciona
algunos datos. como el de la fecha de incorporacion a Cluny, M.A. GARCIA GUINEA, op. cit.,
p. 26.

(7

-~

)
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A la muerte de Fernando I, en 1065, correspondié a Alfonso VI el antiguo
reino de Ledén y las tierras palentinas entre Cea y Pisuerga. Alfonso,
partidario de la idea imperial leonesa de unificacién de los reinos, se enfrentod
a sus hermanos. Tras derrotar a Garcia, rey de Galicia, fue vencido por
Sancho de Castilla en la batalla de Golpejera, en el afio 1072. Segtin recoge el
Tudense, Alfonso se refugié con sus hombres en Santa Maria de Carrién, y
alli fue hecho prisionero por su hermano. Algunos autores dan a entender que
el rey se hizo fuerte en la misma iglesia y que fue preso por los castellanos
dentro del recinto del templo. Con toda seguridad, se trata de una
interpretacion equivocada de alguna cronica mas antigua, que haria
referencia al territorio de Santa Maria de Carrién, donde se encontraba el
campo de Golpejera. Recordemos que en aquella época la ciudad debia
conservar ain el nombre de Santa Maria, y en cualquier caso, si Alfonso VI
se refugié en un templo de este nombre no seria el actual (9).

En 1086, Alfonso VI, ya rey de Castilla y Leén, dio fueros a la ciudad de
Carrion, que mas tarde renové su hija Urraca (10). Bajo el reinado de Alfon-
so VI, el conde de Carrién, Pedro Ansfrez, jugé un importante papel politico,
como ayo y consejero del monarca. El conde Pedro Anstrez pertenecia a la
familia de los llamados, por los arabes, Beni-Gomez —es decir, “hijos de
Gomez”’— gobernantes del condado desde sus origenes. Al parecer eran
descendientes de un antiguo conde de Saldafia, llamado Gémez Diaz,
emparentado con Fernan Gonzalez. Es de destacar el papel, de todos
conocido, que los Beni-Goémez juegan en el Poema del Cid, supuestamente
casados dos de éstos con las hijas del Campeador (11). Tras la muerte de
Alfonso VI y la boda de Dofia Urraca con Alfonso I de Aragén, Pedro

(9) En la Crénica Najerense, escrita unos noventa afos después de la batalla, se indica que
Alfonso y Sancho son presos a la vez, a continuaciéon del combate, en el mismo campo de
batalla: “vice mutua capiuntur... in Vulpeiera circa Carrionem”. Tampoco los Anales
Complutenses y Castellanos y el Cronicén de Cardefia mencionan el refugio de Santa Maria,
aunque la frase ya estd menos clara que en la Najerense: “Praxit rex dominus Sancius
germanum suum regem Aldefonsum in Golpellar in Sancta Maria de Carrione”. La Crénica de
Lucas de Tuy, siglo y medio posterior a la batalla, habla ya del refugio de Alfonso VI en la
iglesia de Santa Maria, debido probablemente a una mala interpretaciéon de una frase recogida
de relatos mas antiguos; el texto del Tudense dice asi: “captus est rex Adefonsus in ecclesia
Sanctae Mariae de Carrione”. Modernamente, ha sido Dozy el autor que ha extendido la
version del Tudense, y dice que Alfonso fue “arrancado violentamente” del asilo que buscé en
Santa Maria, “la catedral” de Carrion. El tema de la batalla de Golpejera ha sido tratado
ampliamente por R. MENENDEZ PIDAL, La Espafia del Cid, Madrid, 1929, I parte II.
p. 174-175 y 11, parte VIII, p. 705-707. Véase también CRONICA NAJERENSE, comentada por
A. Ubieto Arteta, Valencia, 1966, Lib. III, p. 111.

(10) El fuero de Dofia Urraca aparece recogido en, T. MUNOZ Y ROMERO, Coleccién de fueros
municipales, Madrid, 1847, p. 96-98.

(11) Véase, R. MENENDEZ PIDAL, Espaiia del Cid, I, parte II, p. 171-173, y Il, parte VIII,
p. 817-818, y del mismo autor, Cantar de Mio Cid, II, p. 535-559.
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Ansirez se adherira al partido del aragonés, siguiendo los deseos del
monarca fallecido. '

Desde principios del siglo XII, la ciudad de Carrién comienza a destacar
entre los burgos de Castilla y Leén. En 1102, tuvo alli lugar un concilio —se
supone que en San Zoilo— presidido por el cluniacense Bernardo de Toledo y
con la asistencia del arzobispo Gelmirez de Santiago. Con el matrimonio de
Urraca, hija y heredera de Alfonso VI, con Alfonso I de Aragén, Carrién paséd
a desempenar un papel de primera linea on la guerra civil que enfrenté a los
esposos desde poco después de su unién, celebrada en 1109. Nuestra ciudad
fue durante esta guerra un centro destacado de la rebelién burguesa, junto
con Sahagin y Burgos. Después de la batalla de Candespina, en 1111, que
enfrentd a la nobleza castellana, partidaria de Urraca, con el rey aragonés,
éste se apoderd de la cuenca del Duero (12). Durante la guerra civil, Carrién
fue un punto estratégico muy disputado por los dos bandos. Alli se refugi6 el
matrimonio durante una breve reconciliacion tras la batalla de Candespina,
y alli se vieron cercados por el cufiado de Urraca, Enrique de Borgofia.
Durante el asedio de Astorga, en 1112, segin narra la Compostelana, el
‘aragonés se retiré a Carrién donde fue asediado por Urraca (13). Parece ser
que en 1113, la ciudad habia pasado a manos castellanas, pues alli acudio
Gelmirez a entrevistarse con Urraca (14). Pero la ocupacién castellana debi6
de ser breve, pues Carriéon continud siendo un importante foco pro-aragonés
hasta 1127, afio en que se firmaron las Paces de Tamara (15). A la muerte de
Urraca, en 1126, su hijo, el rey Alfonso VII, reclamé al aragonés las plazas
fuertes y ciudades que poseia en territorios de Castilla y Leén. Tras las Paces
de Tamara, Alfonso I retira sus guarniciones de los burgos castellanos, y
entre éstos es de suponer que se encontraba Carrién (16).

(12) J. M* LACARRA, Alfonso el Batallador, Zaragoza, 1978, p. 51. Tras la batalla penetran en
el arte de Castilla influencias aragonesas; consiltese sobre el tema el trabajo de MARQUES
DE LOZOYA, “Influencias aragonesas en el arte segoviano”, Seminario de arte aragonés.
Inst. Fernando el Catélico, V, 1953, p. 7-11.

(13) La Historia Compostelana dice textualmente: “Al saber esto el fiero aragonés, viéndose
frustrado en su vana esperanza, y como otro Herodes burlado por los Magos, temblando de
angustioso miedo, preocupado por la desconfianza y desvelados cuidados, levanto el sitio y a
hurtadillas retirose a Carrién”; véase, HISTORIA COMPOSTELANA, trad. por M. Suarez,
Santiago, 1950, Lib. I, cap. 73, p. 132. Una posible alusion a este parrafo quiza se encuentre en
algunas figuras de la portada meridional; véase al respecto, la iconografia del friso.

(14) J. M* LACARRA, op. cit., p. 53.

(15) Sobre las Paces de Tamara véase, J. M® LACARRA, op. cit., p. 89-91, y del mismo autor,
“Alfonso el Batallador y las Paces de Tamara. Cuestiones cronolégicas (1124-1127)”, Estudios
de Edad Media de la Corona de Aragén, VII, 1947-1948, p. 461-473.

(16) La ciudad estaba atn en manos aragonesas en 1125, pues estando Alfonso I en Haro hace
constar que reina “in Cesaraugusta et per totam aragonem et Pampilonam et usque
Carrionem”, Constltese, J. M® LACARRA, art. cit., p. 465.
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Los burgueses castellanos y leoneses habian apoyado a Alfonso I porque su
politica suponia mayores libertades para ellos, por medio de fueros mas
generosos. Por otra parte, ya por estas fechas Carrion se beneficiaba del auge
del Camino de Santiago, y del trafico de gentes y mercancias que
~ acompafiaba a la peregrinacién. No hay que olvidar tampoco la politica que

llevo a cabo Alfonso [ de favorecer el asentamiento de francos en las ciudades
recien conquistadas al Islam, como Zaragoza, y en los burgos de la ruta
jacobea. Los francos repobladores procedian, principalmente del Sur de
Francia, sobre todo de la regién de Toulouse y del Béarn, zonas con las que
mantenia estrechos vinculos el monarca aragonés. Para nuestro caso,
conviene destacar la amistad que unia a Alfonso [ con Gaston de Béarn, al
cual hizo sefior de Uncastillo, ya que el establecimiento de francos propiciado
por la ocupacién aragonesa puede explicar las relaciones, estilisticas e
iconograficas, que luego veremos, entre nuestra iglesia y las de Santa Maria
de Uncastillo y Sainte Marie-d’Oloron (17).

Durante el siglo XII, Carrion lleg6 a tener doce mil vecinos, nueve o diez
parroquias, cinco conventos y varios hospitales (18). En su trazado qued6 la
huella del paso de peregrinos, plasmada en su larga calle principal que
comenzaba, al pasar la muralla, en la iglesia de Santa Maria. En esta época,
es de suponer que Carrion seguiria figurando como un condado independien-
te, ya que el conde Pedro Anstirez apoy6 en un principio a Alfonso I. Se dice
que Carrioén estuvo gobernado por dos condes, que regian cada uno un barrio.
Es probable que esta forma de gobierno desapareciera durante la guerra civil,
aunque volverd a aparecer mas tarde (19).

Bajo el reinado de Alfonso VII, una vez libre de la ocupacién aragonesa, la
ciudad sigui6 siendo un centro importante, favorecido por la familia real, a la
que sirvié en ocasiones de sede de la corte. De 1127 a 1157, fecha de la muerte
de Alfonso VII, Carrién debié conocer su época de mayor apogeo, por lo cual
es probable que la construcciéon de Santa Maria entre mas o menos en los
limites del reinado de dicho monarca, como luego veremos al tratar las
cuestiones cronoldégicas. Prueba de la importancia de la ciudad por entonces
la tenemos en la celebracion de un nuevo concilio en San Zoilo, en 1130,

(17) Sobre su amistad con Gastén de Béarn véase. J. M? [LACARRA, op. cit., p. 100.

(18 I.. HUIDOBRO. Las peregrinaciones jacobeas, Madrid, 1949, II. p. 525-526.

(19) La divisién de la ciudad en dos barrios, regido cada uno por un conde, la cita. .. VAZQUEZ NE
PARGA. Las peregrinaciones a Santiago, Madrid, 1949, 1, p. 213-214. Segun R.
MENENDEZ PIDAL, Espaiia del Cid, I, parte I, p. 171-172, esta forma de gobierno se ve
también en Saldafa en el siglo XI, v el Poema del Cid la menciona al referirse a Carrién. Véase
también, R. MENENDEZ PIDAL, Cantar de Mio Cid, II. p. 557, nota 1. Aunque supone que el
doble condado existiria antes, sélo encuentra menciones tardias; asi, cita una donacion de
Diego Mufiiz a San Zoilo, hecha en 1156: “Didago Monniz medietatem de Carrione et tota
Saldania... Guter Ferrandez medietatem de Carrion™.
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presidido por un legado papal, el cardenal Umberto (20). En 1133, Carrién
debia ser sede de la corte, ya que Gelmirez acude a ella para entrevistarse con
el rey. Alli recibi6 también Alfonso VII, en 1137, a su cufiado Ramén
Berenguer. En 1151, la ciudad fue incluso escenario de un matrimonio real, el
del infante don Sancho con Blanca de Navarra (21). Después de la muerte de
Alfonso VII, Carrién siguié teniendo un papel notable, al menos hasta finales
del siglo. Confirman esta importancia las cortes de 1188, celebradas en la
ciudad (22), y la concesioén a San Zoilo, en 1169, de la celebracién de una feria
anual de un mes de duracién (23). El siglo XIII supone para nuestra ciudad un
declive definitivo en el plano politico y econdémico, en un reinado volcado en
su expansién hacia el Sur. Esta decadencia es general entonces en todo el
Camino Jacobeo, que deja de ser ya la Gnica ruta importante que unia a los
reinos cristianos occidentales con el resto de Europa.

(20) HISTORIA COMPOSTELANA, op. cit., Lib. III, cap. 7, p. 430 y cap. 14.

(21) M.A. GARCIA GUINEA, op. cit., p. 28.

(22) L. HUIDOBRO, op. cit., II, p. 526-528. En las cortes de 1188, Alfonso IX de Leén rindi6
vasallaje a Alfonso VIII de Castilla.

(23) Véase, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., p. 28.
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II. LA ARQUITECTURA DE LA IGLESIA

La iglesia de Santa Maria conserva, en lo sustancial, su fabrica ori-
ginal romanica, de tres naves y tres absides, con crucero que no
sobresale en planta (1).

De los tres absides que tuvo la iglesia, actualmente s6lo subsiste, en
su estado primitivo, el situado al Sur, que es la llamada Capilla de las
Doncellas, por guardarse en ella el lienzo que figura la famosa
leyenda. Su planta es semicircular, con un pequefio tramo recto de
acceso. Se cubre con bdoveda de cascarén, y béoveda de cafién en el
tramo recto. Al exterior acusa la misma traza, articulada por
contrafuertes que enmarcan una ventana. El vano de ésta es de medio
punto, guarnecido por una doble moldura y rematado por una imposta
de billetes. Una fila de canecillos simples, de proa de nave, da asiento
al alero del tejado.

El abside septentrional conserva también su planta semicircular en
el interior y su abovedamiento primitivo; pero, en la actualidad sirve
de paso a la sacristia, situada al lado izquierdo, y a una capilla
denominada del “Clérigo Pastor”, a la que se accede por una puerta
abierta en el eje de dicho abside.

Del abside central, no se conserva ningin resto, pues fue sustituido
en época renacentista por una capilla mayor de dos tramos y planta
rectangular. Es de suponer que se ajustara, en su traza original, a las
mismas plantas que se observan en los laterales.

El crucero, como ya hemos dicho, no se acusa en planta mas que por
la presencia de contrafuertes de mayor robustez en el tramo
correspondiente al muro sur; en el muro norte, se prolonga en una
capilla posterior, llamada del Cristo del Amparo. En el alzado, destaca
su volumen a la misma altura que la nave mayor. Actualmente, se
cubren sus tres tramos con boveda de cruceria cuatripartita, cuyos
nervios descansan en ménsulas decoradas. Este abovedamiento
corresponde al periodo gético, probablemente al siglo XIII, y no hay
indicios de como pudo ser el original. Posiblemente se recurriria a la
boveda de cafién en los tramos laterales y quizds a un tambor con
béveda nervada en la parte central (2).
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I*

* Los numeros arabes situados al margen corresponden a las fotos y los nimero romanos a las

laminas.
(1) Para seguir el analisis arquitecténico, véanse lam. I.

(2} En el ejemplo bien cercano de San Martin de Fromista, un tambor octogonal se alza sobre el
crucero; véase, M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, p. 92, fig. 16, lams. 39-41.
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Las tres naves que forman el cuerpo de la iglesia, estan divididas en
cuatro tramos, de similar longitud. La separaci6on de las naves se hace
por medio de pilares cruciformes de nicleo cuadrado, sin columnas, y
de base regular en los tres primeros tramos. Los pilares que dan paso
al crucero presentan una seccidén mas gruesa y una articulaciéon mas
compleja e irregular, con pilastras que no llegan al suelo y quedan
cortadas en linea oblicua, como si fueran ménsulas. La transicion de
los pilares al arco se hace por medio de impostas lisas o decoradas con
motivos vegetales, que veremos al tratar el estilo escultérico. Los arcos
son ya ligeramente apuntados.

La nave central es casi lo doble de ancha que las naves laterales y se
alza a mayor altura, permitiendo una iluminacién directa por medio de
cuatro ventanas a cada lado y un vano en el muro occidental. Las
naves laterales tenian también ventanales estrechos, casi aspilleras,
con un gran abocinamiento interior; pero estin cegados en su mayoria
a causa de las construcciones y afiadidos posteriores.

La separacién de los tramos estd marcada, en las naves laterales,
por arcos fajones de medio punto, que sirven de refuerzo a la boveda de
cafiéon que las cubre. A juzgar por la organizacion de los pilares,
también pudo haber fajones en la nave central, y su cubierta seria del
mismo tipo que en las laterales. La boveda que hoy cubre la nave
principal data de época renacentista, y seria construida, al parecer,
tras el derrumbamiento de la béveda romanica (3). '

Al exterior, la estructura descrita se acusa en los contrafuertes visi-
bles en el muro sur, que se corresponden con los arcos fajones. Es de
suponer que hayan existido contrafuertes de este tipo en el muro norte,
enmascarados por los edificios posteriores. En la parte superior del
muro sur, bajo el tejado, se observan cuatro vanos cuadrangulares que
hacen pensar en un camino de ronda o pasillb sobre la boveda de la
nave mayor. Sobre las ventanas del muro norte, se inicia una imposta
de billetes que o nunca fue concluida, o se destruy6 al construirse los
edificios que hay adosados a la iglesia.

El muro occidental de la iglesia est4 formado por un cuerpo principal
que se corresponde en anchura y altura con la nave mayor, y dos
cuerpos laterales mas bajos. La portada, que se abre en el macizo
enmarcado por los contrafuertes, presenta dos arquivoltas de medio
punto, guarnecida la més externa por una imposta de billetes. La
arquivolta interna se apoya en dos columnas, una a cada lado, por
medio de capiteles con decoracién animal, de leones entre fondo vege-

(3) Veéase, en este mismo capitulo, la construccién del pértico sur.
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tal el izquierdo y de arpias el derecho (4). Los capiteles se rematan con
restos de impostas que presentan una decoracién vegetal similar a las
que luego veremos en la fachada sur y en el interior. Sobre la puerta,
hay un arco de medio punto enmarcado que sirve de hornacina a una
imagen de la Virgen con el Nifio. El remate de este cuerpo central lo
constituye un sencillo vano de medio punto peraltado que ilumina la
nave mayor, y una torre de base cuadrangular con doble ventana para
las campanas.

Los cuerpos laterales del muro occidental estan flanqueados por
contrafuertes de angulo. El del lado sur conserva una ventana con
arco de medio punto, casi a la altura del tejado. En el cuerpo norte no
existe el vano correspondiente; una ventana con dintel trapezoidal se
sitia a un nivel mas bajo.

Ya se ha aludido, al tratar el interior de la iglesia, a un posible
deterioro o derrumbamiento de la boveda de la nave central, por lo que
tuvo que ser sustituida por la actual. De estos problemas de estatica 1
queda otro testimonio en el pértico que flanquea el muro sur. Parece
ser que los muros de la iglesia no pudieron soportar el empuje de la
béveda de piedra de la nave mayor y, a consecuencia de ello se
desplomaron, lo que resulta todavia evidente en el lado meridional.
Para evitar un posible hundimiento, se recurri6 a una serie de arbotan-
tes, como estribo de los contrafuertes, y que sirven a la vez de pértico a
la portada que se abre en dicho costado. Ello supuso un grave deterioro
para la escultura de la fachada, como luego veremos.

Al otro lado del muro occidental, en el costado norte, se aprecian,
entre los sillares del edificio que hoy es casa parroquial, los restos de
un arco de las mismas caracteristicas que los que acttian como
arbotantes en el lado sur. La posible existencia de otros refuerzos para
impedir la ruina de la pared norte no se aprecia ya hoy, a causa de los
edificios que estan pegados a la iglesia, y que vienen a cumplir la
misma funcién.

No hay datos sobre la fecha de elevacion de este pértico, aunque,
habida cuenta de que la b6veda de la nave mayor fue reconstruida en
época renacentista, es mas que probable que remonte a la misma
campaiia de trabajos. Quiza también en esa época, fue cegada con un

(4) El tema del capitel izquierdo parece idéntico al de un capitel de la igzlesia superior del castillo de
Loarre; véase, A. CANELLAS- LOPEZ Aragon roman, La Pierre-qui-Vire, 1971, p. 222,
lam. 63.
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muro de ladrillos, la portada occidental, que nunca hubo de tener
mucho uso, pues la calle mayor de la ciudad y calzada de peregrinos,
recorria el muro sur de la iglesia, donde se abri6 la fachada principal.

Las proporciones de nuestra iglesia son considerables, en
comparaciéon con las de otras construcciones romanicas de la
provincia y, en general, de los edificios del romanico hispano. Su
planta y dimensiones la emparentan, en rasgos generales, con

- edificios tales como San Martin de Fromista o la desaparecida iglesia
de San Isidoro de Duefias (5). Como ya ha indicado Garcia Guinea, se
relaciona igualmente con otros edificios del camino de peregrinacion,
tanto en lo arquitectonico como en lo escultérico, de los que trataremos
mas adelante (6).

Desde el punto de vista arquitectdnico, el tipo de planta y alzado con
tres naves, tres absides semicirculares y crucero que no sobresale en
planta, nos sitia ante modelos o paralelos aragoneses y, particular-
mente, tendremos que centrar nuestra atencién en la iglesia de San
Pedro el Viejo de Huesca. Esta iglesia presenta una planta del mismo
tipo que la de Santa Maria, con uso de béveda de cafién, separacion de
naves por medio de pilares sin columnas, igual nimero de tramos y
una portada abierta en el penultimo tramo del muro meridional, como
en nuestro caso. Su construccion se sitia a lo largo de la primera mitad
del siglo XII (7).

El uso de pilares cruciformes sin columnas adosadas se encuentra
también en Saint Sernin de Toulouse, en la separacion de las naves
laterales (8); fueron relativamente frecuentes en la arquitectura

(3) Véase. M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., figs. 16-17.
(6) Ibid., p. 101.
(7)
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La iglesia de San Pedro el Viejo ha sido estudiada por A. CANELLAS-LOPEZ, op. cit.,

p. 322-325, con planta en p. 324. Consiltese también, V. LAMPEREZ Y ROMEA, Historia de la
arquitectura cristiana espaiiola, Madrid, 1930, I, p. 350-380 y 414-416. Lampérez sitaa la
época de construccion de la iglesia en el reinado de Ramiro el Monje. Hacia 1134-1137 (en p. 360).
Para Canellas-Lopez los trabajos de la iglesia debieron comenzar en tiempos de Alfonso I 1117
{en p. 325). Al igual que con San Pedro el Viejo, nuestra iglesia guarda un cierto parecido, desde
el punto de vista estructural, con obras del Pirineo catalan y aragonés, como son Obarra,
Nuestra Setiora de Alaon y la catedral de Roda de Isabena. Véanse las plantas de estas iglesias

en. A. CANELLAS-LLOPEZ, p. 35, 57 y 130.

%) M. DURLIAT. Haut-Languedoc roman, La Pierre-qui-Vire, 1978, lams. 5-7. La cronologia

para Saint-Sernin se sitda entre 1080 y 1118 (en p. 75).
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provenzal (9). En tierras de Palencia, el uso exclusivo de pilares de este
tipo tendria un precedente en San Isidoro de Duefias (10).

Otro rasgo a destacar, en la arquitectura de Santa Maria de Carrién,
es el uso del arco apuntado, por la novedad que hubo de suponer en una
cronologia relativamente temprana. Seria sin duda uno de los
primeros casos de utilizacién de este arco en Castilla y Ledn, aunque
no el unico, pues segin Whitehill v Gomez-Moreno, la iglesia de San
Benito de Sahagin, comenzada en 1121, ya presentaba la béveda
apuntada (11). Ademas de los casos aislados del romanico hispano,
que se dan en la primera mitad del siglo XII, el arco apuntado estaba
bastante extendido en el romdanico francés, sobre todo el area de
influencia borgofiona y cluniacense (12). Como indica Garcia Guinea,
no seria extrafia en Carrién la influencia de Cluny, puesto que, la
abadia de San Zoilo, situada cerca de la ciudad, pertenecia a esta
orden (13).

Con lo visto hasta ahora en el orden arquitectébnico, podemos
concluir que, a pesar de ciertos rasgos avanzados, como el arco
apuntado, o poco usados en la region, como los pilares sin columnas,
nada se opone a situar la construccion de la iglesia en una fecha que
ronde la mitad del siglo o quizas un poco antes, data a la cual nos
llevara el estudio de su decoraciéon escultoérica (14).

(9) Véase, J. M. ROUQUETTE, Provence romane. La Provence Rhodanienne, La Pierre-qui-
Vire, 1974. La separacién por medio de pilares sin columnas adosadas la encontramos ¢n Saint
Trophime-d’Arles (p. 286-293, lams. 82-83; planta actual en p. 272y planta romanica en p. 270)
yVainson-la-Romaine(p. 147-152, lams. 25-26; planta en p. 144). También M. A. GARCIA
GUINEA, op. cit., p. 118, nota 3, establece una relacién desde el punto de vista constructivo
entre Santa Maria de Carrion y las iglesias provenzales.

(10) Nota 5,

(11) W. M. WHITEHILL, Spanish Romanesque Architecture of the eleventh century,
Oxford, 1968, p.209 y M. GOMEZ-MORENO, El arte roménico espafiol, Madrid, 1934,
p. 157-158. A pesar de que la iglesia fue comenzada en 1121, segin Gémez-Moreno, la boveda de
ojivas no seria anterior a la mitad del siglo XII; en 1157 un tal Petrus Stefani dirigia la obra
(en p. 158).

(12) K. J. CONANT, Carolingian and Romanesque Architecture. 800-1200, Harmondsworth,
1959, p. 154 y 167. Este arco fue usado en Cluny II1. Segiin este autor, el uso del arco apuntado
en Cluny III procede de influjo oriental a través de Montecassino, y seria utilizado aqui, por
primera vez en el Occidente europeo. La fundacién oficial de la iglesia de Cluny data de 1088, y
su dedicacién general fue hecha por el Papa Inocencio II, en 1130 (en p. 200).

(13) Véase, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., p. 26. En 1076, la condesa Teresa y sus hijos, ofrecen
a Cluny el monasterio de San Zoilo. Garcia Guinea toma esta fecha del “Recuel des chartes de
I’Abbaye de Cluny”, IV, p. 605. Consiiltese también en la obra citada, p. 118, nota 4.

(14) Véase el capitulo dedicado al estilo de la escultura de la portada meridional.
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III. LA PORTADA MERIDIONAL: ANALISIS ICONOGRAFICO

Razones de orden urbanistico parecen haber determinado el 1
.emplazamiento de la portada principal en el flanco sur de la iglesia.
Era, en efecto, por este lado por donde discurria la calzada de peregri-
nacién, que en tantos aspectos marcé el destino y configuracion de la
villa, y hasta la advocacién misma de Santa Maria del Camino.

La portada se abre entre los contrafuertes del pentltimo tramo
—a contar desde la cabecera— que marcan asi la linea de fachada,
saliente o ‘“placada”, segin es norma en el roménico hispano-
languedociano. Su Gnico vano, de medio punto y carente de timpano,
se compone de jambas y dovelas lisas, con mochetas muy salientes,
decoradas con pares de cabezas de toro. La puerta se cobija bajo cuatro
roscas. La primera y la tercera —a contar desde la interior— apoyan
sobre columnas y son, respectivamente, una arquivolta moldurada en
bocel y baquetdn y otra figurada, con personajes en disposicién radial.
La segunda y la cuarta arrancan de los codillos, cuyo perfil, sin
molduracién, prolongan; la cuarta es totalmente lisa, mientras que la
segunda presenta en su cara frontal una decoracion muy plana y
esquematica de tallos ondulantes y racimos. Salvo la figurada e
incluyendo la de la puerta, todas las roscas se guarnecen con
taqueado.

Las cuatro columnas se coronan con capiteles figurados y
descansan sobre basas normales aticas. Sobre los capiteles, y
comprendiendo' también el codillo intermedio, corre una imposta
decorada con palmetas y rosaceas inscritas en circulos. Esta
decoracién se interrumpe en las jambas externas, cuya imposta se
reduce a una platabanda lisa.

A la altura de los rifiones de la rosca externa y ocupando las enjutas,
se encuentran sendos relieves de pronunciado bulto, que figuran, el de
la izquierda, un hombre desnudo cabalgando un leén, y el de la
derecha, un jinete con un pequefio personaje a los pies de su caballo.
Ambos relieves tienen a modo de repisa, una imposta, decorada con
bolas, el de la izquierda, y simplemente moldurada, el de la derecha.
Ambos también presentan mutilaciones en la parte superior, causadas
por la implantacion de los arbotantes que hoy embuten la portada.
Estos fueron también causa de las alteraciones sufridas por el friso
historiado que recorria toda la parte superior de la fachada, tangente
al extradoés de la rosca exterior de la portada. Sobre este friso apoya la
serie de canecillos que sostienen el tejaroz, guarnecido de tacos. Los
espacios entre los canecillos se decoran con metopas figuradas.

Como ya se hadicho, la fachada sufrié el afladido de arbotantes y de
un pértico en fecha posterior a su construccién, debido probablemente
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a un problema de empujes de la boveda central sobre los muros
laterales. Como techumbre del pértico en la parte correspondiente a la
fachada, se colocé un artesonado formado por casetones exagonales y
cuadrados, cuyo estado de conservacién es bastante ruinoso.

1) Capiteles y ménsulas

Los cuatro capiteles de la puerta sur se ajustan a un desbastado
troncoconico. Presentan un delgado collarino, donde se apoyan las
figuras, y se coronan con un abaco decorado con motivos vegetales. La
decoracién escultorica se sitGia en las dos caras visibles, unidas por
medio de volutas que se juntan en la arista.

En el primer capitel del lado izquierdo, en su cara frontal, vemos tres
personajes, probablemente masculinos. El que se encuentra en el 2
centro parece tomar sobre el pecho los brazos izquierdo y derecho,
respectivamente, de los que lo flanquean, como si estuviera
enlazandoles las manos. Los tres personajes visten brial de escote en
pico y amplio cinturén. Su postura es rigida y ceremoniosa. A los
lados de las cabezas de las figuras central e izquierda, se perciben unas
extrafias formas en espiral que, por su situacién, harian pensar que se
trata de remates de un tocado, aunque pudieran ser parte del fondo
vegetal que asoma también en los demés capiteles de la puerta. En la
arista de union de las dos caras, hay volutas talladas como si fuesen
alas y, bajo ellas, se coloca una figura cabeza abajo que parece un
conejo. En la cara lateral del capitel, hay dos personajes masculinos,
con barba. El mas pr6ximo al angulo coge su barba bifida con las
manos, y el otro lleva su mano derecha hacia el pecho, con la palma
hacia afuera (1); entre ellos hay un ligero bulto que parece no ser mas
que un elemento estructural del capitel. Segin recoge Garcia Guinea,
en esta pieza se ha querido ver representado el Tributo de las Cien
Doncellas, interpretacion que considero bastante improbable, dado
que los cinco personajes que se representan parecen ser hombres.
Posiblemente se desarrolle en el capitel algin ceremonial, religioso o
laico, a juzgar por la actitud de las figuras, aunque me es imposible
determinarlo con exactitud (2).

(1) Para el significado del gesto de agarrarse la barba con las manos, véase, J. YARZA LUACES.
“Aproximacié estilistica i iconografica a la portada de Sanya Maria de Covet”, Quaderns
d’estudis medievals, n? 9, Septiembre, 1982, p. 544. El gesto de levantar una mano con la
palma hacia afuera es signo de fe, seglin comenta Y. LABANDE-MAILFERT en, “La douleur
et la mort dans I'art des XII et X1II siecles”, Etudes d’iconographie romane et d’histoire
de P'art, Poitiers, 1982, p. 25.

(2) Véase un capitel de San Martin de Fromista que Garcia Guinea interpreta como obispos
bendiciendo; M. A. GARCIA GUINEA, Roméanico en Palencia, p. 93, lam. 60.
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En el capitel interior del lado izquierdo, hay dos figuras en cada cara.
En la cara frontal vemos dos mujeres de pie, sosteniendo un objeto
entre sus manos, probablemente un libro. La de la izquierda parece que
lleva una especie de capa sobre su vestimenta, que seria un brial con
cinturébn. Ambas figuras se cubren con un tocado de bandas de tela
rizada, que llevan también otros personajes esculpidos en la misma
portada. Tras ellas hay volutas que recuerdan alas y entre sus cabezas
hay restos de la de un animal. Su actitud es mas agil y movida que la
de las figuras del otro capitel, y parece que van caminando, detalle que
se expresa por el ondear de la capa y el cabello de la figura de la
izquierda. En la esquina del capitel, bajo las volutas del angulo, hay
una caratula de lebn o monstruo, con la boca abierta, sobre la que
parece apoyar su mano derecha la primera de las figuras que ocupan
la cara lateral. Estas aparecen en actitud de caminar, portando un
objeto alargado entre ellas. Visten brial de escote en pico y cinturdn, y
se cubren con el tocado de bandas de tela rizada, por lo que es mas que
probable que sean mujeres. Entre ellas se advierte un ligero bulto,
como en la otra cara, que podria ser también la representacion de una
cabeza de animal. Es posible que este capitel haya de interpretarse en
relacion con el anterior, como si las cuatro figuras femeninas portasen
objetos en conexién con la ceremonia o accién que alli se desarrolla.

Los capiteles del lado derecho de la portada son igualmente
figurados, pero de menor complejidad argumental. En el capitel
interior hay una pareja de grifos afrontados entre ramaje, en cada
cara. Los grifos enfrentan sus cabezas por parejas y, los que se
encuentran proximos al angulo, unen sus cuerpos bajo la voluta. Creo
que este motivo, aunque no exento de implicaciones simbélicas, debe
estar usado aqui en funcién simplemente decorativa. Este tipo de
capitel de animales entrelazados recuerda a los ejemplos del claustro
de Silos (3). Se trata de un tema precoz y frecuente, con precedentes
claros en la escultura tolosana, aragonesa y bearnesa. A destacar el
paralelo que ofrece la decoracion de uno de los testeros del sarcéfago de
Dofia Sancha, en Jaca (4).

El altimo capitel de la portada, correspondiente al lado derecho,
decora sus caras con sendas figuras cabalgando un leén, afrontadas y
simétricamente dispuestas respecto al eje que marca la arista, y sobre
un fondo vegetal. Los dos personajes abren la boca del respectivo
animal con sus manos, y visten ropajes similares a los de las figuras
de los capiteles de la izquierda. Nota caracteristica es el peinado de los

3) Ibid., p. 121, habla de “grifos afrontados de inspiracion silense”.
() A. CANELLAS-LLOPEZ, Aragon roman, lam. 85.
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dos sujetos, con una gran mata de pelo suelta hacia atras. Garcia
Guinea dice que son mujeres cabalgando leones, y las relaciona con las
que aparecen en una ménsula de la Puerta Miegeville en Saint Sernin
de Toulouse (5). El motivo de la figura cabalgando y desquijarando un
ledn se relaciona obviamente con Sansoén, interpretacion que Garcia
Guinea desecha en este caso, apoyandose en la repeticion del motivo.
Hay que destacar como rasgo fisico mas importante en las
representaciones de Sanson su larga cabellera, que, como se ha dicho,
aparece aqui indicada, y va a ser caracteristico de las representaciones
posteriores del mismo personaje en el Norte de Palencia, Santander y
Burgos (6). Por otra parte, bien podria tratarse aqui de una imagen del
personaje biblico, si tenemos en cuenta varios testimonios que nos
muestran que, si no es frecuente tampoco es desconocida la aparicién
doble del motivo en un mismo capitel: La encontramos en el nartex de
Moissac, en un capitel fechado hacia 1120-1135, y en Santa Maria de
Uncastillo (7).

Sobre el arranque del arco de la puerta sobresalen dos ménsulas, con 5
dos cabezas de toro cada una. Algin autor las ha relacionado con la
leyenda de los cuatro toros que salvaron a las doncellas castellanas
del tributo a los moros, a las que supuestamente se figuraria en los
capiteles del lado izquierdo (8). Ménsulas de este tipo son sin embargo
un motivo genérico en el romanico y, especialmente en el del Camino
de Santiago. Recordemos los ejemplos de las portadas del transepto de
la catedral de Santiago, de la iglesia de Santiago de Corullén (Leén) y
de San Isidoro de Ledn. En el romanico palentino sélo los encontramos

(7 Las mujeres cabalgando leones de Saint Sernin de Toulouse, pueden verse en R, REY, La

sculpture languedocienne, Toulouse-Paris, 1936, p. 62-63, lams. 36 y 38. Este autor apuntala

idea de que puedan simbolizar algan vicio. Véase también, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit.,

p. 121.

Véansce en, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., los ejemplos de Aguilar de Campéo (Iam. 191),

Dehesa de Romanos (lam. 152), Vallespinoso de Aguilar (lam. 257) y Astudillo (Iam. 412). Enla

provincia de Burgos hay un ejemplo en un capitel de Rebolledo de ta Torre; véase, 1. M.

LOJENDIO Y A. RODRIGUEZ, Castilla romane, La Pierre-qui-Vire, 1966, I1, p. 155, lam. 50.

En la provincia de Santander hay un capitel con Sansén, de tipo palentino, en Santa Maria de

Henestrosa de las Quintanillas; véase en, M. A, GARCIA GUINEA. El arte romanico en

Santander, Santander, 1979, II, laim. 861.

(7) Veéanse reproducciones de estos ejemplos en, A. K. PORTER, Romanesque Sculpture of the
Pilgrimage Roads, Boston, 1923, IV, lam. 338, para Moissac, y A. CANELILAS-LLOPEZ, op.
cit., p. 355, para Santa Maria de Uncastillo.

(8) J. CANTERA ORIVE, La batalla de Clavijo y aparicion en ella de Nuestro Patron
Santiago, Vitoria, 1944, p. 127.

(6

=
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en la portada de Santa Maria. Es normal que las cabezas del animal
representadas sean de leén y de toro, una a cada lado de la puerta, y
probablemente tendrian un determinado simbolismo, como apunté ya
Loépez Ferreiro para el caso de Santiago (9). Tampoco es anormal la
presencia repetida de un solo animal en la misma puerta, como vemos
en unos fragmentos de la puerta de poniente de la antigua catedral de
Pamplona (10).

2) La arquivolta figurada

La arquivolta iconografica esta formada por treinta y siete dovelas
figuradas, cuya interpretacién no es facil debido a su extremo
deterioro. Para su descripcién y estudio, procederemos de izquierda a
derecha en su enumeracioén.

1) Prétomo de animal, visto de frente, con ojos hundidos y pequefias
orejas triangulares pegadas a la cabeza. Quiza se trate de un leén. En
laiglesia de Santiago, también en Carrioén, sendos leones encabezan y
rematan una arquivolta de similar concepcién (11).

2) Figura masculina sentada, aparentemente sin barba. Viste una
tinica cefiida a la cintura, que probablemente sea un brial. La pieza
estd muy deteriorada, particularmente en los brazos. Por lo que se
adivina de la postura de éstos, es probable que llevara efi sus manos un
instrumento musical, como en el caso de la dovela namero cuatro (12).

3) Personaje sentado con enorme cabeza, ojos grandes y muy abier-
tos, bigote estrecho y barba bifida. Su indumentaria es también un
brial.

Con cada mano coge una de las dos partes en que se divide su barba,
como si estuviera tirando por ella. Este motivo aparece ya en la
escultura de finales del siglo XI, como vemos en un capitel de la torre
pértico de Saint-Benoit-sur-Loire. En el siglo XII, encontramos
personajes de este tipo en un capitel de la portada de Sainte Marie-
d’Oloron y en arquivoltas, como es el caso de Avy-en-Pons, en el Oeste
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(9 S. MORALEJO ALVAREZ, “Saint Jacques de Compostelle. Les portails retrouvés de la
cathedrale romane”, Les Dossiers d’archeologie, 1977, p. 93. Relaciona estas ménsulas con
el templo de Salomén, y cita el caso de una inscripcién epigrafica de la abadia poitevina de

Moreaux.

A. LOPEZ FERREIRO, Historia de la Santa A.M. Iglesia de Santiago de Compostela,

Santiago, 1900, III, p. 116, nota 2.

"(10) Véase, L. TORRES BALBAS, “La catedral roménica de Pamplona”, Archivo espafiol de

arte y arqueologia, II, 1926, p. 153-155.
(11) M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, lam. 104.

(12) Pudo llevar un arpa o una viola, como la figura nimero cuatro. En el tercer canecillo de la
izquierda, situado sobre la misma puerta, hay un personaje con un arpa. Véanse, figura

namero cuatro de la arquivolta y el analisis de canecillos y metopas.
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de Francia, Santa Maria de Uncastillo y Santa Maria de Covet, en
Espafia (13). En este ultimo ejemplo, Yarza interpreta el gesto como de
dolor o aflicciéon (14).

4) Figura de un joven imberbe sentado, tocando un instrumento
musical. Su larga tanica se sujeta con un cinturén cuyas tiras caen 10
hasta los pies. Porta una viola sobre el hombro izquierdo y llevaria el
arco, del que hay restos sobre la caja del instrumento, en la mano
derecha.

Las figuras de tocadores de viola son frecuentes en arquivoltas que
tratan el tema de los Ancianos del Apocalipsis. No es este el caso de
Santa Maria de Carrién, donde mas bien parece desarrollarse un
programa profano, a la vista de los otros motivos que hay en la
arquivolta. La figura formaba parte de un concierto junto con otros
personajes cercanos, probablemente los nimeros dos y cinco (15).

5) Personaje sentado, probablemente masculino, cuyo rostro presen- 11
ta un aspecto juvenil, realzado por su cabellera, tallada en grandes
mechones lisos. La figura tiene el torso bastante deteriorado; pero de
todas maneras parece que sujetaba algin objeto, posiblemente de
forma rectangular, sobre su pecho. Si tenemos en cuenta que se halla
cerca de otras figuras que llevan un instrumento musical, ésta lo
podria llevar también, y por su forma nos hace pensar en un salterio;
aunque también pudo tratarse de un pandero cuadrado. Con
menos probabilidad, cabria pensar en la representacion de un libro,
que el personaje estaria leyendo (16).

6) Figura masculina, imberbe y sedente. Su vestido va ajustado por 11
un ancho cinturén. Apoyado en su hombro derecho y paralelo al

(13) Véase, A. SURCHAMP, M. VIDAL y otros, Val de Loire romane et Touraine romane, l.a
Pierre-qui-Vire, 1965, p. 82, lam. 31 (Saint Benoft-sur-Loire); R. CROZET, L’art roman en
Saintonge, Paris, 1971, p. 163. lam. LXXIV A. (Avy-en-Pons); M. DURLIAT Y V. ALLEGRE,
Pyrénée romanse, La Pierre-qui-Vire, 1969, lam. 113 (Oloron); y A. CANELLAS-LOPEZ, op.
cit., p. 356 (Uncastillo).

(14) Véase, J. YARZA LUACES, “Aproximacié estilistica i iconografica...”, p. 544. Para una
explicacibn mas extensa de este gesto véase la nota 26.

(15) R. CROZET, op. cit., p. 163. En la arquivolta de Avy-en-Pons, ya citada, se encuentran dos
tipos de representacién que vemos también en Carrién, la figura del misico, sobre todo el
tocador de viola, y el persunaje que se tira de las barbas. Sobre la iglesia de Avy-en-Pons puede
verse también, F. EYGUN, Saintonge romane, La Pierre-qui-Vire, 1970, p. 270; para este
autor se trata de la representacion de un concierto burlesco, cuyo posible apoyo se encuentre en
la literatura satirica.

(16) El pandero cuadrado era la forma mas comin de instrumento de percusion. Es frecuente su
representacién en canecillos. Tenemos ejemplos en la provincia de Santander, en un canecillo
de Santa Maria de Yermo y en un capitel de Santa Maria la Mayor de Barruelo de los Carabeos;
en este ultimo ejemplo, el tocador de pandero aparece en una escena de juglares, al lado de un
contorsionista y de un personaje tocando el rabel. Para estos ejemplos véase, M.A. GARCIA
GUINEA, Romanico en Santander, I, p. 219, figs. 43, 1; 45, 2; 46, 7 (Yermo) y II, p. 468, figs.
886-837 (Barruelo de los Carabeos).
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rostro, sujeta con ambas manos un objeto de mango largo, que remata
en una forma vagamente triangular. La restitucion imaginaria de la
parte mutilada de este objeto permite conjeturar que puede tratarse de
un hacha.

El motivo, en un contexto de caracter profano, tiene un fiel paralelo
en la arquivolta interna de Sainte Marie-d’Oloron, donde hay un
personaje con un hacha que persigue a un animal. La forma de sujetar
la herramienta es alli muy similar a la sefialada en la arquivolta de
Carrién (17). En la iglesia de Chermignac, en Saintonge, un personaje
que porta un martillo de parecidas caracteristicas, representa a un
herrero (18).

7) Figura sedente con cabello liso y sin tocados. Viste indumentaria
tipica de la moda femenina del siglo XII, que consistia en un brial de
anchas mangas a partir de la muifieca (19). Conserva s6lo un brazo
derecho que apoya en la rodilla correspondiente, pinzando un pliegue
del brial. Es posible que el brazo izquierdo estuviera en la misma
posicién (20).

8) Figura masculina sentada, con rostro de rasgos anchos enmarca-
do por un cabello que cae en mechones finos desde la mitad de la
frente; tiene barba tratada en trazos poco acentuados. Viste un brial
que parece de mangas de tela rizada, lo cual puede indicar un cierto
nivel social, con una abertura triangular en el cuello y un cinturdn (21).
Por encima de la cintura se marcan tres cenefas paralelas, con una
especie de botén o broche central. El personaje alza los brazos con las
palmas hacia afuera, en una clasica postura de orante, que no resulta
facil de explicar en relacion con las figuras vecinas, algunas de las
cuales portan instrumentos musicales.

En la arquivolta de la iglesia de Saint Symphorien de Broue, en
Saintonge, nos encontramos con treinta y dos figuras que alzan las
manos o tafien instrumentos musicales; segin Crozet, participan en
una especie de “acclamatio” colectiva a un personaje desconocido (22).

(17) M. DURLIAT Y V. ALLEGRE, op. cit., lam. 117.
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(18) R. CROZET, op. cit., lam. LXXII, D. Figura del herrero segiin un dibujo de la arquivolta hecho

por Nicolas Moreau.

(19) Sobre este tipo de indumentaria femenina constltese, R. CROZET, “Sur un détail
vestimentaire feminin du XII siecle”, Cahiers de Civilisation Médiévale, IV, 1961, p. 55-56.
(20) Esta figura, dadas sus caracteristicas, podria tratarse de un hombre disfrazado de mujer, y no
seria la tnica dentro de la arquivolta; véanse por ejemplo las figuras 30 y 32. El tema de
personajes disfrazados nos lleva al mundo de la farsa y la parodia. Remito al anélisis dedicado

a la arquivolta en conjunto y a la l4mina nimero III.
(21) C. BERNIS MADRAZO, Indumentaria medieval espafiola, Madrid, 1956, p. 15.

(22) R. CROZET, op. cit., p. 157, lam. LXXI, 8. En esta arquivolta, ademas de las figuras que
elevan los brazos, hay otras portadoras de recipientes y libros, tocadores de viola y un
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En Espafia tenemos un ejemplo de figura orante en la ermita de
Echano en Olériz (Navarra), donde aparecen, en una arquivolta
radial, tres personajes con los brazos alzados y también un tocador de
olifante. No se ha avanzado hipoétesis alguna sobre el significado de
estas figuras (23). '

9) Personaje masculino portador de instrumento musical. Lleva
brial con mangas de tela rizada como la figura anterior, y se toca con
un casquete que le cubre hasta las orejas. Sostiene sobre las piernas un
objeto trapezoidal, hecho a base de tubos o bandas paralelas, las
cuales disminuyen de tamafio de derecha a izquierda; podria ser un
instrumento musical del tipo de salterio (24).

10) Figura masculina sedente, con barba rizada y acentuada exoftal-
mia. Porta un bonete de gajos que le tapa las orejas (25). Tiene los
brazos mutilados, que parece se llevaba a la boca, exageradamente
abierta, estirando las comisuras de los labios. Se trata, pues, de un
“mouth-puller” en la terminologia inglesa; segiin A. Weir, este motivo
y otros de este tipo pertenecen al grupo de figuras de exhibicionistas
(26). Para Ifniguez Almech, este motivo tiene raices islamicas,

(23)
(24)

(25)

(26)

personaje que se lleva la mano al vientre. También en Santa Maria de Carrién hay individuos
de caracteristicas similares; véanse las figuras 4, 5 y 31-35.

F.INIGUE?Z Y E. URANGA, Arte medieval navarro, Pamplona, 1972, II, p. 171, lam. 84, b.
Véase, A. LOPEZ FERRERIRO, El Pértico de la Gloria, Platerias y el primitivo Altar
Mayor, Santiago, 1975, p. 40. La figura 17 de la arquivolta del Pértico, lleva un salterio sobre
las rodillas de formas parecidas al instrumento que porta el personaje nimero 9 de nuestra
arquivolta.

El bonete gallonado fue usado por la escultura roménica como propio de la indumentaria
masculina; véase, C. BERNIS MADRAZO, op. cit., p. 17. Se representa en las figuras del
parteluz de Sainte Marie-d'Oloron, iglesia que, como estamos viendo, parece que tiene
conexiones con la que nos ocupa. El ejemplo de Oloron puede verse en, M. DURLIAT Y V.
ALLEGRE, op. cit., lam. 110.

Para A. Weir, el motivo del hombre que se tira de las comisuras de los labios, o “mouth-puller”
segln la terminologia inglesa, lo mismo que el personaje que se tira de las barbas, o “beard-
puller”, visto en la figura numero 3 de esta misma arquivolta, pertenecen al grupo de
exhibicionistas relacionados con el vicio de la lujuria. Este tipo de representaciones fue
frecuente en los caminos de peregrinacion, sobre todo en el Oeste de Francia; segin Weir, el
motivo pudo ser originado en Saintonge o Poitou. Su funcién era quizas apotropaica. Véase
sobre el tema, A. WEIR, “Three Carved Figures in County Louth”, The Journal of the Coun-
ty Louth Archaelogical and Historial Society, XIX, 1977, p. 67-73, y del mismo autor,
“Exhibitionits and related carving in the Irish Midlands: their origins and functions”, Irish
Midland Studies, 1980, p. 57-72. Para F. Carlsson, el motivo del hombre que abre su boca o
tira de su bigote, puede relacionarse con el hombre que tira de su propia libido, pero también
puede simbolizar al hombre refrenando su célera, o se puede relacionar con un gesto de burla,
mas propio de finales de la Edad Media. Carlsson cita varias partes de la Biblia donde se
menciona en gesto de abrir la boca. Véase, F. CARLSSON, The Iconology of Tectonics in
Romanesque Art, Hissleholm, 1976, p. 91-94. Segin M. Schapiro, en el periodo roménico, la
lujuria y la avaricia, son los vicios escogidos como blanco de censura, pues la iglesia atacaba
“las fuentes gemelas de la mundanidad y de la independencia secular”. Véase sobre el tema,
M. SCHAPIRO, “Del mozarabe al roménico en Silos”, Estudios sobre el romanico, Madrid.
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simbolizando el castigo de los embusteros, testigos falsos y
maldicientes; el gesto seria tomado, segin él, de la escatologia
musulmana y adaptado a la cristiana (27). Encontramos numerosos
ejemplos en escultura marginal, entre los que destacan, dos canecillos
en Artaiz y uno en San Salvador de Leyre, ambos ejemplos en Navarra
(28). En Oloron hallamos el mismo motivo en un capitel del portico
(29).

11) Personaje masculino con barba espesa y rizada. Su cuerpo esta
muy deteriorado. Con su mano derecha sujeta un objeto cilindrico,
pendiente de una argolla, de la que cuelga una cadena que remata en
otro objeto, que pudo ser un plato. Tales caracteristicas parecen
identificar el atributo de la figura como una balanza de tipo romano.

La representacién de balanzas de este tipo no es frecuente dentro de
la escultura romanica, en la que generalmente se figura la balanza con
dos platillos, que también vemos en una metopa de la misma portada
de la iglesia. Un ejemplo que tal vez se pueda relacionar con el de
Carrioén, se encuentra en una iglesia de la provincia de Santander,
Santa Maria de Yermo: En un canecillo de esta iglesia hay un
personaje que porta una bolsa al cuello, una medida de cereales en una
mano y en la otra una balanza. Para Garcia Guinea, este personaje
representa al avaro, con los emblemas del amor desmedido por los
bienes materiales (30). La interpretacién me parece aplicable al caso
de Santa Maria de Carrién, habida cuenta del motivo que se figura en
la dovela inmediata (31). _

12) Figura masculina, imberbe y sedente. Destaca su peinado, que
forma una corona alrededor de la cabeza y deja la parte superior sin
pelo. Su boca presenta un rictus de amargura. Sobre su indumentaria
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1984, p. 47-50. Los motivos del “mouth-puller” y el“beard-puller” aparecen juntos en un capitel
de la iglesia de Sainte Engrace, en los Pirineos; véase, M. DURLIAT Y V. ALLEGRE, op. cit.,

p. 346, lam. 142.

(27) Sobre el influjo musulman en algunos temas de la escultura romanica, constltese, F. INIGUEZ
ALMECH, “La escatologia musulmana en los capiteles roménicos”, Principe de Viana,

n? 108-109, 1967, p. 265-275.

(28) Para el ejemplo de Artaiz véase, F. INIGUEZ Y E. URANGA, op. cit., II, p. 338, 1am. 170, a-b;
para Leyre, G. GAILLARD, “La escultura del siglo XI en Navarra, antes de las
peregrinaciones”, Principe de Viana, LXIII, 1956, p. 121-130, lam. VIII, fig. 2. Segtin V.
ALLEGRE, Les vieilles églises du Béarn, Toulouse, 1952, p. 202, en la arquivolta de la
iglesia de Saint Pierre de Sevignac hay un personaje que lleva las manos a la garganta y tiene
la boca entreabierta. El autor se pregunta si es el castigo de algtn pecado y tal vez pudiera

relacionarse con estos ejemplos espafioles.

(29) Véase, B. RUPRRECHT, Romanische Skulptur in Frankreich, Munich, 1975, 1am. 218.

(30) M. A. GARCIA GUINEA, Roménico en Santander, I, p. 277 y 402, fig. 403.

(31) Las figuras 11 y 12 de la arquivolta, al parecer, rompen con la tematica vista hasta el momento
pues se plantea el tema del pecado y su castigo. La figura nimero 31 también puede pertenecer

a este grupo.
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se observan dos bandas que surgen de los hombros y van a juntarse al
pecho, de donde pende un objeto redondo que ha de ser sin duda una
bolsa. Nos encontramos, pues, ante la clasica representacién
romanica del avaro, con la singularidad de una aparente tonsura
clerical y, en relacion obvia con el motivo esculpido en la dovela prece-
denta (32).

13) Personaje sentado, con facciones voluminosas y una acusada 8
exoftalmia. Parece vestir un brial hendido. Su estado de conservacién
no permite aventurar para ella ni una identificacién aproximada.

14) Figura masculina barbada, tocada con una especie de casquete.
Su indumentaria seria un brial. Parece que gira las piernas hacia su
izquierda en direccién hacia la figura que le sigue, con la que pudo
formar grupo o mantener alguna relacién que no es hoy posible
identificar. _

15) Personaje masculino sedente, ataviado con un casquete. Como
va se apunt6é al tratar la figura anterior, se plantea una posible
relacién entre ambas. Se encuentra muy deteriorada, lo que impide
precisar su identificacion.

16) Figura sedente, probablemente masculina, con los brazos pega-
dos al cuerpo y en actitud estatica. Dado su estado, no es posible
plantear hipotesis alguna sobre la actividad en que sela representaba.
Sobre su regazo y piernas quedan restos de un objeto imprecisable.

17) Pr6tomo de animal, de aspecto simiesco, con las patas delanteras
apoyadas sobre el borde de la arquivolta.

(32) La figura masculina con una bolsa al cuello es la representacién tipica del vicio de la avaricia
en el arte romanico. Aparece frecuentemente en Espafia y Sur-Oeste francés, donde el avaro se
representa generalmente solo, y también en Auvernia, donde a menudo lo acompaiian
demonios. En Espafa encontramos los ejemplos méas antiguos de representacién del avaro en
Iguacel (1072), portal norte de Fromista, San Isidoro de Ledn (1063), beato de Santo Domingo
de Silos y Loarre (antes de 1080). No es anormal la repeticion del motivo dentro de una misma
obra, como, al parecer, vemos en csta arquivolta; aparece tres veces en el timpano de Conques y
dos en Santa Maria de Uncastillo. Tampoco es excepcional, aunque poco frecuente, la alusién
al clero por medio de la tonsura; la encontramos en la representaciéon de Lamontgie y en la
cripta de Saint Parize. Para Martin-Bagnaudez, esta alusién al clero quizéa responderia a cierta
malicia por parte del escultor, cuya actitud estaria contra la rapacidad del clero y la simonta.
Véase el estudio sobre el tema del avaro en el arte romanico de, JMARTIN-BAGNAUDEZ,
“Les représentations romanes de 'avare. Etude iconographique”, Revue d’Histoire de la
Spiritualité, 50, 1974, p. 397-432. Los ejemplos de Auvernia pueden verse en, Z.
SWIECHOWSKI, Sculpture romane d’Auvergne, Clermont-Ferrand, 1973. Segiin Schapiro,
la avaricia era para laiglesia el vicio de la nueva clase burguesa, de mercaderes y prestamistas
que trabajan con el dinero. Segiin palabras textuales de este autor, “la acumulacién de caudal
en metalico, gracias a la expansion de la produccion y del comercio era un ataque contra el
feudalismo en sus raices, e indirectamente contra la cristiandad catélica...”. Ante esto no es
extrado que, como dice Martin-Bagnaudez, el motivo aparezca en las iglesias mas
frecuentadas, dirigiéndose a un piblico popular. Véase, M. SCHAPIRO, “Del mozarabe al
roménico...”, p. 47-50.
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Representaciones de monos son frecuentes en el Mediodia francés y
en el Norte de Espafia, donde aparecen generalmente agachados, en
postura imptdica. Los textos simbélicos hablan del mono como
animal en relacion con el diablo, o como figura del hombre degradado
por el pecado (33). En el caso de Carrién, el motivo probablemente ha
de ponerse en relacién con el que figura en la dovela siguiente.

18) Personaje masculino que viste brial hendido. Lleva a su boca un
objeto que se curva hacia arriba, y en la mano derecha porta una vara
alargada que pudiera ser un bastén o, quizds una lanza.

Los paralelos en los que se puede basar una posible interpretacién de
la figura no ofrecen plena seguridad. El objeto que se llevaba alaboca
podia tratarse de un olifante. Hay tocadores de este instrumento en la
ermita de Echano, en Olériz (34). En un canecillo de Santa Maria de
Yermo (Santander), aparece representado un aldeano que lleva una
especie de lanza en la mano izquierda y sostiene con la derecha un
enorme cuerno que aproxima a la boca para hacerlo sonar (35). En la
arquivolta de Sainte Marie-d’Oloron, se encuentran, por otra parte, dos
personajes esgrimiendo bastones, que parecen perseguir al le6n que
sobresale en el salmer izquierdo, o bien a un simio que asoma sobre €L
Vistas otras relaciones entre la portada castellana y la pirenaica, no
es de excluir este posible paralelo para el grupo que formarian las
dovelas 17 y 18 (36).

19) La figura que ocupa el centro de la arquivolta, es un personaje
masculino con barba. Parece volver la cabeza hacia la figura ntimero 18,
con la que pudiera tener alguna relacién argumental. Parecen
observarse restos de un objeto sobre las piernas. Su estado de deterioro
impide precisar mas.

20) Personaje posiblemente masculino. Al contrario que la mayoria
de las figuras de la arquivolta, da la impresion de estar de pie, aunque
este extremo no se pueda asegurar con certeza. Sus brazos caen a lo
largo del cuerpo y quiza se reunieran sobre el pecho para sujetar las
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(33) V. H. DEBIDOUR, Le bestiaire sculpté du Moyen Age en France, Paris, 1961, p. 259-261.

(34) F. INIGUEZ Y E. URANGA, op. cit., II, 1am. 84, b.

(35) M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Santander, I, p. 400, fig. 389. Aunque lejos de
nuestra regi6n, es importante sefialar un capitel de la iglesia de Santiago de Tabeir6s
(Pontevedra), donde aparece un personaje con un cuerno de caza en una mano y un garrote en
la otra y, a los lados del capitel, tres perros que muerden su presa; Bango Torviso habla de una
posible escena de caceria. Véase, . BANGO TORVISO, Arquitectura roménica en

Pontevedra, La Corufia, 1979, p. 210, lam. LXVI, j-k.

(36) Véase el ejemplo de Oloron en, M. DURLIAT Y V. ALLEGRE, op. cit., lam. 113. Es importante
sefialar la posible relacién de los portadores de bastones de Oloron con una figura de simio, ya
que en nuestra arquivolta el personaje que nos ocupa esta al lado de una figura de rasgos

simiescos.
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extremidades del objeto —;animal?— que porta sobre los hombros.
Ello nos trae a la mente las figuras portadoras de animales, del tipo del
“Buen Pastor” paleocristiano. El motivo del Criéforo lo encontramos
en la segunda arquivolta de Santa Maria de Uncastillo, donde hay un
personaje que porta un cordero a la espalda (37).

21) Parece tratarse de un personaje masculino, aunque los rasgos de
su cara presentan una deformidad que no se debe sélo a su deterioro,
sino también a la intencién expresiva del escultor. Ello hace pensar en
la representacion de una figura de animal con rasgos antropomorfos
(38). Da la impresién de encontrarse de pie, dirigiéndose hacia la figu-
ra siguiente. A la altura de sus pies hay un objeto redondo que no se
puede identificar.

22) Figura masculina, barbada y sedente. Ladea la cabeza hacia su
derecha como si se comunicase con la figura descrita anteriormente, y
da la impresion que dobla su brazo derecho en un gesto dirigido al
mismo personaje. Sobre sus hombros se perciben una especie de
garras o mechas de cabellera (39).

23) Figura de diablo sedente. Sus piernas tienen un gran grosor y
acaban en garras de leén. Su cabeza es de rasgos humanos, salvo los
pequefios cuernos que le confieren un sentido indudablemente
negativo. Porta sobre las rodillas un objeto que parece una tabla o un
libro, y sobre él destaca un utensilio alargado que coge con la mano
derecha. Estos ttiles recuerdan la representacion del escriba. En la
arquivolta de la iglesia de Santiago de Carrién hay un personaje
escribiendo, pero sin rasgo alguno demoniaco (40).

24) Figura con cuerpo de hombre y rostro con rasgos animaloides.
En su cara se destacan los ojos, muy sefialados y expresivos; a la
altura de la nariz se perciben una especie de bigotes con guias muy
marcadas hacia arriba; de su boca cuelga una barba puntiaguda que
recuerda la de un macho cabrio.

25) Personaje masculino con barba. Destaca una forma cilindrica a 9
su espalda y la forma de su tronco en aspa. Su estado de conservacién
no permite precisar mas.

26) Probablemente sea otra figura masculina barbada. Parece ser
que portaba algo entre las manos que no se puede identificar.

(37) Para el ejemplo de Uncastillo véase, A. CANELLAS-LOPEZ, Aragon roman, p. 356. Las
figuras portadoras de cordero son frecuentes en el romanico de Auvernia, donde remontan su
existencia a la época romana. Véase, Z. SWIE-CHOWSKI, op. cit., p. 286-287, lam. 336-338.

(38) No es esta la Gnica figura que presenta rasgos antropomorfos, véase también la figura n® 24.

(39) Tal vez pudiera tratarse de una capa recogida sobre los hombros.

(40) Reproduccion del escriba de la arquivolta de la iglesia de Santiago de Carrién en, M. A.
GARCIA GUINEA, Roméanico en Palencia, lam. 101.
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27) Personaje masculino barbado. Se adorna con un tocado del tipo
de los vistos hasta ahora. Porta sobre regazo un objeto cilindrico cuyos
bordes superior e inferior rematan en bandas y que se divide en una
serie de tiras verticales. Tales caracteristicas permiten identificarlo
con un recipiente semejante a una barrica (41).

28) Figura masculina con barba, recogida en el medio y acabada en
pico, y cabeza descubierta. Apoya su mano-izquierda sobre la rodilla,
gesto que es probable que repitiese con el brazo que le falta. Su
actitud es estatica y contemplativa.

29) Personaje masculino. Parece que lleva un tocado, como los vistos
anteriormente, que le cubre hasta las orejas. Su cuerpo presenta
grandes dafios, por lo que su identificacién no es posible.

30) Figura vestida segn la moda femenina del siglo XII, con la tipica
indumentaria de anchas thangas, y cubierta con una cofia hecha de
bandas de tela rizada, propia del atuendo peninsular (42). Sus brazos,
mutilados, parece que se doblaban hacia el frente a la altura del pecho,
como si sujetaran algo en su regazo.

31) Personaje aparentemente masculino, cubierto con un tocado de 13
bandas de tela rizada como el de la figura anterior. Destaca el excesivo
desarrollo de su vientre, al cual lleva las manos como si lo frotara o
acariciara.

Una representacién de un hombre que se lleva la mano al vientre
aparece en Saint Symphorien de Broue (43). En la iglesia de Saint
Pierre de Sévignac, en el Béarn, hay una figura en la arquivolta que se
frota el estbmago con una mano; segtin Allegre, podria tratarse de la
representacion del pecado de la gula, ya que en la misma arquivolta se
figuran otros vicios (44). La idea de relacionar este motivo con el vicio
de la gula, no seria desacertada en el caso de Carrién, si tenemos en
cuenta que, al parecer, estan alli representados otros vicios y sus

(41) No es esta la Unica figura de la arquivolta portadora de un recipiente, veremos otras mas
adelante. En Santa Maria de Uncastillo hay personajes con estas caracteristicas, por ejemplo,
un hombre con un recipiente de ceramica sobre su brazo derecho y un anciano con una vasija
en las manos. Para estos personajes constltese, A. CANELLAS-LOPEZ, op. cit., p. 356-357.
En la arquivolta interna de Sainte Marie d’Oloron un personaje con una barrica representa a
un tonelero:; véase, M. DURLIAT Y V. ALLEGRE, Pyrénées romanes, p. 293, lam. 113.

(42) Sobre el tocado de bandas de tela rizada pueden verse, C. BERNIS MADRAZO,
Indumentaria medieval, p. 17-18; C. BERNIS MADRAZO, “La Adoracién de los Reyes del
siglo XII del Museo Victoria y Alberto, es de escuela espafiola”, Archivo espaiiol de arte,
XXXIII, 1960, p. 82-84: v R. M. ANDERSON, “Pleated Headresses of Castilla and Leon”, The
Hispanic Society of America, 1942, trad. por G. M. Ojeda en el Boletin de la Comisién de
Monumentos de Burgos, n? 107, 109, 110, 111, 1949-1950.

(43) Véase, R. CROZET, op. cit., p. 157, lam. LXXI, B.

(+1) V. ALLEGRE, Les vieilles églises, p. 202. El autor interpreta las figuras de la arquivolta de
Sevignac como personificacion de vicios.
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castigos. A fines del siglo XII, en la misma provincia de Palencia,
encontramos en la ermita de la Asuncién de Perazancas una figura de
rasgos antropoides en la misma actitud (45).

32) Figura aparentemente masculina con barba. Al igual que la figu- 32
ra ntimero treinta, viste un brial femenino, de anchas mangas desde
la mitad del brazo, y cubre la cabeza con un tocado. Estos rasgos nos
inducen a pensar que se trate de un personaje del sexo masculino con
indumentaria de mujer. Con las dos manos sujeta un recipiente de
forma mas o menos cuadrangular y abombado, cuyos lados rematan
en una orla de punteado; en la parte superior, parece distinguirse un
cuello con dos pequefias asas (46). Quiza se trate de una vasija ode un
odre, que pudiera ponerse en relacion con la posible “gula” de la dovela

anterior.
33) Joven sentado, imberbe y sin tocado. Porta entre las manos,
llevandoselo a la boca, un instrumento alargado, que agarra con la 15

derecha por su parte inferior y con la izquierda por la cima; el instru-
mento es estriado y remata abajo en una forma redonda, tratada
aparentemente como una cabeza de animal. Se trata sin duda, de un
instrumento musical de viento, del tipo de los que encontramos en un
canecillo de Artaiz y en la arquivolta exterior de Santa Maria de
Unecastillo (47).

34) Personaje masculino con barba larga y lisa. No lleva ningtn tipo 16
de adorno en la cabeza, y ¢n su indumentaria destaca sélo el ancho
cefiidor que ajusta su brial. Lleva un objeto cibico en las manos, que
sostiene por delante de su barba (48).

35) Figura masculina con tocado. Porta sobre las rodillas un reci- 17
piente, que parece de barro; con la mano derecha lo coge de lado y con
la izquierda por la base (49).

(45)

(46)

47

18

49)

Véase, M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, lam. 269. Segtin él, la arquivolta de
Perazancas se relaciona con la de Carriéon (en p. 246).

En el friso del claustro de la catedral de Gerona, en una escena que representa a los hijos de
Noé haciendo vino, hay un pellejo de forma cuadrada con los ribetes punteados, similar al
recipiente que lleva nuestra figura. Véase el ejemplo gerundense en, A. K. PORTER,
Pilgrimage Roads, V, lam. 596.

Véase para el ejemplo de Artaiz, F. INIGUEZ Y E. URANGA, Arte medieval navarro, II, p.
331, 1am. 166, a: v para Uncastillo, A. CANELLAS-LOPEZ, op. cit., p. 356-357.

En Sevignac hay un personaje que se esta alisando la barba, actitud que puede ponerse en
relacién con el pecado de la coqueteria, segin propone Allégre, aunque de una forma poco
segura. En el caso que nos ocupa, no creo que exista ningan tipo de relacién; pero, como el
personaje esta sin identificar, y dado el posible paralelo que vimos antes con Sevignac, no esta
de mas plantear esta cuestion. Consultese, V. ALLEGRE, op. cit., p. 202.

Véase la nota numero 41.
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36) De esta figura s6lo se conserva el torso. Se cubre con un tocado,
al parecer de bandas de tela rizada. Cruza su brazo izquierdo sobre el
pecho, vy es posible que llevara algiin objeto.

37) El altimo personaje de la arquivolta esta tan deteriorado, que su
descripcion es practicamente imposible. Da la impresiéon de que
portaba algo sobre su hombro izquierdo, sujetandolo con el brazo
flexionado del mismo lado.

La arquivolta figurada se presenta como un conjunto heterogéneo de
motivos, sin relacién aparente entre unos y otros, aunque, como
veremos, algunos de ellos pueden agruparse en secuencias o unidades
tematicas. No parece, a primera vista, que se desarrolle alli un progra-
ma coherente y en relacién con los restantes motivos iconograficos que
componen la fachada. Es de tener muy en cuenta que la mayoria de los
motivos alli figurados proceden del repertorio de los canecillos, donde
se desarroll6 siempre una iconografia marginal, en parte religiosa y en
parte profana, a la que no puede exigirse el mismo rigor y coherencia
que puede presentar un timpano o una serie estatuaria. En realidad la
arquivolta carrionesa ha de ser contemplada como una serie de
canecillos en disposicién radial (50). Entre las figuras identificadas,
algunas pueden agruparse como temas de la vida cotidiana,
representados por actividades u oficios, como el personaje portador de
hacha o el cazador (51). Probablemente relacionado con este grupo
iconografico esté el que formarian algunos portadores de objetos, cuyo
significado no es claro. Otro grupo temético lo constituyen las
representaciones de vicios y sus castigos, cuya significacién moral no
excluye conexiones con los temas de la vida cotidiana. Entre las
representaciones de vicios, destacaremos la tipica figura romanica del
avaro con la bolsa al cuello —en este caso, en figura de clérigo— y la
figuracién, poco comin, de la gula por medio de un hombre que se frota
el vientre. Sin duda hay que poner en relacién el grupo de los vicios,
con el que forman las figuras demoniacas, de rasgos hibridos. Hay que
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(50) Yarza Luaces dice que, en las arquivoitas de Santa Maria de Uncastillo, se repiten algunos
motivos de los canecillos de la iglesia; véase, J. YARZA LUACES, Arte y arquitectura en

Espaia. 500-1250, Madrid, 1979, p. 217.

(51) Otros motivos de la vida cotidiana serian, la figura nimero 11, el hombre portador de balanza
que, como vimos en su analisis particular, puede estar en conexién con el avaro; la figura
ntimero 20, el criéforo o portador de animal, en probable relacién con el cazador; y la figura
niimero 27 que representa a un portador de tonel. Para este y otros grupos tematicos véase el

esquema de la arquivolta en lam. III.
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destacar también en nuestra arquivolta, la presencia de un conjunto
de miusicos, repartido entre las restantes figuras, cuyo significado no
puedo precisar (52). Contamos también con dos figuras de animales,
una en la dovela de arranque del lado izquierdo y otra en el centro de la
arquivolta, que puede estar en relacion con la figura del cazador quele
sigue inmediatamente después. El altimo grupo de figuras lo forman
tres dovelas en las cuales identifico tres motivos tépicos en el arte
roméanico, como son el “beard-puller”, el “mouth-puller” y el orante. Es
mas que probable que los dos primeros aludan al vicio, quizas a la
lujuria, como ya vimos al tratar las figuras separadamente, mientras
que el orante ha de tener una significaciéon positiva.

La utilizacién en Santa Maria de Carrién de la arquivolta figurada
en sentido radial, supone una novedad absoluta en el Ambito del
roménico castellano-leonés. Tal solucién tiene precedentes en el
romAnico aragonés y navarro, particularmente, en las iglesias de
Santa Maria y San Miguel de Uncastillo —la primera de ellas, algo
anterior a la mitad del siglo XII— y en San Salvador de Leyre. La
férmula utilizada en Uncastillo se relaciona a su vez con portadas de
Béarn, cuyo prototipo fue, la tantas veces citada iglesia de Sainte
Marie-d’Oloron. .

Como se ha visto ya, y veremos todavia, a lo largo de nuestro traba-
jo, las relaciones, tanto estilisticas como iconograficas, entre Santa
Maria de Carrion y las portadas de Uncastillo y Oloron son muy

- estrechas (53). Tales conexiones se comprueban igualmente en la
seleccién de los motivos empleados. Temas de la vida cotidiana
concurren en la arquivolta interna de Oloron; los portadores de
objetos, como vasijas, platos, etc., son frecuentes en las dos
arquivoltas de Santa Maria de Uncastillo; algunos de los motivos
topicos registrados en Carrién, ya vimos que aparecen también en
Oloron, aunque no en sus arquivoltas; también es propio de esta
tradicion escultérica la representacion de vicios y de sus castigos,
como vemos, posiblemente, en Saint Pierre de Sévignac, iglesia

(52) Garcia Guinea relaciona estas figuras de musicos con los Ancianos del Apocalipsis y, deduce
de su presencia en la arquivolta una fecha tardia para ésta. Véase, M. A. GARCIA GUINEA,
Romaéanico en Palencia, p. 121-122. A juzgar por los demas temas de la arquivolta, no creo
que sea posible hablar aqui de sujetos del Apocalipsis; me parece mas adecuada una
interpretacién profana, quiza del tipo de la que da F. Eygun para la arquivolta de Avy-en-Pons,
en Saintonge, donde habla de un concierto burlesco, tal vez influido por la literatura satirica;
véase, F. EYGUN,op. cit., p. 270. J. YARZA LUACES en, “Aproximaci6é estilistica i
iconogréfica...”, p. 543, relaciona las dovelas con representaciones de musicos que aparecen en
la portada de Santa Maria de Covet con el mundo de los juglares.

(53) Las conexiones de Santa Maria de Carrién con Oloron y Uncastillo, quiza sean debidas a las
intensas relaciones histéricas entre Aragén y Carrion durante el primer cuarto del siglo XII.
Véase al respecto la introduccién histérica hecha a este trabajo.
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relacionada con Oloron; por Gltimo, hallamos igualmente en Oloron y
Uncastillo figuras de animales repartidas entre los otros motivos de la
arquivolta.

Segin Lacoste, este tipo de arquivolta que formé escuela en Oloron y
que de alli pasaria a Espafia, tiene su origen en el Oeste de Francia, de
donde procederia igualmente el gusto por lo anecdético y pintoresco en
su decoracién. Lacoste se pregunta si el escultor de la arquivolta
interna de Oloron no hara su obra movido por un simple deseo de
agradar a un piblico campesino (54). Tal vez haya, en la tematica de
estas arquivoltas, una intenciéon de acercarse al pueblo, pero
afiadiendo también temas que suponen una advertencia moral, como
el castigo de vicios y las figuras demoniacas. Dentro del gusto por lo
pintoresco y quiza con una intencién satirica, habra que poner un
grupo de figuras de la arquivolta de Santa Maria de Carriéon que
presentan rasgos aparentemente masculinos y atuendo femenino. El
sentido de estas figuras sera posiblemente parédico, en relaciéon con el
carnaval y la idea del mundo al revés; pero su significado exacto no se
puede precisar (55).

En Santa Maria de Carrion se inaugura pues, para Castilla y Le6n,
un tipo de portada que concentra buena parte de su escultura en las
arquivoltas, sin una idea programaAtica rigurosa, en apariencia. En
tierras de Palencia, la arquivolta radial fue usada, en primer lugar en
Santiago de Carrion y, a fines del siglo XII, en dos iglesias que derivan
tematicamente de ésta, como son Arenillas de San Pelayo y la
Asuncion de Perazancas. Garcia Guinea interpreta algunas
representaciones de estas arquivoltas como imagenes de gremios (56).
Es muy posible que en estos programas y, especialmente en el de
Santiago de Carridn, fuera ya tomando cuerpo alguna idea coherente
de conjunto, que en Santa Maria s6lo se esboza en los términos vagos
que son propios de una imagineria marginal.
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(54) Véase, J. LACOSTE, “Le portail roman de Sainte Marie-d'Oloron”, Revue du Pau et du

Béarn, 1973, p. 22-23.

(55) Quiza sea indicado recurrir en este caso a las palabras que toma Canellas-Lépez del libro de
Huizinga, “El otofio de la Edad Media”, para ilustrar el probable significado de las arquivoltas
de Santa Maria de Uncastillo; en ellas se reflejan los dos estados psicolégicos en los que
agoniza la Edad Media: E] llanto y la euforia carnavalesca. Véase, A. CANELLAS-LOPEZ,

Aragon roman, p. 26-27.

(56) M. A. GARCIA GUINEA, Roméanico en Palencia, p. 227. Plantea esta hip6tesis para la

iglesia de Arenillas.
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3) Las figuras de las enjutas: “Constantino” y “Sanséon”

Las enjutas de la fachada, entre los rifiones de la arquivolta externa
y el friso superior, se decoran con sendos relieves de pronunciado
bulto. A la izquierda se encuentra un personaje masculino que monta 8
sobre una fiera cuyos rasgos recuerdan los de un le6n; muestra su
torso desnudo, ligeramente vuelto en direccion al espectador, en el que
destaca la esquematica forma de indicar las costillas a base de
incisiones paralelas (57). No conserva ni la cabeza, ni los brazos, pero
es probable que llevase las manos a la boca del leén, como vemos en
otras figuras de este tipo.

A la derecha de la puerta se figura un personaje montado a caballo.
Viste indumentaria que indica su rango, lo mismo que el rico enjaeza- 9
do de su montura. Cifie espada, cuyo pufio tiene forma de T, y pasa su
brazo izquierdo sobre ella, al parecer, para coger las bridas. También
este personaje se encuentra hoy acéfalo, lo mismo que su montura. El
caballo apoya su pata delantera derecha sobre la cabeza de un perso-
naje, de rostro barbado, que se encuentra arrodillado y con los brazos
extendidos.

Con respecto al posible significado de grupos de figuras con
caracteristicas similares a éstas, se han propuesto numerosas
hipétesis, sobre todo en relacion con el tema del caballero. Segun los
estudios realizados hasta ahora, de entre mas de 50 ejemplos
conocidos de jinetes de este tipo, la mayoria de éstos se localizan en
zonas geograficas muy concretas: 36 en el Oeste de Francia (sobre todo
Angoumois, Poitou y Saintonge), 9 en el Norte de Espaiia, y los deméas
ejemplos se reparten por diferentes zonas (entre otras Borgofia,
Normandia, Provenza y Palestina) (58). Generalmente se trata de
obras situadas, la mayoria de las veces, sobre rutas de peregrinacioén,
principales o secundarias, y en los lugares de transito frecuente de
viajeros (59). Por lo general, el caballero se representa en un edificio
religioso. Segiin Crozet, se sitia en la fachada occidental de las
iglesias, bajo una arcada del lado izquierdo, caminando de izquierda a

(57) No es frecuente que la figura que cabalga un leén, lleve el torso desnudo, aunque contamos con
una serie de ejemplos en Galicia. En los timpanos de las iglesias de Pazos de San Clodio
(Orense) y Santiago de Taboada (Pontevedra) se representa a Sans6n desquijarando al le6n y,
el personaje biblico, aparece desnudo. Véase sobre estos ejemplos gallegos, R. FERNANDEZ
OXEA, “La iglesia roméanica de Santiago de Taboada y su timpano con lalucha de Sansén y el
leén”, Compostellanum, X, 1965, p. 7-22.

(58) R. CROZET, “Le .héme du cavalier victorieux dans l'art roman de France et d’Espagne”,
Principe de Viana, n? 124-125, 1971, p. 125-126.

(59) H. LE ROUX, “Les enigmatiques cavaliers romans: Saint Jacques ou Constantin?”, Les
Dossiers d’archeologie, 1977, p. 76.



LA IGLESIA DESANTA MARIA DE CARRION DE LOS CONDES Y SU PROGRAMA ESCULTORICO

derecha hacia una puerta o ventana central (60). Algunas veces
acomparia al caballero como pendant, la figura de un hombre
montado sobre un ledn, en el que se ha visto casi siempre la
representacion de Sans6n desquijarando al le6n, simbolo de la fuerza y
del poder sobre el mal, de la lucha de Cristo contra Satanas. La
reiterada asociaciéon de los dos temas dentro de un mismo conjunto
escultorico ha de responder sin duda a una cierta comunidad de
caracter simbélico (61).

El tema del caballero, en particular, ha sido objeto de numerosos
estudios y controversias desde el siglo pasado, y aiin hoy permanece
sin aclarar (62). La hipotesis mas difundida acerca del tema fue
propuesta en 1922 por E. Male. Su interpretacién se basaba en el
parecido de estas estatuas o relieves con la estatua ecuestre del
emperador romano Marco Aurelio, que durante mucho tiempo se creyé
que representaba al emperador Constantino, y que se encontraba en la
Edad Media junto al palacio papal de Letran. En apoyo de su
hip6tesis, Méle present6 un texto del cartulario de Saintes, fechado
hacia 1148, en que un tal Guillaume David pedia ser enterrado, “sub
Constantino de Roma qui locus est ad dexteram partem ecclesiae”.
Segin este autor, el modelo para el caballero romanico fue llevado a
Francia por peregrinos que vieron en Roma la estatua ecuestre del
supuesto Constantino (63). Aparte de este testimonio escrito
presentado por Male en apoyo de la teoria constantiniana, habia
tradiciones relativas a algunas imagenes de caballeros que
secundaban esta tesis, como en el caso de la estatua de Notre Dame-la-
Grande de Poitiers, en la fuente de Limoges y en la iglesia de
Aubeterre, en el Perigord. También apoyaban la interpretacién a favor
de Constantino, la inscripcion con parte de las letras de “Constanti-
nus” al lado de uno de los cuatro caballeros pintados en el baptisterio
de San Juan de Poitiers y otra inscripcién en un mosaico del
baptisterio de Riez, en Provenza (64). Por otra parte, la figura de
Constantino gozaba de gran prestigio en los primeros siglos de la edad
media, pues era visto como el primer emperador cristiano; habia sido

(60) R. CROZET, “Le thtme du..”, p. 127-128.
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(61) Para una relacién de lugares donde se asocia el caballero al hombre sobre el leén, véase, R.

CROZET, “Le theme du...”, p. 137.

(62) Abbé ARBELLOT, “Memoire sur les statues équestres de Constantin, placées dans les églises
de I'ouest de la France”, Bulletin de la Societé Archeologique du Haut-Limousin, 1885,
p. 1-34, y F. CABROL y H. LECLERO, Dictionnaire d’archeologie chrétienne et de

liturgie, Paris, 1925, II, 2°, col. 2.697-2.698.
(63) E. MALE, L’art religieux du XII siécle en France, Paris, 1928, p. 248 y ss.

(64) R. CROZET, “Nouvelles remarques sur les cavaliers sculptés ou peints dans les églises

romanes”’, Gahiers de Civilisation Médiévale, I, 1958, p. 29-30.
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beatificado y su fiesta se celebraba el dia dos de Mayo (65). El
antropénimo Constantino aparece en textos de los siglos XI y XII, en
Francia, Inglaterra, Espaifia e Italia, pero su uso fue mas frecuente en
el Oeste de Francia (66).

Alumnos autores, aun viendo en el caballero roméanico una
representaciéon de Constantino, no lo hacen derivar de la estatua
romana. Para Porter procede de un tipo de caballero bizantino,
representando a Constantino, que aparecia en un mosaico del Santo
Sepulcro de Jerusalem (67).

Otros estudios dejan a un lado la relacién con Constantino, y buscan
otras probables fuentes de inspiracion. Asi surge la teoria del influjo
sefiorial, que fue adoptada con diferentes matices por varios
historiadores. El diccionario de Cabrol y Lechero ya recoge esta
posible variante, sin salir de la tesis constantiniana: Pudiera ser que
personajes importantes, llamados Constantino, recurrieran a
representar a su santo patrén para sentirse también ellos representa-
dos, dado que los laicos no tenian cabida entre las imagenes de las
iglesias (68). En época maés reciente, historiadores como R. Crozet y
H. Le Roux, también proponen esta hipétesis. Le Roux ve una posible
relacién de la figura ecuestre con benefactores o donantes de iglesia
(69). Una teoria reciente que enlaza, en cierto modo, con la del influjo
sefiorial es la de Y. Labande-Mailfert, que centra su estudio en la’
fachada de Parthenay-les-Vieux donde encontramos al caballero
frente al hombre sobre el ledn; el caballero seria el simbolo del sefior de
Parthenay, o sea del “Regnum” y de los laicos, y la figura sobre el le6n
seria el simbolo del arzobispo, del “Sacerdotium”, de esta manera se
expresarian fuerzas morales diferentes al servicio de la iglesia (70).

Otras teorias relacionan la imagen del caballero con las Canciones
de Gesta y, en particular, con la literatura épica acerca de
Carlomagno. Algunos autores intentan establecer una relacién entre

(65) Véase, J. ADHEMAR, Influences antiques dans ’art du moyen age francais, Londres,
1939, p. 209.

(66) H. LE ROUX, “Figures équestres et personnages du nom Constantin aux XI et XII siécles”,
Bulletin de la Societé des Antiquaires de I’ouest et des musées de Poitiers, XII, 1974,
p. 382-384. El antropénimo “Constantinus” era usado tanto por gente de condicién humilde
como por sefiores locales.

(67) A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, I, p. 187-192. Indica que una posible fuente para estos
caballeros sea la minatura, ya que la mayoria son en relieve.

(68) F. CABROL y H. LECLERQ, op. cit., col. 2.699.

(69) H. LE ROUX, “Figures équestres et...”, p. 387.

(70) Y. LABANDE-MAILFERT, “L’iconographie des laics dans la societé religieuse aux XI et XII
siecles”, I laici nella “Societas Christiana’ dei secoli XI e XII. Atti di terza settimana
internazionale di studio, Mendola, 1965, p. 488-529. Hay que tener en cuenta, segin la
autora, que el laico en la Edad Media era siempre visto bajo la perspectiva del clero.
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Carlomagno y Constantino. Asi Montesquieu-Fezensac, recuerda que
existia la costumbre de poner en paralelo al emperador reinante en
Occidente con el primer emperador cristiano (71). Para L. Seidel,
Carlomagno y sus sucesores tratarian de emular a Constantino,
produciéndose, en algunos casos, como este de la figura del caballero,
“una evocacioén del pasado en el presente” (72).

Por otra parte hay teorias que relacionan al caballero con la historia
de la época, como hace P. Deschamps que propone ver en el caballero a
un cruzado que triunfa sobre el Islam (73).

Una tesis que aboga por un origen hispano de la figura, es lade A. de
Apraiz que trata de ver en los caballeros una representacion del
“Santiago Matamoros”, segin la leyenda de la batalla de Clavijo y del
llamado Tributo de las Cien Doncellas que, por cierto, ha dado lugar al
desarrollo de una leyenda local en torno al origen de la iglesia que aqui
se estudia (74).

Como hemos visto la tesis constantiniana de E. Méle es la que goza
de mayor aceptacién, y algunas teorias surgidas posteriormente la
toman como base haciendo resaltar diferentes matices. A partir de
1958, Crozet refuta esta teoria y apunta la existencia de varios
prototipos de imagenes imperiales que pudieron influir en el
establecimiento de la iconografia del caballero roméanico. Para él, 1a
tesis constantiniana tendria mas valor si se apoyara en ejemplos
existentes en la ruta de peregrinacién hacia Italia, donde no
encontramos ningan caballero comparable, en tamafio e importancia,
a los del Oeste de Francia (75). Crozet se refiere también a la teoria de
Santiago, elaborada por Apraiz, que segln él es digna de atencién
aplicada a ejemplos espafioles, pero no es valida para los casos
franceses.
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(71) B. de MONTESQUIEU-FEZENSAC, “L’arc d’'Eginhard”, Cahiers Archeologiques, VIII,

1956-1957, p. 166.
(72) L. SEIDEL, “Constantine and Charlemagne”, Gesta, XV 1976, p. 237-240.

(73) La interpretaciéon que da Paul Deschamps la recoge, R. CROZET, “Nouvelles remarques

sur...”, p. 34.

(74) Para el tema del caballero en relacién con Santiago, véase, A. de APRAIZ, “Las
representaciones del caballero en las iglesias del Camino de Santiago”, Archivo espaiiol de
arte, XIV, 1940-1941, p. 384-396; L. VAZQUEZ DE PARGA, “Algunos aspectos de la
influencia de la peregrinacion compostelana en la iconografia artistica”, Compostellanum,
X, 1965, p. 449-463. Sobre el tema de la batalla de Clavijo y el Tributo de las Cien Doncellas
véase, J. CANTERA ORIVE, La batalla de Clavijo. Un estudio reciente sobre la figura del
“Santiago Matamoros” es el de, A. SICART GIMENEZ, “La iconografia de Santiago ecuestre

en la edad media”, Compostellanum, XXVII, 1982, p. 11-32.

(75) R. CROZET, “Le théme du...”, p. 139-143. Crozet hace también una revisién del texto del
cartulario de Saintes y lo interpreta de forma diferente a E. Mile; para €], la expresién “qui
locus est” hace alusién a una tumba, en la que reposaria un tal Constantino de Roma, un

personaje de Saintonge que al parecer fue como peregrino a Roma.

)
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Antes se coment6 que a veces acompafia al caballero una figura de
un hombre sobre un leén, formando dos grupos con un probable
simbolismo complementario o comin. Tres investigadores se han
ocupado del problema: Y. Labande-Mailfert cuya teoria, centrada en el
caso de Parthenay-les-Vieux, ya vimos antes; Montesquieu-Fezensac
que estudia una obra de época carolingia —el arco de Eginardo—, y
relaciona al soberano reinante, representado como caballero, con
Constantino y triunfante sobre el lebn como un nuevo David (76).
Estas dos teorias se centran en dos obras particulares y de épocas
diferentes, por lo que no sirven para ser planteadas a nivel general.
Para los ejemplos hispanos contamos con una tercera hipdtesis,
propuesta por M. Ruiz-Maldonado en 1978; para esta autora, cuando el
caballero va acompafado por la otra figura montada sobre el leon
propone que se trate de la representacién de un ciclo de la vida de
David (77). :

Tras esta revision del estado en que se encuentra el estudio de estas
figuras, pasaremos de nuevo al caso de Santa Maria de Carrién. Los
diferentes autores que estudiaron estos relieves plantearon muy
diferentes hip6tesis en cuanto a su significado. A fines del siglo
pasado, Quadrado habla de dos caballeros, “uno montado en un corcel
y otro en una fiera muy brava”, y sugiere que estén en relacion con la
representacion del Tributo de las Cien Doncellas (78). R. Revilla Vielva
vio en estos relieves a un jinete con atuendo real, en la enjuta derecha,
y a una “jineta”, totalmente desnuda, montada sobre un animal
similar a un caballo, con garras y patas de le6n, en la enjuta izquierda
(79). P. Rodriguez Muifioz, se refiere también a dos caballeros al
extremo del friso, pero no plantea ninguna hipdtesis acerca de su

(76) B. de MONTESQUIEU-FEZENSAC, art. cit,, p. 171.

(77) M. RUIZ-MALDONADO, “El “caballero victorioso” en la escultura roménica espafiola.
Algunas consideraciones y nuevos ejemplos’’, Boletin del Seminario de arte y
arqueologia de Valladolid, XLV, 1979, p. 271-286. De la misma autora, y publicadv en la
misma revista, en el articulo titulado “Un nuevo ejemplo del caballero victorioso en relacién
con el ciclo davitico”, XLIX, 1983, p. 457-460. Segun la autora, David y Sans6n son sentidos
como prefiguraciones caballerescas y se les cita en la épica medieval, donde se les considera
modelo, “exemplo” y espejo de caballeros; véase esta relacion en, M. RUIZ-MALDONADO,
“La contraposicién “superbia-humilitas”. El sepulcro de Dofia Sancha y otras obras”, Goya,
n? 146, 1978, p. 80-81.

(78) J. M® QUADRADO, Valladolid, Palencia y Zamora, p. 479.

(79) R. REVILLA VIELVA, “Camino de Santiago. (Pueblos enclavados en la ruta de la provincia
de Palencia)”, Boletin de la Inst. Tello Téllez de Meneses, n? 11, 1954, p. 27. Este es el
anico trabajo donde se identifica al personaje de la enjuta izquierda como femenino.
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significado (80). Para J. M? de Azcarate, se trata de representaciones
de Sansén y Constantino (81). A. K. Porter, establecié una
comparacion entre el caballero de Carrién y el de Armentia (Alava), y
relaciona a aquél con Constantino, aunque cita también la teoria de
Santiago (82). L. Huidobro identifica las figuras con San Martin y
Sans6n, que simbolizan la caridad con el prdéjimo y la fuerza
respectivamente (83). Garcia Guinea acepta la interpretacion
tradicional de Sansén para la figura situada a la izquierda, mientras
que para el personaje de la derecha recoge una serie de opiniones,
inclinandose, al parecer, por ver en él la representaciéon de
Constantino (84). A. de Apraiz también relaciond a este caballero con
Santiago, lo mismo que otros jinetes existentes en las rutas
compostelanas, ademéas de recalcar en nuestro caso la leyenda del
Tributo de las Cien Doncellas (85). Dos de los estudios mas recientes
sobre la figura del caballero tratan también el ejemplo de Santa Maria
de Carrién; por una parte Crozet sugiere que sea Santiago o
Constantino, y por otra, M. Ruiz-Maldonado lo identifica como un
guerrero (86).

Si consideramos estas hipotesis, se comprobara que la mayoria de
ellas se centran en la figura del caballero y no tienen en cuenta al otro
personaje que se sitGia enfrente. Segin sefiala Crozet, es muy probable
que la colocacion de las dos figuras, una frente a otra, a ambos lados
de una puerta o ventana central, a modo de escolta o guardianes,
encierre algtn simbolismo particular. En Espafa no hay otros
ejemplos que retinan a las dos figuras en el formato y situacion en que
aparecen en Carrién, ya que normalmente, si sus dimensiones son
grandes, aparece el caballero s6lo, como en el caso de Armentia, y en
caso de conjuntarse los dos temas, éstos suelen ir en capiteles (87). El
paralelo geografico mas proximo que reune las figuras dispuestas de
forma relativamente similar en una fachada, lo encontramos en la

(80) P. RODRIGUEZ MURNOZ, “Iglesias romanicas palentinas”, p. 56.

(81) J. M* de AZCARATE, Monumentos espafioles, Madrid, 1954, II., p. 443.
(82) A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, I, p. 192.

(83) L. HUIDOBRO, Las peregrinaciones jacobeas, II, p. 528.

(84) M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, p. 123.

(85) A. de APRAIZ, art. cit., p. 391-394.
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(86) R. CROZET, “Le théme du...”, p. 140 y M. RUIZ-MALDONADO, “El “caballero victorioso”

en...”, p. 277. :

(87) En Espana encontramos a los dos personajes en: Un capitel de San Lorenzo de Vallejo
(Burgos), un capitel de Aguilar de Bureba (Burgos), un capitel de la Seo de Lérida, un capitel de
la colegiata de Toro (Zamora) y un capitel del claustro de Santillana del Mar (Santander).
Véase un analisis de estos ejemplos y otros en M. RUIZ-MALDONADO, arts. cits. Para casos
espanoles donde aparezca el caballero solo pueden verse también, A. de APRAIZ, art. cit. y J.

M» LACARRA, “Imagenes de caballeros”, Principe de Viana, n? 5, 1941, p. 37-39.
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iglesia de Sainte Marie-d’Oloron, situada en una de las rutas de
peregrinacion a Compostela que pasaba por Jaca. Hay que advertir
que alli, sin embargo, el pendant del caballero es un le6n andréfago y
que los hombres que presumiblemente lo combaten, esgrimiendo
mazas, se figuran en la arquivolta (88).

En el caso de Carrién, y sin duda en todos los demas, creo que no se
debe tomar a las figuras como motivos aislados para proceder a su
Interpretacion, sino que habra que tener en cuenta las restantes
esculturas que las rodean. La interpretacion que ha de darse a los
personajes de las enjutas estaria en funcion del que sin duda seria el
tema clave de la fachada: El friso con la Adoracién de los Magos. Si
alli se expone, como luego veremos, el reconocimiento de Jesis como
unico Dios y Rey por todos los pueblos y rayes de la tierra, no seria
extrafio que en las enjutas se reforzara esta idea, representando por un
lado a Constantino, el primer emperador cristiano y vencedor del
paganismo y, por otro lado a David, cuyo triunfo sobre el le6n, simbolo
del mal, prefiguraria igualmente el triunfo de Cristo y su iglesia (89).

Una idea que tampoco se puede dejar a un lado es la probable
implicacién o alusién del tema del caballero al poder laico. Es muy
posible que, ademas de la interpretaciéon que pudiera ser llamada
original u “oficial”, surgieran otras, mas populares, ligadas tal vez a
intereses profanos y fomentados en tal caso por el importante papel
historico que la villa de Carrién desempefi6é en la primera mitad del
siglo XII (90).

Aparte de la interpretacion ligada al programa escultérico y de la
interpretacion histérica, también cabe ser planteada una hipétesis que
considere a estos personajes con un caracter apotropaico. El motivo
del caballero y el del hombre sobre el leén, serian tan usados que
figurarian en el repertorio de los escultores como tema frecuente, pero
poco a poco irian perdiendo su significado primitivo y se utilizarian
con caracter decorativo, o bien adaptando su significado segtn su

(88) Hay una reproduccién de las figuras de Oloron en, B. RUPRECHT, Romanische Skulptur,
lam. 212 y 217.

(89) La idea de Constantino u otro personaje importante, dentro del cristianismo, venciendo
simbélicamente al paganismo seria destacada, probablemente, en los reinos cristianos del
Norte de la Peninsula, que en el siglo XII se hallaban en plena lucha contra el Islam. También
es frecuente la asociaciéon de Carlomagno con la Reconquista. Sobre esta cuestién véase, D. L.
SIMON, ‘“Roland, the Moor, the Pilgrim and Spanish Romanesque Sculpture”, State
University College at Cortland, XII century, Acta II, s. 1., 1975, separ. y L. VAZQUEZ DE
PARGA y J. URIA RIU, Las peregrinaciones a Santiago, Madrid, 1949, 1, p. 499-503.

(90) Véase el friso.
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localizacién lo requiriese (91). Con el uso frecuente, las figuras se
convertirian en un llamado “motivo vacio”, desde el punto de vista
iconografico, aplicAndose a diferentes conjuntos, muy lejos de su
intencion original.

4) El friso

Corona la portada un largo friso, de relieve bastante acentuado,
formado por diez u once placas de piedra que se sitGan sobre las arqui-
voltas y en la cara interior de los arbotantes (92). La construccién de
estos arbotantes, posterior a la de la iglesia, supuso la alteracién del
estado original del friso, que en principio estaria colocado todo él a lo
largo del muro, como vemos en los casos de las iglesias de Santiago,
también en Carrién, y en San Pedro de Moarves (93). Es posible que,
con estas reformas, se haya alterado también el orden primitivo de los
relieves. Para su descripcion seguiré su orden actual, de izquierda a
derecha.

En la cara interior del arbotante izquierdo, se encuentra la figura de
la Virgen con el Nifio, sentada en un amplio trono que se decora con
labores propias de talla en madera, y flanqueado por columnas
rematadas en bolas (94). La Virgen se muestra totalmente frontal. En
su mano derecha parece que llevaba un objeto que hoy no se puede
identificar, y apoya su mano izquierda sobre la rodilla correspondiente
(95). Por su posicion, de absoluto hieratismo, la Virgen aparece aqui
como trono de Jesls, como “Sedes Sapientiae” (96). Cubre su cabeza
con un velo que le cae sobre los hombros, y es muy probable que
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(91) Para estudiar la transformacion del simbolismo de esta imagen véase, J. M® LACARRA,

(92)

(93

(94)

(95)

(96)

“Imégenes...” y CH. DARAS, “Reflexions sur les statues équestres representant Constantin en
Aquitaine”, Bulletin de la Societé des Antiquaries de 1’Ouest, X, 1969, p. 152.

El namero de placas segn los personajes seria: 1 para la Virgen con el Niiio, 1 probablemente
para los Reyes de la Adoracién, 3 para los Reyes a caballo, 1 para el Herodes central, 20 3 para
los Reyes ante Herodes y 2 para la escena de la Matanza de los Inocentes. En cuanto a la
colocacion de los arbotantes, véase el capitulo sobre la arquitectura de la iglesia.

M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, l1ams. 105-106 y 135-138.

Tronos de este tipo se encuentran en ejemplos del Sur de Francia, como el relieve de la
Adoracion de los Magos de Fontfroide (Hérault) y el timpano de la fachada Este de Saint
Guilles-du-Gard, en Provenza. Véase para estos ejemplos, A. K. PORTER, Pilgrimage Roads,
IX, lams. 1301 y 1386. Este tipo de trono debid ser una pieza de mobiliario de uso frecuente en la
época, pues aparece en otras representaciones como, por ejemplo, en una figura procedente de
la antigua catedral de Pamplona; véase, F. INIGUEZ y E. URANGA, Arte medieval
navarro, II, lam. 41, a.

G. SCHILLER. Iconography of Christian Art, Londres, 1972, I, p. 108. Segan esta autora,
en las escenas de la Epifania la Virgen, a veces, coge un tallo, un globo o una manzana.
Véase al respecto, I. H. FORSYTH, “Magi and Majesty: A Study of Romanesque Sculpture and
Liturgical Drama”, The Art Bulletin, 1., 1968, p. 215,
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L FRISO
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estuviese coronada. Su vestido, de mangas que se ensanchan en la
parte inferior, sigue modas convencionales el siglo XII. La figura del
nifio esta de perfil hacia la derecha, a donde volveria su cabeza, hoy
perdida; eleva sus dos manos, veladas por un amplio manto, como si
fuera a bendecir o, mejor, a recoger los dones que le ofrecen los Reyes
Magos, que tiene delante. Su actitud es comunicativa frente a la de
Maria. Tras el trono donde se encuentran ambos, hay una especie de
rosaceas de largo tallo, colocadas a los lados de Maria, con una
probable intencién simbélica. Segin H. Toubert, vegetaciones
similares a los lados de la Virgen simbolizan a Esta como “Terra
Promissionis”, en la cual germiné el fruto de la salvacién (97).
Siguiendo hacia la derecha, aparecen tres figuras en diversas posi-
ciones, que son facilmente identificables como los Reyes Magos
adorando a Jesus. Las figuras estan actualmente separadas; mientras
que dos se encuentran embutidas en el arbotante izquierdo, la tercera
aparece ya en el muro de laiglesia. En origen estarian las tres juntas y
talladas quizas en la misma placa. Como es habitual, con sus diversas
actitudes désarrollan un mismo movimiento gradual, en sus sucesivas
fases: El Rey que se encuentra ante el Nifio estd ya rodilla en tierra; él
que le sigue aparece arrodillandose y el tercero esboza el mismo
movimiento, doblando tan sélo una rodilla (98). El acto de arrodillarse
es tomado del ceremonial de la corte del momento, el vasallo se
arrodilla ante el soberano para ofrecerle el vasallaje feudal (99). Los
dos primeros reyes llevan ofrendas en forma de “pyxides” esféricas
(100); el tercero no parece llevar nada en las manos. Los tres reyes se
engalanan con lujosos ropajes, bastante bien conservados en las dos

18

(97) H. TOUBERT, “Une fresque de San Pedro de Sorpe et le théme iconographique de I’Arbor
Bona-Ecclesia, Arbor Mala-Synagoga”, Cahiers Archeologiques, XIX, 1969, p. 187, nota 50.
En nuestro caso llama la atencién la disposicién de las plantas a los lados de Maria, una
aparece de frente y otra con la flor hacia dentro. También sorprende la forma extrafia de estas
flores que semejan girasoles, plantas heliotropicas que siguen al sol. ;Encerrara algun
simbolismo en relacién con el nacimiento de Jesls esta representacién de los girasoles?

(98) Véase un ejemplo de esta descomposicion del movimiento en la Adoracién del timpano de Saint

Bertrand de Conminges; A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, IV, lams. 323-325.

(99) El motivo del Rey de rodillas es tomado del ceremonial de la corte, y hasta fines de la Edad
Media no se tomara como expresion de piedad y adoracion. Véase, G. SCHILLER, op. cit., I,
p. 111. Para E. Male el gesto tiene influjo del teatro; véase sobre el tema, E. MALE, “Les Rois

Mages et le drame liturgique”, Gazette-des-Beaux-Arts, 1V, 1910, p. 264.

(100) Segin L. REAU, Iconographie de l'art chrétien, Paris, 1955-1959, II, 22, p. 242, los
recipientes en donde llevan sus ofrendas los Magos varian, siguiendo las modas de la
orfebreria. Los botes esféricos se representan con frecuencia en el siglo XII, por ejemplo en la
Adoracién de Fontfroide, sefialada en nota nimero 94. Los Magos portan también recipientes
similares en una Adoracién en marfil conservada en el Victoria and Albert Museum de
Londres, a la cual se ha querido atnbulr orlgen hispano; véase, C. BERNIS MADRAZO, “La

Adoracién de los Reyes del siglo XII...”, p. 82-84.
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primeras figuras, tratados a base de bandas paralelas, y se calzan con
zapatos que rematan en punta. Los tres tienen barba, pero de
diferentes tamafios; mas larga la del primero, que tiene también largos
cabellos, lo cual puede indicar una mayor edad y autoridad frente a los
otros dos. Sus coronas se decoran con una orla de rombos (101).

Tras este grupo de la Epifania, y siguiendo siempre hacia la derecha,
nos encontramos con tres figuras a caballo, esculpidas cada una de
ellas en una placa de piedra, pero que indudablemente formaron
siempre parte de un mismo grupo. Cabalgan de derecha a izquierda en
direcciéon a la Virgen. Parece que vestian ricos ropajes y que sus
monturas iban también lujosamente enjaezadas, como vemos en el
caballo representado en la enjuta derecha de la misma portada. La pri-
mera figura coge las riendas con la mano izquierda, como harian pro-
bablemente las otras dos, y sefiala algo con su mano derecha, quiza la
estrella que gui6 a los Magos, si bien ésta no se ve representada. Su
estado de conservacién poco mas permite decir de ellas. Por la
situacion de estos tres personajes, su nimero y la direccioén que siguen,
parece que nos encontramos otra vez ante los tres Reyes, probable-
mente camino de Belén (102). Seria pues un episodio anterior al de la
Epifania, que ya comentamos.

A continuacién se encuentra la figura que constituye actualmente el
eje del friso, sobre la puerta de acceso a la iglesia. Se trata de un
personaje barbado, sentado en un trono cuyas patas y brazos lo
forman dos animales hibridos, con cuerpo de ave, cuello largo y cabeza
de felino. El personaje apoya su mano izquierda sobre uno de los
brazos del trono y, en la mano derecha, lleva un cetro rematado en una
flor de lis. Viste una tinica con manto abierto, tratados ambos a base
de bandas paralelas, y se toca con una corona que forman dos orlas
decoradas entre anillos. Dirige su cabeza hacia.la derecha a un perso-
naje que la habla, arrodillado ante él, y que apoya su mano izquierda
en su rodilla derecha. Este tiene también barba larga y, aunque esta
muy deteriorada, parece llevar igualmente corona; por su tipo fisico se
relaciona con el primer rey que ofrece sus presentes al Nifio, y su gesto
de sefialar algo con la mano nos recuerda el rey que esta apuntando a
la estrella que los guia. Siguiendo estrictamente el orden del relato,
estas dos figuras pueden representar al rey Herodes y a uno de los
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(101) Se ve una corona de este tipo en el relieve que representa a David en la Puerta del Cordero de

San Isidoro de Leoén; véase, A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, VI, lam. 696.

(102) Como veremos, mas adelante, al tratar las reconstrucciones hipotéticas del friso, la escena de
los Reyes a caballo se puede prestar a dos interpretaciones, la de su ida a Belén o la de su

regreso.
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Magos, que viene a preguntarle donde ha de nacer el Mesias. Al lado
de este rey, hacia la derecha, se encuentran dos figuras de pie,
probablemente masculinas, que parecen relacionarse con la misma
escena. El primero de ellos, sin cabeza, luce un manto abrochado sobre
el hombro derecho, y lleva en su diestra una especie de cetro. Aunque
se dirige caminando hacia la izquierda, su tronco y cabeza se vuelven
hacia la derecha para enlazar con la figura que le sigue. Este nuevo
personaje camina también dirigiéndose a la izquierda, apoyandose en
un bastén del que apenas quedan trazas (103). Dada su posicién junto
al grupo de Herodes hablando con uno de los Magos, estas dos figuras
podrian ser los otros dos reyes, en camino hacia el palacio de Herodes.

La Gltima figura que se ve actualmente en el friso mural es la de un
rey sentado bajo un baldaquino. La figura es de las mejor conservadas
de la serie; s6lo aparece partido el arco del baldaquino, y da la
impresiéon de que la placa no encaja bien bajo el canecillo. Esto nos
puede hacer pensar que la figura fue cambiada de lugar, teniendo
ademas en cuenta que se encuentra al lado del arbotante derecho. El
monarca, barbado y con una alta corona, viste un manto abrochado en
el hombro derecho sobre un brial, que parece que tiene las mangas
ensanchadas a la altura del codo o bien puede tratarse de un
sobrevestido. En la mano derecha porta una espada, apoyada en el
hombro, y con la mano izquierda parece dar 6rdenes a un personaje que
se encuentra hoy en la cara interior del arbotante derecho. En una
figura similar del Portail Royal de Chartres, coronada y con una espa-
da en la mano, se identifica a Herodes dando la orden de la Matanza
de los Inocentes (104). En nuestra portada podria tratarse de la misma
escena, mutilada a causa de las obras de instalacion de los arbotantes.

El friso de Santa Maria de Carrién nos ofrece, pues, un detallado
ciclo de Epifania, sin mayores problemas de interpretacion. Lo que
resulta en él desconcertante es la colocacion de ciertas figuras o
grupos, ya sea por razones que atafien el orden interno del relatoo a la
jerarquia ideolégica de los personajes. Que la narracién discurra de
derecha a izquierda puede ser raro, pero en modo alguno excepcional.

19

20

20

v

(103) Es normal que al ser los Magos patronos de peregrinos y viajeros, como comentaremos mas
adelante, lleven un bastén como atributo del caminante. En el Portail Royal de Chartres, en la
escena de la audiencia ante Herodes, los Reyes se apoyan en bastones; y véase este ejemplo
en, A. HEIMANN, “The capital frieze and Pilasters of the Portail Royal, Chartres”, Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, XXXI, 1968, p. 79-80, lam. 33, a, 17-16. Vemos
también a los Reyes portadores de bastones en el marfil citado en nota namero 100 y en los
restos de un timpano de Santa Maria de Uncastillo. Para este Gltimo ejemplo véase, A. K.

PORTER, Escultura romanica espaifiola, Barcelona, 1929, 1II, lam. 154.
(104) A. HEIMANN, art. cit., p. 80.
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Mas anémalo —aunque tampoco ins6lito— es que este orden no se
respete del todo, pues el ciclo queda encabezado asi por el episodio de la
Matanza de los Inocentes, al que en rigor cronologico corresponderia
el altimo lugar. Cabe explicar esta solucién viendo en dicho episodio
una suerte de “excursus” o apéndice de la escena central —Herodes
recibiendo a los Magos—, con lo que el hilo narrativo seria doble y en
direcciones divergentes: A partir del Herodes central, el relato se
desarrollaria simultAneamente en dos secciones, de derecha a izquier-
da (cabalgata de los Magos y Epifania) y de izquierda a derecha (los
Magos aproximandose a Herodes y la Matanza de los Inocentes).

Si esta fue la original puesta en escena del ciclo, no dejara de
sorprender que a un personaje tan negativo como Herodes se le haya
otorgado el honor de presidir el friso, sobre el eje mismo de la entrada,
mientras se relegaba a la Virgen con el Nifio a un lugar extremo y
marginal; maxime, en una iglesia dedicada a Maria, en la que su
efigie, como sucede en tantas figuraciones de la Epifania, podia
desempefiar a la vez el papel de imagen titular (105). Aunque s6lo sea a
titulo especulativo, creo por ello que ha de contemplarse la posibilidad
de que el orden primitivo del friso haya sido alterado con ocasion de la
implantacién de los arbotantes y del pértico. Algunas anomalias que
se observan en el ensamblaje de las losas del friso con las metopas y
canecillos que lo coronan, parecen indicar en efecto, que las placas que
hoy se encuentran embutidas en los contrafuertes no fueron las unicas
afectadas por las reformas (106).

Cualquier intento de restitucion ideal del supuesto estado primitivo
del friso ha de aceptar como premisa que el orden de la narracién hubo
de ser, al menos predominantemente, inverso al de nuestra lectura
habitual de izquierda a derecha: Los tres grupos de Magos se orientan
o desplazan de derecha a izquierda y es dudoso que esta linea general
de movimiento en el espacio se viera contradicha por el movimiento
del relato en el tiempo. Si nos ajustamos a un estricto orden
cronologico de los acontecimientos, habria pues que situar, de derecha
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(105) La iglesia esta bajo la advocacion de Santa Maria de la Victoria o Santa Maria del Camino.

(106)

En el “Memorial de cosas notables” recopiladas por Juan de Cisneros y Tagla en el afio 1616,
se pretende que ya a fines del siglo VIII existia en el lugar, donde esta la iglesia actual, una
ermita con una imagen antigua de Nuestra Sefora, llamada del Parral. En el interior de la
iglesia se encuentran actualmente dos imagenes Goéticas de la Virgen con el Nifio. Sobre la
duplicidad de funciones de ciertas iméagenes que forman parte de un conjunto narrativo y
actdan a la vez como imagen de culto véase, I. H. FORSYTH, “Magi and Majesty...”, p. 215-
222 y S. MORALEJO ALVAREZ, Escultura gética en Galicia. (1200-1350), Santia-
go, 1975,

M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, p. 120, llama la atencién sobre el cuidado
que se puso en la conservacién de las piezas a la hora de colocar los arbotantes.
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a izquierda (hipbtesis A), a los Magos ante Herodes, seguidos de su
cabalgata, de la Epifania y, finalmente, de la Matanza de los
Inocentes. Esta soluciéon permitiria desplazar a Herodes de su
inmerecida posicién de privilegio, pero esta no quedaria garantizada
para Maria, pues el centro del friso corresponderia entonces a los
Magos a caballo. Podria también objetarse a esta hipdtesis la
monétona reiteracién resultante del grupo de Magos, primero como
jinetes y a continuacién arrodillandose, en la amplia seccién central
del friso, para la que no faltan sin embargo paralelos.

Si, por el contrario, decidimos otorgar al grupo de Maria y el Nifio la
posicién axial (hipdtesis B), sobre la portada, tendriamos que
imaginar necesariamente a su derecha a los tres Magos en Adoracién
precedidos por la entrevista de éstos con Herodes. Para contrapesar
esta larga secuencia, s6lo tendriamos, para el otro lado, la escena dela
Matanza de los Inocentes, a no ser que interpretaramos la cabalgata
de los Magos como el regreso de éstos a su tierra, episodio rara vez
representado pero que no carece del todo de paralelos (107). Que esta
posible escena antecediera o no a la de la Matanza de los Inocentes
parece ya irrelevante para la cuestion de fondo que aqui se trata (108).

No se me oculta que cualquiera de las dos alternativas aqui
apuntadas presenta sus inconvenientes al lado de los argumentos que
las apoyarian, y que de éstos tampoco carece la actual disposicién del
friso, que tiene al menos a su favor una clara distincion entre una zona 20
en la que impera Herodes (la derecha, que es la izquierda objetiva del
portal) y otra en la que el polo de atraccién lo constituyen Maria y el 18
Nifio (109). El contraste entre estos dos polos, queda en cualquier caso

(107) La escena del regreso de los Magos rara vez es representada. Encontramos un ejemplo en una
placa de marfil conservada en Lyon (Musée des Antiques), datada en el siglo IX; véase en,
W. GOLDSCHMIDT, Die Elfenbeinskulpturen, Berlin, 1969, I, lam. XXVII, fig. 68.
También se representa el retorno de los Magos a caballo en las pinturas murales de laiglesia
Saint Aignan de Brinay-sur-Cher (Berry), datadas entre el segundo cuarto y mediados del
siglo XII; véase, 0. DEMUS Y M. HIRMER, La peinture murale romane, Paris, 1970,
p. 140, lam. 121.

(108) En el Evangelio de San Mateo y en los Apocrifos se entiende que la Matanza tuvo lugar
después de la partida de los Reyes. Mateo dice: “Entonces Herodes, al ver que habiu sido
burlado por los Magos, se enfureci6 terriblemente y envié a matar a todos los nifios de
Belén...” (Mateo 2,16).

(109) Estos dos grupos presentan la oposicién verdadero-falso rey, ya planteada desde los primeros
tiempos del arte cristiano. En el sarcéfago de San Ambrosio de Milan, fechado hacia 380-390,
en uno de los lados mayores de la tapa vemos, a la derecha de un “clipeus” central la
Adoracién de los Magos y a la izquierda los tres Hebreos ante Nabucodonosor negandose a
adorar al idolo, como antitesis de la otra escena. Sobre este ejemplo paleocristiano véase,
A. GARCIA BELLIDO, Arte romano, Madrid, 1979, p. 763, lam. 1.295. Para los paralelos
tipolégicos de la Adoracién y los temas biblicos con que suele asociarse, consultese,
G. SCHILLER, op. cit., I, p. 97-110. Un ejemplo romanico en el que aparezca esta oposicion de
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potenciado en mayor o menor grado en cualquiera de las hipotesis
consideradas, al igual que el énfasis en el itinerario de los Magos —no
s6lo fisico, sino también espiritual— que es caracteristico en tantos
ciclos de este tipo. No sabria, pues, decidirme con absoluta certeza por
ninguna de las alternativas propuestas. El plantearlas, al menos, era
sin embargo obligado, habida cuenta tanto de las vicisitudes sufridas
por el edificio como de las aparentes anomalias que el friso presenta.

El tema de la Adoracion de los Magos es precoz y frecuente en el
Romanico espafiol, tanto en escultura como en pintura. Segin Porter,
en la portada de las Platerias se encontraria el mas antiguo ejemplo de
representacién de la Epifania en un timpano, y con él se inauguraria
una importante serie, con paralelos ultrapirenaicos, que alcanzé hasta
el periodo Gético (110). Similar honor conoci6 el tema en la pintura
catalana, donde se le otorgé el excepcional marco de los programas
absidales (111).

En tierras de Palencia, tenemos una Epifania, anterior cronoldgica-
mente a la que nos ocupa, en un capitel de San Martin de Fromista
(112). El viaje de los Reyes a caballo aparece en pilas bautismales
palentinas, con la probable intencién simbélica de relacionar la
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(110)

(111)

(112)

grupos, es probable que exista en la fachada de Platerias de la catedral de Santiago, en donde
la coronacién de Pilatos y la de Jestis quizas hagan alusion a dos tipos de reino: El reino
celeste y el reino terrestre. Esta hip6tesis de los dos reinos opuestos aparece planteada por,
S. MORALEJO ALVAREZ, “Saint Jacques de Compostelle: Les porails retrouvés...”, p. 99.
Véase, A. K. PORTER, “Spain or Toulouse? and other questions”, The Art Bulletin, VII,
1924, p. 3-25. Entre los numerosos ejemplos de Epifania que existen en el Sur de Francia
podemos sefialar, entre otros: Un capitel del claustro de Moissac, el timpano de Saint
Bertrand de Conminges, un capitel de Saint Etienne de Toulouse y los ejemplos de Fontfroide,
ya citado, y la Daurade; véanse en, A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, IV y IX. En Espaia’
encontramos importantes representaciones de la Adoraciéon ademés del ejemplo citado de
Platerias. Destacan los timpanos de San Pedro el Viejo de Huesca y Santa Maria de
Unecastillo, en Aragén. Dentro de Castilla hay una Virgen procedente del monasterio de
Sahagiin, que Porter supone que formé parte de una Epifania, al igual que la Virgen de la
catedral de Solsona. Las representaciones de la Adoraciéon de los Magos son muy numerosas
en el romanico espafiol, pero aqui nos limitamos a citar ejemplos que entran en las margenes
cronologicas en que se inscribe nuestra portada. Sobre los ejemplos aragoneses véase, A.
CANELLAS-LOPEZ, Aragon roman, lam. 120 (San Pedro el Viejo). Para la reproduccion
del timpano de Uncastillo remito a nota nimero 103. El caso de la Virgen de Sahagin es
tratado por Porter en el articulo citado al principio de esta misma nota.

Algunos ejemplos a destacar son: Santa Maria de Taull, Santa Maria d’Esterri d’Aneu y Sant
Mazti de Fenollar. Sobre pintura roménica en Catalufia véanse, S. ALCOLEAY J.SUREDA,
El roméanico catalan. La pintura, Barcelona, 1975y J. SUREDA, La pintura romanica
en Cataluiia, Madrid, 1981.

M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, lam. 55.
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Epifania con el Bautismo (113). Los episodios relativos a Herodes son
en cambio poco frecuentes en la escultura de la regioén; encontramos
s6lo dos capiteles con la Matanza de los Inocentes, en Santa Cecilia de
Aguilar de Campéo y el monasterio de la misma villa (114).

En el resto de la Peninsula, no se encuentra ningin ciclo escultérico
monumental que aborde con tanto detalle el relato que nos ocupa. En
Francia sdlo podria citar como paralelos, los frisos narrativos de
Saint-Trophime de Arles, en Provenza, y el Portail Royal de Chartres
(115). Es méas que probable que lds fuentes de los tres frisos se
encuentren en la ilustracién de manuscritos, lo que explicaria en el
caso de Carrién, las dificultades ya comentadas a la hora de adaptar
una simple secuencia narrativa a las exigencias de composicién y
jerarquia que impone un formato monumental. La decisién de
trasponer un prolijo relato miniado en relieve de gran médulo no ha de
ser ajena a la importancia que adquirié6 por entonces el drama
litargico, que tuvo precisamente entre sus temas preferidos el de la
Epifania (116). No estard de mas, por ello, recordar que la
manifestacién draméatica mas antigua que se conserva en Espafia es el
llamado “Auto de los Reyes Magos”, recogido en un manuscrito del
siglo XIII, pero que, al parecer ha de ser anterior (117).

Ademas de este posible influjo del teatro religioso, hay que tener en
cuenta que los Reyes Magos eran considerados en esta época como
patronos de peregrinos y viajeros, por lo que su presencia en una
iglesia que se encontraba en pleno camino de peregrinacién a
Santiago —Santa Maria del Camino era su advocacién—, resultaba
particularmente oportuna.

Ya en un orden ideologico general, no se olvidara el simbolismo
fundamental que encierra el tema de la Adoracién de los Reyes, como
figura del reconocimiento de Jestis como Dios y Rey por los Gentiles y
del peregrinar de éstos y de toda la humanidad hacia la constitucion
de la “Ecclesia” (118). La figura repetida de Herodes refuerza esta idea
de la Divinidad y realeza de Jesiis, en contraposicién, como ya vimos
con el falso rey que aquél encarna.

(113) Los Reyes aparecen a caballo en las pilas de Renedo de Valdavia y Valcobero; véase, M. A.
GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, p. 78, lams. 28-32.

(114) Ibid., p. 64, lams. 305 vy 193.

(115) Para Arles véase, A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, IX, lam. 1.374, y para Chartres, A.
HEIMANN, “The capital frieze and...”, p. 73-102.

(116) Sobre la influencia del teatro en el arte medieval vianse, E. MALE, L’art religieux, p. 122y
140-141 v del mismo autor, “Les Rois Mages et la drama...”, p. 261-270.

(117 F. LAZARO CARRETER, Teatro medieval, Madrid, 1976.

(118) Véase, G. SCHILLER, op. cit., I, p. 95 y L. REAU, op. cit., II, 22 p. 231.
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Cuando se labraba la portada de Santa Maria, no hacia quiza
mucho tiempo que Carriéon habia estado bajo el poder de un “falso
rey”’, Alfonso I de Aragén, a quien por cierto se refiere la Historia
Compostelana como “otro Herodes burlado por los Magos”, al narrar
su frustrado asedio de Astorga y su repliegue a la villa Condal (119). A
la vista de las posibles connotaciones seculares que algunos autores
han creido descubrir en el tema del Caballero Victorioso, se hace muy
sugestiva la hipotesis de atribuir al friso carrionense, y a la portada en
su conjunto, alguna intencién alusiva a la recuperacion de la villa por
Alfonso VII en 1127. He de reconocer, sin embargo, que los indices en
este sentido no son suficientes para convertir a la portada en una
suerte de arco triunfal, ni siquiera teniendo en cuenta el papel de corte
que jugd Carrién en los afios inmediatos. El asedio de Astorga
—1111— quedaba ya muy lejos y el simil biblico de la Compostelana
no es quizad mas que una frase. Pero no creo, con todo, ocicso el
recordarlo como testimonio de asociaciones que el tema de la portada
. pudo suscitar.

5) Canecillos y metopas

La cornisa apoya en una serie de canecillos figurados, entre los cua-
les hay metopas decoradas. Parece ser que tanto los canecillos como
las metopas ocupaban en origen toda la longitud del friso, pero se
vieron alterados por las obras de apuntalamiento de la fachada, a las
que ya aludimos. Actualmente hay nueve canecillos en su lugar y dos
empotrados en el muro del pértico (120). En cuanto a las metopas hay
seis decoradas totalmente conservadas, y restos de otras tres; parece
que hubo otras que se perdieron.

El niimero de metopas que actualmente ocupa toda la longitud del
friso es de ocho completas y restos claros de una novena. Si tenemos en
cuenta que la longitud del friso era mayor antes de la colocacién de los
arbotantes, pues los grupos escultoricos que hoy vemos situados en sus
caras internas estaban colocados sobre el muro sur, hay que pensar
también que el nimero de canecillos y metopas que guarnecian el friso
era mayor. Estas piezas estarian colocadas sobre el grupo de la
Adoracién en el lado izquierdo, y sobre el de la Matanza de los

v

(119) Véase la cita completa en, HISTORIA COMPOSTELANA, Lib. I, cap. 73, p. 132. Consultese

también la introduccién histérica.

(120) Supongo que los dos canecillos con figuras de animales que estan colocados actualmente en el
exterior del pértico, en origen se encontrarian con los otros canecillos como soporte de la
cornisa que corona la fachada meridional, pues los canecillos del portico presentan el mismo

tamafio y caracteristicas que los otros.
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Inocentes en el derecho, y se perdieron, o no se volvieron a colocar al
hacer las tantas veces mencionadas obras de reforma. Los dos
canecillos colocados en el exterior del muro del pértico, son una prueba
del aprovechamiento de estas piezas. Un calculo aproximado de la
longitud del friso y de los huecos que faltan por cubrir, teniendo en
cuenta el espacio ocupado por cada canecillo y cada metopa, nos daria
el resultado siguiente: En el lado izquierdo, correspondiente a la
Adoracién, tendriamos tras el canecillo de la figura con un peso a la
espalda, una metopa seguida de otro canecillo y, como remate sobre la
imagen de la Virgen con el Nifio, otra metopa y un canecillo como
término de la serie. Por otra parte, en el lado derecho tenemos la escena
de la Matanza de los Inocentes que ocupa menos espacio que la
Adoracién, por tanto si completamos los restos de la novena metopa,
s6lo tendriamos que afiadir otra metopa flanqueada por dos canecillos.
Con toda probabilidad, la cornisa estaria rematada por canecillos,
como vemos frecuentemente en portadas de este tipo. Asi pues, en su
estado original la cornisa contaria con doce metopas y trece canecillos,
segun los calculos aqui expuestos.

Con respecto a los canecillos que soportan el tejaroz de la portada,
ya se ha dicho anteriormente que hay nueve en su lugar y dos
aprovechados en el muro exterior del portico (121). Corresponden en su
mayor parte a representaciones de animales, reales o fantasticos, pero
hay también cuatro figuras humanas.

Empezaremos la descripcién desde la izquierda, por aquellos que
estan in situ. En el primer canecillo se ve un personaje —no acierto a 19
identificar si masculino o femenino— que porta sobre su cabeza una
especie de fardo o bidén (122). El segundo se decora con un animal de
rasgos hibridos; tiene una gran cabeza con pequefias orejas y enorme
hocico, al que acerca las patas delanteras. Por lo que respecta al
namero tres, vemos en él a una figura masculina sentada, con un
instrumento musical, que parece un arpa, sobre el lado izquierdo de su
cuerpo. En el cuarto canecillo aparece otra representacién humana.

(121) La primitiva colocacién tanto de los canecillos como de las metopas pudo ser alterada al hacer
la obra de la fachada.

(122) La figura que soporta un peso sobre sus hombros es frecuente en representaciones de
canecillos. Vemos un buen nimero de ejemplos en la provincia de Santander, como en San
Facundo y San Primitivo de Sili6 y en San Pedro de Cervatos, donde hay también misicos.
Véanse estos ejemplos en, M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Santander, I, p. 348,
fig. 244-264 (para Silié) v II. p. 364, fig. 610 (para Cervatos).
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A simple vista se observa una cabeza en la parte inferior, que asoma
por entre unas piernas; esta extrafia postura nos remite a las
representaciones de acrobatas y contorsionistas, y ha de entenderse en
relacién con el misico de la figura anterior (123). En el nimero cinco
vemos un animal que apoya sus cuatro patas sobre la superficie del
canecillo. Podria tratarse de un oso. En el sexto, a pesar de su
deterioro, puede reconocerse la representacion de un tipico motivo del
roménico: El aguila con las alas explayadas. En el séptimo aparece
una cabeza humana, trazada a base de grandes rasgos, que parece una
mascara. El octavo canecillo presenta un animal visto de frente, con
rasgos de ave y cabeza humana, que ha de ser una arpia. El noveno, y
altimo de la portada, es una cabeza de animal que recuerda a una
ternera o vaca.

En cuanto a los dos canecillos que se encuentran en el muro del
pértico, los dos son cabezas de animales, una de ellas parece que lleva
un objeto en la boca, y recuerda a un lobo o un perro; la figura del otro
canecillo no admite mayor precision.

En general en estos canecillos se prefieren los motivos animales a
las figuras humanas. Los ntimeros uno, tres y cuatro acuden a temas
que recuerdan algunos ya vistos en la arquivolta (124). En realidad, la
arquivolta figurada de Santa Maria ya vimos que recordaba a una
serie de canecillos dispuestos en un esquema radial, por tanto no ha de
extrafiar esta relacién tematica con los propios canecillos.

En cuanto a las metopas, la primera, empezando de izquierda a
derecha, representa a un cuadripedo dirigiéndose hacia la izquierda.
Posiblemente se trata de un leén, a juzgar por su similitud con el que
cabalga el personaje de la enjuta izquierda. La segunda metopa
presenta en su parte inferior una pareja de aves que enlazan sus cue-
llos, sobre las que apoyan sus patas dos leones que vuelven sus
cabezas en sentido opuesto; entre estas figuras hay elementos
vegetales. En la tercera metopa encontramos una figura de pie, que
probablemente sea un personaje femenino, pues se cubre con el clasico
tocado de bandas de tela rizada. Tiene alas, de forma esquemética, que
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(123) Como en el caso de la figura con el fardo, este tipo de asociaciones es frecuente en Santander,
asi vemos un ejemplo en los canecillos de San Pedro de Cervatos y otro en un capitel del
interior del abside de Santa Maria de Yermo, que Garcia Guinea interpreta como una escena
de juglares. Véase, M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Santander, I, p. 410, fig. 433

(para Yermo) y II, p. 364, fig. 610 (para Cervatos).
(124) Véase la arquivolta, donde hay misicos y portadores de recipientes.
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recuerdan a una media luna. Lleva su brazo izquierdo extendido a lo
largo del cuerpo, y el brazo derecho doblado, sosteniendo una especie
de cesta que recuerda a una balanza (125). Restos de lo que seria el otro
platillo se perciben sobre su flanco izquierdo. La cuarta metopa tiene
su superficie decorada con confusas formas vegetales en las que se
distingue un cuadriipedo, posiblemente un ciervo. A esta metopa le
sigue otra cuya decoracion, si la tuvo, estdi muy gastada; aunque
parece adivinarse vagamente en ella una especie de serpiente enrosca-
da. En la metopa niimero seis, encontramos un animal con una larga
trompa que puede ser un elefante; sobre él cabalga un personaje mascu-
lino que recoge sus pies sobre el cuello del cuadriapedo y lleva una
especie de vara en la mano derecha. El animal camina de izquierda a
derecha. La séptima metopa contiene otro cuadripedo dirigiéndose de
izquierda a derecha; no se conserva su cabeza pues encaja su cuello en
el canecillo inmediato. Es posible que el animal sea un toro o un
carnero, como veremos mas adelante. L.a metopa debi6 ser sacada de
su lugar y vuelta a poner; debido a esto tiene una anchura menor que
las otras y se halla visiblemente alterada. La metopa namero ocho
conserva restos de decoracion dificiles de identificar, debido a su
deterioro y a la colocacién delante de ella del baldaquino de Herodes;
sin embargo se pueden apreciar en ella vagas formas que recuerdan a
la cabeza de un toro vista de frente, similar a las cabezas de las
ménsulas de la puerta.

En conjunto tenemos ocho metopas decoradas, de las cuales seis
presentan figuras aisladas, y dos tienen toda su superficie tallada.
Parece adivinarse una cierta intencién de alternancia entre ellas,
como si las primeras representaran propiamente ‘‘motivos”
iconograficos y las segundas fueran tan solo elementos ornamentales.
En el primer grupo de metopas, el ledn, la figura portadora de balanza,
el posible toro o carnero y la cabeza de toro, nos hacen pensar en
probables signos del zodiaco. Esta hipétesis no iria descaminada,
dado lo frecuente de las representaciones del zodiaco en las portadas

(125) Parece tratarse de una balanza de dos platillos. En la misma fachada hay una figura
portadora de una balanza de tipo romano, como ya sefialé al tratar la arquivolta.

(126) Entre los zodiacos del Oeste de Francia destacan los de: Aulnay, Argenton-Chateau, Fenioux,
v Saint Hillaire de Melle. Véase para estos ejemplos, A. K. PORTER, Pilgrimage Roads,
VII, lams. 984-988-997-1.011. En Espafia no es frecuente que se unan al zodiaco y las labores
de los meses; hay calendarios del siglo XII en Ripoll, Belefia de Sorbe (Guadalajara), el Frago
(Huesca) y en el Panteén de San Isidoro de Lebn; excepcional en su formulacién es el
calendario del tapiz de la Creacién de Gerona. Para el estudio de calendarios roménicos
espanoles véase, M. GOMEZ DE VALENZUELA, “El calendario roménico esculpido en la
iglesia del Frago en Cinco Villas”, Homenaje a D. José M* Lacarra, Zaragoza, 1977, I, p.
307-320.
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medievales, combinadas con motivos religiosos. Es particularmente
habitual en portadas del Oeste de Francia, coordinado con el motivo
del trabajo de los meses (126). Otra forma bastante frecuente de
representar el zodiaco es por medio de discos que contienen un signo
cada uno, alternando a veces con algin animal propio del bestiario;
tenemos ejemplos de este tipo en Francia y en Espafia (127). El origen
de este tipo de representacion ha de buscarse en tejidos y marfiles
orientales (128).

De acuerdo con esta hipétesis, veriamos en la primera metopa el
signo de Leo, sin mayores problemas de interpretaciéon (129). En la
tercera metopa el personaje con la balanza seria una representacion de
Libra. La figura es alada, rasgo bastante inusual para este signo, pero
no faltan paralelos para ello (130). A quien si corresponden en rigor las
alas es a Virgo, que es a veces la portadora de la balanza, como
simbolo de la Justicia (131). Habida cuenta de que Virgo y Libra son
signos contiguos en el tiempo y de la frecuencia de sintesis o
contaminaciones entre ambos, podria reconocerse aqui una represen-
taciéon combinada que englobara los dos signos en uno (132). En este
supuesto, el signo siguiente tendria que ser Scorpio, al que le
corresponderia la quinta metopa, muy deteriorada, y en la que tan s6lo
se alcanza a adivinar un motivo vagamente serpentiforme. No seria
éste inadecuado para la figuracién de tal signo en un zodiaco
medieval, a la vista de que tanto las tradiciones figurativas como las
literarias convergen en atribuir al escorpion la condicion de un anfibio
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(127) Véanse algunos signos alternando con animales en el mosaico que decora el Abside central de

la iglesia de Ganagobie en, G. BARRUOL, Provence romane. La Haute-Provence, La
Pierre-qui-Vire, 1977, p. 156 y 162, lams. 22-23. En Espaifia tenemos los ejemplos del
baldaquino de Toses (Gerona) y de las portadas de Soto de Bureba y Mifién, en Burgos. Para el
ejemplo de Toses véase, J. SUREDA, La pintura romanica en Cataluifia, p. 194-196 y S.
ALCOLEA Y J. SUREDA, El roméanico catalan. La pintura, p. 147. Para los ejemplos de
la provincia de Burgos véase, J. PEREZ CARMONA, Arquitectura y escultura romanicas
en la provincia de Burgos, Burgos, 1959, p. 253-254, 1am. 43 (Soto de Bureba) y p. 296, lam.
61 (Minén).

(128) W. F. VOLBACH, “Oriental Influences in the Animal Sculpture of Campania”, The Art
Bulletin, XXIV, 1942, p. 174-175, figs. 1 y 3.

(129) Veéase el orden de las metopas en la descripcion hecha en paginas anteriores.

(130) El atributo de Libra es la balanza, pocas veces lleva alas; véase un ejemplo excepcional en un

(131)

(132)

Planisferio del Vaticano en, F. BOLL, Sphaera, Hildesheim. 1967, lam. .

Virgo, en zodiados occidentales, es una mujer alada que lleva como atributo la espiga,
también puede llevar el caduceo o la balanza. Consultese, H. STERN, Le calendrier du 354.
Etude sur son texte et sur ses illustrations, Paris, 1953, p. 193-194 y ENCICLOPEDIA
UNIVERSALE DELL'ARTE, Venecia-Florencia, 1958, II, “Astrologia e astronomia”, p. 116.
Esta asociacion no es frecuente; es probable que exista en la figura del Planisferio del
Vaticano, citada en la nota nimero 130. En el manto del emperador Enrique II, los signos de
Virgo y Libra estan asociados; ejemplo dado por, S. MORALEJO ALVAREZ, “Pour
Iinterpretation iconographique du portail de I'’Agneau a Saint Isidore de Leén. Les signes du
zodiaque”, Les Cahiers de Saint Michel de Cuxéa, n? 8, 1978, p. 160, nota 97.
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o de un reptil (133). En la Puerta del Cordero de San Isidoro de Leén, es
una especie’ de salamandra con serpientes enroscadas la férmula
elegida para el signo en cuestién (134).

En cuanto a la figura del otro cuadripedo sin cabeza, se mantiene la
incognita entre los signos de Aries y Tauro, seguidos también en el
orden cronologico. Como ya se ha indicado anteriormente, esta metopa
presenta indicios evidentes de haber sido manipulada con ocasiéon de
las obras de la fachada, razén esta por la que no procede hacer
cuestién de su actual posicién en la serie. Pero si tenemos en cuenta
que en la metopa nimero ocho hay probablemente la representacién
de la cabeza de un toro vista de frente, se despejaria la incégnita de
identificacion de la metopa anterior, que seria un carnero figurando el
signo de Aries. Por su parte, la cabeza de toro seria una representacién
poco corriente de Tauro en los zodiacos medievales; aunque cuenta con
un paralelo bien cercano en la Puerta del Cordero de San Isidoro de
Leo6n (135).

A este grupo de metopas seria ajena en apariencia la que figura a un
hombre sobre un elefante, motivo este que, por su exotismo, hubo de
ser tomado de fuentes orientales (136). En el bestiario romanico, el
elefante suele aparecer con una especie de torre sobre el lomo, dentro
de la cual se representan guerreros, en relacién con el uso bélico que se
hizo del animal desde la Antigiiedad. En Espafia son bien conocidos
los ejemplos de San Baudilio de Berlanga (Soria) y Sant Pere de Sorpe
(Lérida), en pintura (137). El motivo del elefante que lleva una torre se
usa también en capiteles, sobre todo en el Oeste de Francia (138). Muy

(133) La figura de Scorpio adopta muy diferentes formas en las representaciones romanicas, asi en
Vezelay parece un camello, en Saint Evroult es un nudo de serpientes y en Souvigny una
especie de conejo; véase, V. H. DEBIDOUR, Le bestiaire sulpté, p. 215, fig. 306 (Vezelay).
Véase también una arqueta de marfil conservada en Bruselas donde Scorpio es representado
como una especie de tortuga; W. GOLDSCHMIDT, Die Elfenbeinskulpturen, I1I, p. 20,
lam. XVI, fig. 53, e.

(134) Véase, S. MORALEJO ALVAREZ, “Pour l'interpretation...”, p. 155-156, fig. 5. Dice del
escorpion “Sa veritable nature semble avoir été presque ignorée par les hommes de ’epoque
romane, quie en ont donné una image souvent proche du lézard, de la grenouille ou du
dragon”. )

(135) Véase el signo de Tauro de San Isidoro de Ledn reproducido en, S. MORALEJO ALVAREZ,
“Pour l'interpretation...”, p. 146 y 161, fig. 7.

(136) Véanse sobre el tema, V. H. DEBIDOUR, op. cit., p. 203-206 y W. F. VOLBACH, art. cit., p.
174-175.

(137) Para el ejemplo de Sorpe véase, J. SUREDA, op. cit., p. 191-192 y S. ALCOLEA Y J.
SUREDA, op. cit., p. 145. El elefante de Berlanga puede verseen, W.S. COOK Y J. GUDIOL,
Ars. Hispaniae. Pintura e imagineria roméanica, Madrid, 1950, VI, p. 149, fig. 118. El
elefante del baldaquino de toses, citado en nota nitmero 127, también lleva una torre.

(138) Véase un ejemplo en Saint Pierre de Aulnay de Saintonge en, B. RUPRRECHT, Romanische
Skulptur, lam. 80.
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poco frecuente en el Occidente europeo es, en cambio, el tipo
representado en la arqueta de marfil de Leyre (Navarra), en donde
vemos a un personaje con escudo directamente a lomos del elefante,
como ocurre también en la metopa de Santa Maria de Carrién (139).
En relaciéon con el contexto astral que marcan las otras metopas, es
importante sefialar que, en numerosas ocasiones, el elefante aparece
junto a representaciones de los signos del zodiaco, como vemos en el
baldaquino de Toses (Gerona), en los frescos de Sant Pere de Sorpe, en
el mosaico de Ganagobie (Provenza) y en las metopas de Saint
Restitut, también en Provenza (140). Tal tipo de asociacién pudiera ser
casual o dictada s6lo por una voluntad de acumular motivos ex6ticos
o pintorescos; pero, habida cuenta de la posicion que ocupa el elefante
en Carrién, contiguo a la metopa que corresponderia al signo de
Scorpio, quiza no esté de mas recordar que el primer “decano” de este
signo, en la sphaera barbarica, se figuraba por medio de un hombre
cabalgando un elefante (141). La fecha de la portada palentina seria,
sin embargo, temprana en exceso para dar por segura la presencia en
ella de un motivo de este orden, totalmente ajeno a las tradiciones
occidentales de figuraciones de zodiaco.

En las otras dos metopas figuradas, parece dominar un concepto
primordialmente decorativo, informado por una voluntad de colmar
todo el espacio disponible. En la primera metopa, con animales
superpuestos que se enlazan, tenemos un motivo similar al del capitel
interior derecho de la misma portada (142). Este motivo de
superposicion de animales lo encontramos en capiteles de San Martin
de Fromista y del crucero de Santa Eufemia de Cozuelos (143); es
frecuente también en el Oeste de Francia (144). Con respectb a la
cuarta metopa, nada resta que afiadir a la ya apuntada identificacién
de un ciervo entre ramajes. Sin embargo es importante sefialar, dadas
las representaciones zodiacales vistas en las metopas, que la figura del
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(139) I.. M. LOJENDIO, Navarra romane. La Pierre-qui-Vire, 1967, p. 338-340-342, lam. 136.

Seglin el autor, la arqueta procede de un taller de Cordoba y la fecha hacia 1005.

(140) Véase nota numero 127 para los ejemplos de Ganagobie vy Toses; para el caso de Sorpe remito
a la nota 137. En cuanto a Saint Restitut véase, J. M. ROUQUETTE, La Provence

Rhodanienne, p. 128-130, lams. 19-31.

(141) L. AURIGEMMA, Le signe zodiacal du Scorpion dans les traditions occidentales, de
I’antiquité greco-latine a la Renaissance, Paris, 1976, p. 33 y 73-75. Ofrece una
explicacién del significado dc¢ los “decanos™ en p. 96. Sobre este tema de la division de los

signos del zodiaco véase también, ENCICLOPEDIA..., op. cit., p. 109.
(142) Véanse los capiteles.

(143) M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, lams. 65 v 114, figs. 30, 2-3 v 32, 3.
(144) 'Hay un ejemplo en un friso de Saint Eutrope de Saintes, donde aparecen aves sobre leones,

reproducido por, B. RUPRRECHT., op. cit., lam. 87.
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ciervo se asocia a menudo con un Sagitario, figurando como blanco de
tiro para éste. Asi aparece en un capitel de Saint Aignan-sur-Cher
(145). Por tanto, puesto que en la cuarta metopa de Santa Maria de
Carrién aparece la figura del ciervo, no estd de mas el indicar esta
asociacion, ya que Sagitario es uno de los signos del zodiaco.

Que estos y otros temas, como los signos del zodiaco, se esculpan en
metopas no es nada anormal en los usos decorativos roméanicos, como
nos muestra la ya citada torre de Saint Restitut, donde, por cierto,
también aparece el elefante (146). En Espafia encontramos un zodiaco
completo en placas de formato similar sobre la Puerta del Cordero de
San Isidoro de Leon (147). No siempre se representan los doce signos,
sino que se eligen unos cuantos, quizas en relacién con el programa
iconografico general (148). Las restauraciones sufridas por nuestra
portada, nos impiden verificar si este fue también alli el caso o si se
trataba de un zodiaco completo, aunque si tenemos en cuenta que
existieron en total doce metopas, y alguna de las conservadas no se
relaciona con el zodiaco, tendriamos que admitir que aqui no se
esculpié un zodiaco integro, a no ser que se representaran los doce
signos por medio de asociaciones tipo Virgo-Libra o por medio de
figuras que quizas indirectamente aludieran a alguno de los signos,
como la relacién que a veces existe entre el ciervo y Sagitario.

En el roméanico palentino, la serie de Carrién resulta excepcional,
sin otro posible y parcial paralelo que el que brinda la pila bautismal
de Guardo (149). No menos excepcional es también el uso de metopas
decoradas, que indican influencia de otras regiones, quiza de las

(145) Véase el ejemplo de Saint Aignan en, A, SURCHAMP, M. VIDAL y otros, Val de Loire et
Touraine romane, lam. 54.

(146) Remito a nota nimero 140.

(147) El ejemplo del zodiaco leonés puede verse en, S. MORALEJO ALVAREZ, *“Pour
'interpretation...”, p. 137-173.

(148) Véase el caso de Santa Maria de Covet (Lérida) en, J. YARZA LUACES, “Aproximaci6
estilistica i iconografica...”, p. 546.

(149) M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, p. 77, 1am. 23, fig. 10. Sobre las pilas
bautismales con zodiaco y su significado simbélico véase la explicaciéon de una homilia de
Zeno6n de Verona sobre el bautismo en, S. MORALEJO ALVAREZ, “Pour l'interpretation...”,
p. 150-152. Existen pilas bautismales con representaciones zodiacales en Inglaterra, vemos un
ejemplo en la iglesia de St. Agustine, en Brookland (Kent); R.STOLL, El arte romaAnico en
Gran Bretafia e Irlanda, Barcelona, 1973, p. 39-40, lam. 30.
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portadas de San Quirce (Burgos) o de la portada de Artaiz (Nava-
rra) (150).

Creo, por tanto, que la presencia del zodiaco ha de explicarse en
funcién especifica del resto del programa de la fachada y, en concreto,
del ciclo de la Adoracion de los Reyes. Estos, al fin y al cabo, vinieron
guiados por una estrella y como astrélogo fueron considerados en la
Edad Media (151). El zodiaco, por otra parte, fue objeto desde los
primeros tiempos cristianos de diversos intentos de exégesis o de
“moralizacién”, que lo convirtieron en una especie de hordscopo de
todo el pueblo cristiano, renacido con la Redencién. De particular
interés en nuestro caso es la interpretacion de que fue objeto la
secuencia Virgo-Libra, vista como prefiguraciéon de la Encarnacién del
Verbo —la Justicia—, nacido de una Virgen. Si al considerar antes el
friso con el ciclo de la Epifania echabamos de menos la estrella, ahora
podriamos concluir que la presencia de ésta seria innecesaria ante el
despliegue, en el registro superior, de la serie estelar zodiacal, marcada
sin duda por una interpretaciéon de signo mistico.

6) El programa en su conjunto

Una vez hecho el analisis iconografico de los distintos elementos
escultoricos que forman la portada sur, pasaremos a una breve
recapitulacion de las ideas basicas que toman forma en este conjunto.

El friso es sin duda el nucleo principal del programa, tanto por su
situacion y por el espacio que ocupa, como por contener el tema mas
importante. El ciclo de la adoraciéon de los Magos es, en efecto, capital
en el arte cristiano, por su caracter de Teofania: Dios se manifiesta alli
a los Magos que representan a todos los pueblos gentiles de la
tierra. Es, por otra parte, un tema mariano, acorde con la advocacién
misma de la iglesia y, dada la situacién de ésta en el Camino de
Santiago, es posible que también se aluda a la peregrinacién por medio
de los Magos, representados como caminantes. El grupo de metopas
decoradas con parte de lo que pudo ser un zodiaco podria relacionarse,
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(150) Para el caso de San Quirce véase, J. PEREZ CARMONA, op. cit., p. 165, lam. 70, figs. 174-
175. También en la provincia de Burgos, la iglesia de San Pedro de Tejada tiene fachada de
tipo similar; véase, CARMONA, op. cit., p. 166-168, lam s. 40-42. El ejemplo de San Martin de

Artaiz puede verse en, L. M. LOJENDIO, Navarre romane, p. 215-218.

(151) Hay que destacar la importancia que adquiere la astrologia en la Peninsula durante el
siglo XII. debido al influjo arabe. Sobre este punto véase, S. MORALEJO ALVAREZ, “Pour
I'interpretation...”, p. 170-171. En el Auto de los Reyes Magos destaca el papel de estos como
astrologos, segin L. CARRETER, Teatro medieval, p. 32 y 100-104. Dentro de esta relacién
con los astros esta la aparicién de la estrella; véase, [.. REAU, Iconographie, 111, p. 243.
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a su vez, con la estrella que guié a los Magos y que no vemos
representada en el friso. En cualquier caso, parece tratarse de una
versién cristianizada de las figuraciones astrales.

El segundo lugar, en la jerarquia del programa, le corresponderia a
las figuras de las enjutas. El hombre luchando con un leén y el
caballero que aplasta a un personaje, aluden sin duda a una oposicién
entre el bien y el mal, lo mismo que sefiala Lacoste para las figuras
similares de Sainte Marie-d’Oloron. También cabe la posibilidad, ya
expuesta en su lugar, de establecer una relacion entre el caballero y cl
Herodes del friso, que plantearia entonces una interpretacién
suplementaria para estos personajes, con el trasfondo de la historia
local y aludiendo a la legitimidad del poder.

Por altimo, tenemos en esta compleja fachada el abigarrado mundo
figurado en la arquivolta, totalmente ajeno a lo visto hasta ahora. No
parece que responda a un programa claro y coherente; los temas se
mezclan alli de una forma desordenada, en la que tan sélo se dejan
sorprender ciertas alusiones de caracter moral, en un marco en el que
domina la anécdota'y lo pintoresco. En cualquier caso, debido a la ya
sefialada procedencia de estos motivos de contextos marginales, como
la decoracién de aleros, no cabe esperar de ellos la misma trabazén y
nivel de significacién que si parecen darse tanto en el friso como en los
relieves que enmarcan la arcada.

En resumen, la serie de motivos que encontramos en esta fachada no
permite establecer la existencia de un programa unitario, que autorice
a relacionar entre si los distintos temas representados.
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IV. ESTILO, FILIACION Y CRONOLOGIA DE
LA DECORACION ESCULTORICA
DE SANTA MARIA DE CARRION

En el capitulo dedicado al estudio de la iconografia de la portada
meridional, hemos hecho ya un breve anélisis formal de ésta,
poniendo de relieve la novedad que su estructura supone para el
romanico de Castilla y Le6n (1). En su conjunto, evoca el esquema cla-
sico de un arco triunfal placado contra el muro de la iglesia, segin
formula comin en el arte hispano-languedociano. La ausencia de
timpano, asi como los perfiles y guarnicién de las arquivoltas tienen
precedentes en Fromista y Loarre (2). La arquivolta figurada en
sentido radial encuentra paralelos en el Béarn, particularmente en
Sainte Marie-d’Oloron, y en sus ecos navarros y aragoneses, entre los
que destaca la iglesia de Santa Maria de Uncastillo (3). También en
Oloron nos encontramos figuras flanqueando la arcada, incluso con
temas iconograficos coincidentes con los que aparecen en Carrién (4).
La presencia de figuras, particularmente leonés, en las enjutas de una
portada no era un motivo nuevo en el romanico espafiol, como
muestran los probables antecedentes de San Martin de Artaiz
(Navarra) y de San Pedro de Tejada (Burgos) (5). El recurso a un friso
historiado como remate parece de origen hispano, con claros
antecedentes en Loarre, en la fachada de Platerias y en San Pedro de
Tejada (6). La presencia de este elemento en Santa Maria de Carrién,
al igual que la de la arquivolta figurada, hizo escuela en una serie de
fachadas palentinas, de la que es muestra destacada la de laiglesia de

(1) Véase la introduccién al capitulo sobre la iconografia de la portada meridional.
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(2) M. A. GARCIA GUINEA, Romanico en Palencia, lams. 47-48 y A. CANELLAS-LOPEZ,

Aragon roman, lam. 68.

(3) Para los paralelos con Oloron véase, J. LACOSTE, “Oloron”, p. 1-34. Sobre Uncastillo véase

del mismo autor, “la décoration sculptée de 'église romane de Santa Maria de Uncastillo”

s

Annales du Midi, n® 102, 1971, p. 149-172. Segiin Lacoste el origen primitivo de este tipo de

arquivolta habria que buscarlo en el Oeste de Francia.
4

de J. Lacoste sobre Oloron, citado en la nota anterior.
&)

Véase, en el estudio iconografico, el apartado dedicado a las figuras de las enjutas, y el articulo

Véase, F. INIGUEZ Y E. URANGA, Arte medieval navarro, I, p. 296, y L. M. LOJENDIO

y A. RODRIGUEZ, Castilla romanica/l, Madrid, 1978, p. 251, lams. 104, 111-112. Hay que
anotar que, en San Pedro de Tejada, la enjuta derecha est4 ocupada por la figura de un leén
luchando con un hombre, mientras que en la de la izquierda vemos representada una escena
que se relaciona con una especie de friso que se encuentra mas arriba; de todos modos las

figuras se disponen de la misma manera que en nuestra iglesia.

6

=

Véase el ejemplo de Santiago en, S. MORALEJO ALVAREZ, “Saint Jacques de Compostelle.

Las portails retrouvés...”, p. 87-104, lam. en p. 89; y el ejemplo de Loarre en, A. CANELLAS-
LOPEZ, op. cit., p. 199, lam. 68. Lacoste plantea la hipétesis de que este tipo de frisos havan
existido también en Oloron y en Santa Maria de Uncastillo: viase, J. LACOSTE., arts. cits.
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Santiago, en la misma villa (7). No ocurrié otro tanto con el elemento
que remata la composicion de la fachada, la serie de metopas
figuradas entre los canecillos, cuyos antecedentes hay que buscarlos
en portadas como la de San Quirce (Burgos) o la de San Martin de
Artaiz (Navarra) (8). En el romanico palentino no se conocen ni
precedentes ni consecuencias para esta solucion.

Por lo que respecta al estilo de las esculturas de la portada
meridional, es en el friso donde mejor se puede caracterizar y definir.
Hay que distinguir, por una parte, un grupo de figuras, cuyo mejor
exponente es el Herodes central del friso, caracterizado por sus formas
rigidas y toscas. Sus cuerpos los forman un conglomerado de partes
sin estructurar, con tendencia a las formas lisas y carentes de
modelado. El rasgo mas acusado en la mencionada figura de Herodes
es el plegado de sus ropajes, menudo y paralelo, como un vendaje, asi
como el tipo de rostro, de pomulos muy marcados y barba puntiaguda
dispuesta con una simetria esquematica. Frente al tratamiento del
Herodes central, el Herodes que se encuentra en el extremo derecho del
friso, al lado del arbotante, presenta unas caracteristicas de estilo
totalmente diferentes. Las formas rigidas y toscas de la otra figura se
sustituyen por un mayor naturalismo en la actitud y una mayor
libertad de movimientos. La figura se caracteriza por un rostro ancho
y fuerte, de pomulos y mandibulas marcadas, por el uso de un plegado
menudo y desigual formando amplias combas que dan lugar a
mayores juegos de luces y sombras que en la otra figura comentada. El
modelado se hace mas matizado, alcanzando a la sumaria descripcién
de la anatomia bajo los ropajes.

Como ya se indico al tratar la iconografia, el friso es la parte mas
importante de la fachada y, por tanto, alli se encuentra la escultura
trabajada con mayor cuidado. Es evidente, a la vista de las dos figuras
comentadas, que en el friso trabajaron al menos dos artistas
diferentes, dependientes de tradiciones también diversas. Al maestro
del Herodes central habria que atribuirle también los grupos de los

19

20

18

(7) La primera obra de esta escuela es la fachada de la iglesia de Santiago, en Carrion, que
combina un {riso con un apostolado y una arquivolta figurada en sentido radial (lams. 93-105-
106). Una serie de ejemplos palentinos de fines del siglo XII utilizan en sus fachadas, o bien el
friso, o bien la arquivolta. Como cjemplo de utilizacién de friso con apostolado tenemos la
fachada de la iglesia de San Pedro de Moarves (lams. 135-138). El uso de estos frisos como
remate de fachada se continia en la provincia de Palencia hasta el periodo Gético, como es el
caso del apostolado de Pison de Castrejon (lam. 390). En cuanto a la arquivolta radial tenemos
dos muestras de los Gltimos anos del siglo XII en las fachadas de Arenillas de San Pelayo
(lams. 288-289-292-293) y la Asuncion de Perazancas (lams. 265-269). Véanse las laminas aqui

citadas en, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit.

(8) Remito al capitulo dedicado a la iconografia de los canecillos y metopas de la portada sur.
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Magos en Adoracion y los Magos a caballo. Las caracteristicas del
plegado menudo y a base de lineas paralelas, recuerdan la Epifania
esculpida en un capitel de la nave mayor de San Martin de Fromista, y
también los capiteles de la Puerta de las Virgenes de Santo Domingo
de Silos (9). Es mas posible, sin embargo, que este tipo de plegado
tenga algo que ver con obras del Quercy de la tercera y cuarta décadas
del siglo XII, tales como Beaulieu o Souillac (10). El tipo de rostro nos
recuerda también modelos de la misma estirpe, como los que vemos en
el timpano de Moissac y en algunas figuras de Souillac (11).

El segundo maestro del friso labraria el Herodes, ya analizado, que 20
corresponde a la escena de la Matanza de los Inocentes, los Reyes de la
audiencia ante Herodes y la Virgen con el Nifio de la Adoracion. Para 18
las férmulas de plegado que lo caracterizan, tenemos un paralelo rela-
tivamente pré6ximo en las figuras de los Ancianos del Apocalipsis de la
arquivolta externa de Sainte Marie-d’Oloron (12). En cuanto al tipo de
rostro, de rasgos anchos y fuertes, volvemos a encontrar puntos de
referencia en el timpano y en la arquivolta interna de Oloron (13). Este
maestro revela, por otra parte, cierto gusto por el detalle en la caracte-
rizacién de los personajes, rodeandolos de un decorado o destacando
sus atributos propios; asi la figura de Herodes aparece bajo un
baldaquino, tratado con gran minuciosidad; la Virgen se encuentra
sentada en un amplio trono que imita las labores de la talla en madera,

y los Reyes portan bastones, atributo del caminante y peregrino.

Si en la escultura del friso parece claro el trabajo de dos maestros
con estilos y tradiciones diferentes, no ocurre lo mismo al estudiar las
otras esculturas de la fachada. Destacan por su tamafio y posicion las
dos figuras de las enjutas, relacionables estilisticamente con el primer  8-9

(9) Veéanse estos ejemplos en, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., lam. 55, y M. GOMEZ-
MORENO, El arte romanico espaiiol, lam. CXX.

(10) R. REY, La sculpture languedocienne, lams. 188 y 191. En Souillac vemos este plegado en
las figuras del parteluz.

(11) Veéase, R. REY, op. cit., lams. 141-142 y 190.

(12) B. RUPRRECHT, Romanische Skulptur, 1am.214. Este plegado caracteriza también los
estilos comunes a la fachada de Platerias en Santiago y a la puerta Meegé ville de Saint-Sernin
de Toulouse; véase, M. CHAMOSO LAMAS, V. GONZALEZ Y B. REGAL, Galicia romanica,
Madrid, 1979, lams. 21-30, y M. DURLIAT, Haut-Languedoc roman, lams. 39-43.

(13) J. LACOSTE, “Oloron”. Este tipo de rostro es frecuente en obras del Languedoc, y su ejemplo
mas antiguo lo constituyen las obras de Bernardo Gilduino para Saint-Sernin de Toulouse.
Segiin palabras textuales de Lacoste, “Le type de visage lourd, charnu, aplati est celui de
certains 3potres des plaques du cloftre de Moissac, des anges et des apotres de la table d’autel
de Bernard Gilduin a Saint-Sernin de Toulouse, ou encore celui des personnages du tympan de
la porte Miégéville...” (p. 15, art. cit.). Lacoste relaciona la escultura del timpano de Oloron con
marfiles hispanos de fines del siglo XI, en concreto con el arca de San Felices, fachada hacia
1090, y también con obras de Platerias y de la puerta del Cordero de San Isidoro de Leén.
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maestro del friso; incluso algunos detalles, como la cabeza del ledn nos
conducen a modelos de Souillac, ya mencionados al tratar el friso (14).

En las figuras de la arquivolta vemos una mayor tendencia al
estereotipo y a la reiteracién de motivos formularios. Todas se caracte-
rizan por un plegado similar, rigido y acartonado, un rostro de rasgos
anchos, que recuerda al segundo maestro del friso, y una disposicion
pareja para todos los personajes. Es posible que la arquivolta sea obra
de un taller méas arcaico y temprano que los maestros del friso; o bien,
en caso de ser contemporaneo, seria relegado, por su inferior nivel, a
las partes menos destacadas del conjunto. La arquivolta con racimos y
vastagos de vid llega a recordar, por su relieve casi plano, obras
prerromanicas, aunque motivos similares se encuentran en la fachada
de Platerias y en la Puerta Miégeville de Toulouse (15). Dentro de la
obra de este taller destacan los capiteles de la puerta sur y dos existen-
tes en la puerta occidental. Se caracterizan por figuras en actitudes
mas variadas que las que vemos en la arquivolta y por un modelado
mas suave, que tiende a formas mas redondeadas, preludiando la
labor del segundo maestro del friso.

La obra de este mismo taller se reconoce igualmente en los cimacios,
incluyendo los que aparecen en el interior de la iglesia. Destacan porla
variedad de motivos desplegada, contandose en el interior hasta doce
tipos diferentes, de los cuales los mas frecuentes son las palmetas, las
cuatripétalas y las flores entre tallos. Garcia Guinea ha sefialado la
semejanza de alguos de estos cimacios con los de Saint Sernin de
Toulouse (16); pero también en San Martin de Fromista encontramos
impostas con palmetas, tallos que envuelven hojas y rosaceas
inscritas en circulos (17). El empleo de palmetas y hojas entre tallos es
comun en el arte del camino de peregrinaciéon desde Saint Sernin de
Toulouse a Santiago, pasando por Iguéacel, Jaca, Loarre, Leyre y San
Isidoro de Ledn (18). Los cimacios con rosetas y cuatripétalas se

(14) A. K. PORTER, Pilgrimage Roads, IV, lam. 349.

8-9

II

34y
6-7

(15) Véase para Santiago, M. GOMEZ-MORENO, op. cit., lam. CLXXXIII, y para Toulouse, R.
REY, op. cit., lam. 41. Esta decoracion a base de racimos de vid procede de tipos mas antiguos,
como vemos en una columna que adornaba el coro de la Daurade en Toulouse, fechada en el

siglo VI; véase este ejemplo en, R. REY, op. cit., p. 35, lam. 13.
(16) M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., p. 116-117.
(17) Ibid., lams. 55-74.

(18) Para Toulouse véase, R. REY, op. cit., lams. 39-41-59-61-67-68. Para ejemplos aragoneses véase,
M. GOMEZ-MORENO, op. cit., lams. LXXIX-XCIV. El ejemplo concreto de Leyre fue
estudiado por, F. INIGUEZ ALMECH, “El monasterio de San Salvador de Leyre”, Principe
de Viana, n? 104-105, 1966, p. 216, fig. 70, a-b. Véase San Isidoro de Ledn en la obra de Gomez-
Moreno citada en esta misma nota, lams. XXXIV-LXL-LXIV y CXXXIV-CX1.I y en A. VINAYO.

Leon roman, La Pierre-qui-Vire, 1972, lams. 3 y 50.
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generalizan en San Isidoro de Ledon en la Gltima fase de construcciéon
del edificio, y de aqui pasan a zonas de repoblacién como Avila y
Segovia, donde son muy abundantes (19). Por altimo no hay que
olvidar dentro de esta obra de taller, el uso de billetes como remate de
la arquivolta y del friso, elemento generalizado en todo el arte hispano-
languedociano.

Por lo que respecta a su decoracion, y a pesar de la diversidad de
manos observada en la portada meridional, la iglesia de San Maria de
Carrion se presenta como un conjunto bastante homogéneo, realizado
quizas en un lapso de tiempo relativamente corto. Al parecer el mismo
taller que decor6 las fachadas sur y occidental, trabajé tainbién en la
escasa decoracion escultorica del interior, pues algunos motivos de las
impostas, tales como las palmetas, las cuatripétalas y las flores
envueltas por tallos, se repiten. Los antecedentes estilisticos de este
repertorio nos remiten a una serie de obras clave, dentro del romanico
del Camino de Santiago, cuya cronologia se sitiia entre fines del siglo
XI y el primer cuarto del siglo XII (20).

La iglesia seria comenzada por la cabecera, pues cabe reconocer un
inicio vacilante en el abside conservado, donde la decoracién esta
todavia ausente. En todo el interior se manifiesta también cierto
desinterés por la escultura, recurriendo sé6lo a impostas decoradas en
los pilares y a fajas de billetes. La arquitectura en planta nos remite a
ejemplos de fines del siglo XI, tales como Fromista y San Isidoro de
Dueias, pero la utilizacion de pilares en la separacién de naves y el
arco apuntado nos llevan al segundo cuarto del siglo XII (21). La
decoracién de las portadas, como ya hemos visto, corresponde a un
momento posterior a la arquitectura y, para el caso concreto de la
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(19) Para San Isidoro de ledn véase la nota anterior. L.a Gltima campafa de construccién de la

(20)
(21

iglesia de San Isidoro corresponde al reinado de Alfonso VII (1126-1157). No seria extrafo,
dado el papel que jugé Carrién bajo el gobierno de este monarca, que grupos de canteros que
trabajaron en Ledn lo hiciesen también en la iglesia de Santa Maria. Los ejemplos de Avila
pueden verse en, M. GOMEZ-MORENO, Catalogo monumental de Avila, Avila, 1983. Las
iglesias de San Vicente, San Andrés, Santo Tomé y San Segundo se fechan en la primera mitad
del siglo XII.

Véase nota numero 18.

El uso exclusivo de pilares en la separacion de naves emparenta a nuestra iglesia, como ya se
dijo, con la de San Pedro el Viejo de Huesca, fechada hacia 1130-1140 por, V. LAMPEREZ Y
ROMEA, Historia de la arquitectura cristiana espaiiola, I, p. 359-360. También para
Lampérez, el arco apuntado comienza a usarse en la Peninsula a fines del primer cuarto del
siglo XII (op. cit., p. 432). Véase €l capitulo sobre la arquitectura de la iglesia.
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puerta sur, los ejemplos que pudieron servir como punto de referencia,
tales como las iglesias de Oloron y Santa Maria de Uncastillo, se
sitian cronolégicamente en el segundo cuarto del siglo XII, hacia
1140-1150 aproximadamente (22). Para precisar la cronologia de la
iglesia, hay que tener en cuenta la historia de la villa de Carrién
durante el siglo XII. Recordemos que fue un foco importante de las
primeras revueltas burguesas y, a partir de 1111, se adhirié al partido
aragonés en la guerra civil que enfrenté a Alfonso el Batallador y a
Urraca de Castilla y Leén. La ciudad seria restituida al nuevo rey de
Castilla, Alfonso VII, en 1127 (23). Teniendo en cuenta estos
acontecimientos, es poco probable que entre dichas fechas se
comenzara a edificar laiglesia. A partir de 1127, la villa desempefié un
importante papel, como sede de concilios y, en ocasiones, sede de la
corte. Es por tanto probable que en esta época de prosperidad se
levantase la iglesia de Santa Maria, sustituyendo quizas a un templo
anterior (24). Un comienzo de las obras hacia 1130 se adapta bien al
modelo arquitecténico empleado (25). Mientras se trabajaba en el
interior, llegarian escultores de una formacién algo mas actualizada,
siempre en la érbita hispano-languedociana, a quienes se deberia la
fachada meridional, que recuerda las iglesias, ya citadas, de Oloron y
Santa Maria de Uncastillo. La fachada se situaria, por lo tanto, hacia
1150 o un poco antes. Hacia 1170 se introduce en Carriéon un estilo
totalmente nuevo, de estirpe borgofia, que se revela en la iglesia de
Santiago. Su fachada refleja la composicion de la meridional de Santa
Maria, por lo que ésta tendria que estar por entonces totalmente
rematada (26).

(22) Cronologia dada por J. LACOSTE, arts. cits.

(23) Consiltese el capitulo dedicado a la introduccion histérica, para éste y otros datos que
aparecen mas adelante.

(24) Sobre la posible existencia de un templo mas antiguo véasc, J. de CISNEROS Y TAGLE,
Memorial de cosas notables, 5 parte, Madrid, 1616.

(25) Véase nota numero 21 y el capitulo dedicado a la arquitectura.

(26) Para la cronologia de la iglesia de Santiago véase, M. A. GARCIA GUINEA, op. cit., p. 125-
130.
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Lamina 1 Portada principal @Suarh.
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Lamina 2. Capitel extervior izquicrdo, Carva frontal.

Lamina 3. Capitel interior izquierdo. Cara frontal.



Lamina 5. Mensulas de Ly puerta mervidional
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Lamina 8. Detalle de L povtada iparvte izquierdan,
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Lamina 9. Detalle de la portada (parte derecha).
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Lamina 10, Figuras de la arquivelta. Lamina 11, Figuras de la arquivoelta.
Nimeros 3 v L Numeros 5 v 6,

Lamina 12, Figuras de la arquivolta. Lamina 13. Figuras de la arquivolta.
Nimeros 7 v 8. Nimero 31,
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Lamina 1L Figueas de L arguivolta. Lamina 15, Figuras de o arquivelta,
Numera 32, Numero 3.

Lamina 17, Figuras de la arquivolta.

Nuamero 31, Numero 35,
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Liamina 19, Friso: Adoracion, Cabalgata de los Reves sy Magos ante Hevodes, canecillos

metopas,
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20, Friso: Cabalgata de los Reves, Magos ante Herodes v Herodes ordenando la

mza de los Inocentes. Canecillos ¥ metopas.






