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Una de las facetas del arte castellano del siglo XVI que ha re-
cibido menos atencion de los estudiosos es el de la pintura de la segun-
da mitad del siglo. En Palencia, hubo una serie de talleres pictoricos
que merecen el necesario estudio para poder valorar cudl fue el grado
de destreza téenica de estos maestros o su relacion con las corrientes
generales de la pintura curopea contemporanea. El retablo de Melgar de
Yuso permite profundizar en un aspecto parcial de este panorama. Al
mismo tiempo se puede hacer un ensayo de reconstruceion biogratica de
la tamilia de los Espinosa. a traves de los escasos datos conocidos.

La primera mencion de este retablo, procede de Revilla Viel-
va'. quien lo catalogd como un retablo plateresco en su tinal, lo que era
atinado, pero despucs anade que “tal vez la talla de Espinosa (Jose y
Alonso) y la pintura de Luis de Villoldo o artistas palentinos en 1566,
Ambas labores artisticas las vinculo a la influencia berruguetesca. Mis
acertado estuvo cuando atribuyd la esculwira a los discipulos palentinos
de la escuela de Berruguete'. El primero que atribuyd la escultura del
retablo a Manuel Alvarez ha sido Sancho Campo’. lo cual también tue
indicado por Portela’.

Mas tarde he podido estudiar la escultura y ensamblaje del re-
tablo. dando la aportacion documental, gracias al primer libro de tibri-
ca de la iglesia parroquial. de que ambos fueron contratados por
Manuel Alvarez y Jeronimo de Amberes. indicandose tambicn la proba-
hle participacion del escultor Juan Hierro™

I Ramon REVILLA VIELVA: Catalogo Monumenial de o Provincia de Palencia,
Tomo I, Palencia, 1951, p. 20.
“ Ramon REVILLA VIELVA: Camino de Santiago. Boletin de la Institucion Tello
;[‘é].lc'f. de Meneses, n” 11, 1954, p. 1]

Angel SANCHO CAMPO: El arte sacro en Palencta. Palencia, 1971.
* Francisco José PORTELA SANDOVAL: La Escultora del Renacimiento en Palencia.
Palencia, 1977, p. 322.
* Jests Maria PARRADO DEL OLMO. Loy escultores seguidores de Berruguete en
Palencia. Valladolid, 1981, espec. pp. 235 u 238, 329 4 331 y 403 1 407 Juan Hierro
es un escultor problemdtico, del que apenas se conocen datos v los existentes 1o son
nada concluyentes ( Ver J. M. PARRADO: op. cil., espec. p. 331)
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En 1581 se anotan diversas partidas en relacion con mandatos
gimados a Manuel Alvarez y Jeronimo de Amberes para que terminaran
lo que faltaba del retablo de la iglesia. Toocual debia de consistir esen-
cialmente en los guardapolvos laterales. pero Manuel Alvarez ya estaba
asentado por entonces en Valladolid. y no debia tener ninguna mtencion
de terminar la obra. Al final. seran Mateo Garcia y Pedro del Palacio
los que a partir de 1584 se encargaran de Hevarlos a cabo”.

La iglesta tambien tuvo problemas con la pintura y policroma-
do del retablo. Antes hemos visto gque Revilla Vielva daba hace anos los
nombres de José y Alonso de Espinosa como autores de la talla. Parece
que el ilustre erudito tvo acceso a la documentacion parroquial. pero
hizo una lectura descuidada de Ta misma. pues en efecto. son varios Es-
pinosas los que son citados alli. pero no coinciden exactamente los
nombres. ni ¢stos son escultores o entalladores. sino pintores.

A traves de las cuentas de la parroquia. el pintor que aparece
como autor del retablo es Yuste (0 Justo) de Espinosa. Esta referencia
estd de acuerdo con un documento publicado por Garcia Chico’, segin
¢l cual el 15 de septiembre de 1566 Yuste de Espinosa y Luis de Villol-
do se apartaban de un pleito que tenian sobre la ejecucion del retablo
del actual despoblado de Arenillas (cerca de Villavieja del Cerro, en la
provincia de Valladolid), concertindose a cambio para el reparto de va-
rias obras. Entre ellas. figura la cesion de Villoldo a Espinosa de la mi-
tad del retablo de Melgar de Yuso. la cual, a su vez. éste se la habia
ofrecido antes. Es decir, se desprende gque Yuste tenia a su cargo la pin-
tura de este retablo, del que habia cedido la mitad a Luis de Villoldo. y
por la transaccion efectuada en 1566, toda la obra volvia al primero.

El apellido Espinosa aparece en una serie de artistas que traba-
jan en Palencia. (y en otras partes) a lo largo del siglo XVI. Todos
ellos parecen tener un origen burgalés. La realizacion del policromado
del retablo mayor de la catedral de Palencia les Heva a tomar contacto
con la diocesis palentina y. al menos desde este momento, algunos de
los miembros de la familia comienzan a trabajar de forma mas estable
para la misma. de manera que terminan por asentarse en la ciudad. Adn
hay aspectos oscuros en toda la evolucion artistica de los Espinosa.,
dada la penuria documental en la que nos movemos. pero pueden

* Sobre Mateo Garcia, ver: Jesis Marin PARRADO DEL OLMO “Apuorticion al estu
dio de la escultura en Palencia durante ¢l altimo tercio del siglo XVI° B.S 4.4, 1980,
pgs. 309-328. Sobre Pedro de Palacio, IDEM:"Duatos inéditos de entalladores palenti
nos del siglo XV1". Boleun de la istcion Tello Tellez de Meneses, 1986, T LI pes
261-270.

" Esteban GARCIA CHICO: Documentos para el estudio del Arte en Castilla. Pintores
Tomo 111, . Valladolid, 1946, pp. 103 4 105,
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anticiparse algunos rasgos generales de la misma. asi como las relacio-
nes familiares v el talante artistico de sus miembros.

La primera noticia conocida de los Espinosa en Palencia esta
relacionada. como hemos dicho arriba. con el retablo mayor de la cate-
dral de Palencia. Alonso de Espinosa junto con sus hermanos Andrés y
Rodrigo. todos vecinos de Burgos, Alonso y Diego de Mayorga y Pe-
dro de Villoldo se comprometen a dorar y estotar el retablo mayor de la
Catedral de Palencia el 26 de mayo de 15200 Este contrato no tuvo
efecto y se hizo otro nuevo el 2 de mayo de 1525 ya solo con Alonso y
Andrés de Espinosa en la cantidad de 600. 000 maravedies. En 1526 pi-
dieron 300 ducados mas para mejoras. ElL 8 de mayo de 1527 ya estaba
dorado y estofado, cumpliendo pertectamente toda la obra™. Les ayudan
los entalladores Gonzalo de la Maza v Alonso de Solorzano, que hicie-
ron algunas anadiciones en lo referente a la talla

Se sabe que Andrés de Espinosac en 15310 interviene como vee-
dor de la obra de pintura de la silleria de coro de la catedral de Santo
Domingo de la Calzada”. Se advierte que en esta obra intervienen maes-
tros de origen burgalés. dirigidos por Andrés de Nijera. por lo que Es-
pinosa debia seguir vinculado a los talleres de la ciudad del Arlanza.
Por este motivo no puede extranar que aparezea en 15331 junto al mismo
Andrés de Najera tasando ¢l retablo mayor de la catedral de Oviedo, en
donde intervienen también escultores relacionados con Burgos y Palen-
cia. como Giralte de Bruselas y Juan de Valmaseda'',

Pero ello no era obice para que siguieran relacionados con im-
portantes obras de la catedral palentina. Asi, en 1534 vuelven a apare-
cer Alonso y Andrés de Espinosa en otra obra artistica de la misma,
también de filiacion burgalesa. pues intervienen en la reja lateral de Ta
capilla mayor del templo. Hevada a cabo igualmente por Cristobal de
Andino. Su cometido consistio en los trabajos de dorarla y estofarla.
junto al pintor Cristobal de Herrera. por 450 ducados de oro''. El

* Jestis SAN MARTIN PAYO, Jesus: "El Retublo mavor de la Catedral de Palencia,
Nuevas dutos” . Publicaciones e la  Instttwcron Tello Téllez de Meneses(P. 1. T. T
Moy, 0t 100 1953, pp. 300 0 3120 Franciseo Jos¢ PORTELA SANDOVAL: La Esculiu-
rardel Renacimiento en Palencia. Palencu, 1977, pp. 460y ss

CMARTI Y MONSO, José: Estudios Histortco-artisticos relativos principalmente a Va-
Hadolidd. Valladolid-Madrid, 1898-1901. pe. 585

“losé Marin QUADRADO: Expatta. Sus monnenitos ¥ artes. Su naturaleza ¢ histo-
v, Astirias v Leon Bareelond, 1885, po 125 Munuel GOMEZ MORENO: "El reta-
bl mayor de la catedral de Oviedo™ Arc hive Expanol de Arte, 1933, pp- 1 a 20
"CEAN BERMUDEZ. Juan Apustin: Diccionario de los nids iustres profesores de las
Bellas Artes en Espana. Madrid, 1800, tomo 2, pp. 274 y 34, Cedn anade la noticia de
que tanto Tos Espinosa como Herrera " pimtaron varias tablas para los templos de aque-
a ciudad” . Sin embargo, no es muy creible, dado lo general de su formulacion, sin es-
pectficar su localizacion. Parcee mas un adorno literario para destacar a los pintores.
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s @l de o4 Andres apaerece uimide deonuesos oo Crastaig
Herrera cuando ambos contratan ¢l policromado del retablo de T Capi
Hdel Sagrario. otra obra importante de escaltura Hevada a caba por el
cabildo palentino'”,

El mismo artifice, guien se declara dorador. aparece contratan-
docen 1541, junto a Juan Ortiz ¢l Viejo 1. Pedro de Flandes y Juan de
Cambray ¢l palpito de Cabeza de Vaca de la catedral palentina’ . Se
aclara en el documento. que su inclusion contractual en una obra que
iba a ir en nogal en blanco. se debia o que actuaba en nombre de su
hijo. el interesante escultor Miguel de Espinosa. por si este queria in-
tervenir en la ejecucion del pulpito™ . Andres tavo otro hijo, también es-
cultor y entallador. de nombre Sebastidn de Fspinosa’

De todo To dicho hasta ahora. parece que estos Espinosas se de-
dicaban preferentemente a labores de dorado y policromado de retablos.

Tambien Tunoteo GARCIA CUESTA - "La catedral de Palencia segin los protocolos
Bolenn del Senunarto de Avte v Argueclovia (880 A0 A4 )00 NIXLC 1955, p 910 El es
tcho e esas regas, en Amclin GALLEGO DE MIGUEL: Regeria castetlana. Palencia
Palencni, 1USS

T GARCIA CUESTA: "La Cutedral "0 opoct, ppo 67 0 09 Ner tambicen: Jesis
Mirtin PARRADO DEL OLMO: "Evolucion arustica de e Catedral de Palencu a e
ves del gobierno de los obispos del Renaemmento (15251594 En Jornadas sobie fa
Catedral de Palencia Nalladolid, 1989, ppo 148149
1A CEAN BERMUDEZ. Dicorondgeio o coopoeit, b L p 2810 T GARCIA
CUESTA."La catedral. ", opcit, pp. 83 86,
"“Subre el eseultor Miguel de Espinosa, piede verse Tuan Jose MARTIN GONZA
LEZ: "Miguel de Espmosi, entalliidor ¢ nnagimane”  GOYA, o 20 1957, po 147
Como puestn al dia de su bograli, obras v abliograba comple, ver: o1 PORTE
LA SANDOVAL: La Excualtieea . copoat, ppe 205 5 220
"F 1 PORTELA: La excultiorar . opocit o 220 Aporta los datos y hibliogralia co
nocidos de este maestro, que debae coliborar asidinente conosu hermmano. Se ttila
veeimo de Burgos: Adenuis de los gue agur se van aomencionar, existicron otros artil
ces de apellido Espinosi, de los que desconovemaoes semvieron alguan paremesco con los
que trbigan en Palencus En 153200 ¢xaste an platero en Burgos amado Miguel de Ex
pmosa (¢ MARTIE Y MONSO: op it p 6270 Owro platero, de nomnbre Juan de Es
pmosi, eri veeino de Medina del Cimpo en 1510 (1 MARTEY MONSO op. it p
302y, Todavia en 1569, aparcee otro pliero en Toledo amado Amonio de Espinosa
(Narciso ALONSO CORTES: Datox para b Bioerafior artistica de fox sielos XVE v
XV Madrid, 1929, po 63). Bl escultor Vicente de Espmosa consta gue en 1569 habi
colitbordo en el retablo de EL Espinar, por L parte de Adonso de Moanzano, gien hizo
esti obra en coluboracion con Francisceo Giralie: (0 MARTEY MONSO: op. aiL. pp
3R yosx )

En Valladohd hay asentados i grupo de pintores que tombicn Hevan este apellido
Ast, Bernardino Espinosa, citado en 14910Y Matias de Espinosa, guien aparece traba
pando en los arcos de ln Costnlla v de Le Puerta del Campos para recibar a Ly rema Isa
bel de Valos, en 1565, (J. MARTIE Y MONSO: op. e, ppe 423 0 4200 N ALONSO
CORTES: op cit., p. 64)

376



| TP T R R TN IR R Y NIRRT Foi weh doxmminn oo Mtk i Yis

y de hecho, Andres de Espimosa ast se detine a seniusmo en alguna oca-
SIon. como se ha visto areiba, AL margen de los hijos de este. Miguel y
Seb.stian. gue se dedicaron a la escultura, hubo otros Espinosas que si-
cuieron los derroteros de la pintura y del policromado, ya asentados de-
finitivamente en Palencia. Uno de ellos. que parcee ser el de mayor
cntidad artistica. fue Justo ( 0 Yuste) de Espinosa.

Debio nacer en fecha situada entre 15320 v 13300 s1 se tiene ¢n
cuenta que dicta su testamento en 1581, v la esperanza de vida en el
momento se cifraba generalmente en torno i los 50 0 60 anos. Es pro-
hable que su padre pudiera ser Alonso de Espinosa, siose tiene en cuen-
ta que Justo pondra el mismo nombre a su hijo mayor. Existia la
frecuente costumbre en la €poca de que el primogénito recibiera el
nombre de su abuelo. En todo caso. esto no es mas que una simple con-
jetura. pues no hay datos coneretos que ayuden a fijar esta relacion
Familiar,

Su primer dato conocido es que entre 1557 y 1561 vivia en ¢l
Corral de la Calle de Palencia. En esa calle vivian también los entalla-
dores Matea Garcia v Anton Ferndndez v los pintores Rogue Fernandez
y Luis de Pedrosa™.

El 18 de febrero de 1558 Justo de Espinosa se declara vecino
de Amusco cuando declara que debia al mercader Fernando Alvarez de
Paredes 45 reales por diversos panos' . Alguna obra de su oficio le de-
bia de mantener afincado en esa localidad. De nuevo, el 10 de abril de
1560 Espinosa se obliga esta vez a dar al mercader Bartolome de Villa-
gomez 6 ducados y medio por distintas telas™.

En 1566 se fecha ¢l ya citado documento por el cual nuestro
pintor cede a Luis de Villoldo la obra del retablo de Arenillas, cerca de
Tordesillas, que habia womado de la vioda del pintor Antonio de Avila,
a cambio de la custodia de Mazariegos. También el propio Villoldo re-
nuncia a la mitad del retablo de Melgar de Yuso que antes le habia ce-
dido Espinosa™. Al parecer debia de haber entre ellos algan tipo de
acuerdo de compania, puesto que se alude a que Villoldo estaba a obli-
gado a darle a Espinosa la mitad de una obra de pintura que aquél to-
mare, a cambio de la citada mitad del retablo de Melgar de Yuso.
Como no cumplia lo pactado. habia lHevado o nuestro pintor a

" GARCIA CHICO, E.: Documentos para el estudio del arte en Castilla. WL Pinto
res. Valladolid, 1946, pgs. 16, El autor du ¢l nombre de Juan de Espimosi. pero es o
2ico suponer que sea o mdla lectura vy deba identficarse mas con Justo de Espinosa,
pues se desconoee cualquier referencia i un artista de nombre Juan

A H. P.de Palencia. Legajo 8870, fol. 275 v

A H. P de Palencia. Legajo 8973, fol. 351

" GARCIA CHICO, Esteban: Documentos para ¢l estudio del arte en Castla. 1, 1
Pintores. Valladolid, 1946, pes. 103 4 105
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reclamarle su cumplimiento a Villoldo ante el corregidor de la ciudad.
El acuerdo tinal se hacia para evitar mas pleitos entre ambos.

El 19 de junio de 1568 aparece como fiador del entallador
Francisco Roberto cuando este arrienda una casa . junto a la catedral, al
arcediano de Palencia Don Francisco de Rivadeneyra™. Algian tipo de
amistad o relacion personal ligaria a ambos artifices, para que Espinosa
se comprometiera a fiar @ Roberto,

:se mismo ano. se anota en los libros de fibrica de la iglesia de
Castrillo Tejeriego la orden de hacer una custodia de talla, por la cual
ya se pagaba en 1567, 30 ducados a Justo de Espinosa. En 1569 recibia
15.000 maravedies por dorarla’. Sin duda. Espinosa subarrendaria la
realizacion de la talla a algan entallador desconocido.

No se tienen mds noticias hasta 1576, ano en el que estaba tra-
bajando en ¢l retablo mayor de Melgar de Yuso, como se vera mas aba-
joo ELTT de julio de 1579 actda como fiador del contrato de la reja de
L capilla de Santa Lucia. encargada al rejero Juan de Vitoria por el pa-
trono de la misma. el Arcediano de Palencia Don Francisco de Rivade-
neyra”. En este caso, se explica su compromiso de fianza por motivos
familiares. pues Vitoria, -el mejor rejero palentino del momento™-, era
YErno suyo.

El dos de octubre de 1580 compra diversos bienes de casa en la
almoneda de Alonso de Villadiego, vecino de Palencia. En la misma
tambic¢n participa ¢l entallador Mateo Garcia. quien trabajard en los
guardapolvos del retablo de Melgar de Yuso™.

El 8 de diciembre de 1580 recibe ¢l compromiso por parte de la
iglesia parroquial de Olmos de Esgueva de pagarle los 49 ducados que
se le debian a cuenta de los 65 que tenia que recibir en total de una cus-
todia que pintd para la iglesia parroquial®™.

El 4 de abril de 1581, Justo de Espinosa dictd su testamento, al
sentirse enfermo. mandando enterrarse en la catedral de San Antolin, en
la nave de la iglesia, enfrente de la capilla de Nuestra Senora la Blanca.
Debio morir en fecha cercana a la anterior,

Nos informa sobre algunas obras que habia Hevado a cabo. Asi,
indica que habia cobrado ocho ducados de Leonor de Vedoya por la

“Ver Apéndice documental. Documento n* |

"URREA, Jests: Catdlogo Momumental de la Provincw de Valladolid. Antiguo Parti
do Judicial de Valora la Buena. Valladolid, 1974, pes. 31 y 34

“ GARCIA CHICO, Esteban: Palencia. Papeletas de Historia v Arte. Palencia, 1951,
pes. 72y 155 a 156.

YA GALLEGO: op. cit, p. 114y ss.

* Ver apéndice documental. Documento n® 2

" Ver apéndice documental. Documento n* 3
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obra de jaspeados que hizo en la capilla de Nuestra Senora de la iglesia
de San Miguel de Palencia.

También senala que habia comenzado una obra en la iglesia de
Lomas. que era del abad de Sahagan. a quien mandaba que tasara lo he-
cho y el resto se To mandara hacer a su hijo Antonio (Alonso) de Espi-
nosa. Puede corresponder este trabajo a la obra de escultura que ¢l
entallador Cobos de Flandes declara tener hecha en 1578 para esa mis-
ma localidad™. Dejaba por testamentarios a su mujer, Juana de Espino-
sa’y a su yerno. el cerrajero Juan de Vitoria. Nombraba por herederos
a sus hijos. Antonio (0 mas bien. Alonso), Juan, Tomas. Yuste. Isabel
y Ana de Espinosa™. Su mujer testo posteriormente ™.

Aungue Garera Chico da el nombre de Antonio para su hijo pri-
mogénito, en la distinta documentacion que hemos exhumado. ast como
la propia de Ta parroquia de Melgar de Yuso, le Haman Alonso. por o
que supongo que habra un error del eseribano o del wanseriptor. Bste
Alonso de Espinosa el Joven, para distingairlo del dorador homonimo
que intervino anos antes en el retablo mayor de la catedral, -quiza su
abuclo-. se encarga de terminar Tas distintas obras dejadas inconclusas
por su padre Justo de Espinosa.

La primera mencion que tenemos de Alonso de Espinosa el Jo-
ven data del 8 de agosto de 1578, Ese dia declara los bienes recibidos
en dote para Hevar a cabo su boda con Marta Ruiz. eriada de Isabel de
la Mota. Se declara que esta era hija de Gaspar Becerra vy de Ana Ruiz,
veeinos de Beeerril de Campos™. Queda claro que el tal Gaspar Becerra
no tiene nada que ver con el gran escultor homonimo.

La iglesia de Santa Maria de Beeerril de Campos habia agran
dado en estilo renaciente ¢l ensamblaje de su eotico retablo de pinturas
de Pedro Berruguete. Esta labor L cobraban en 1570 Juan Ortiz el Vie-
jo 11y su hijo Bernardino Ortiz, y habia sido tasada por Jeronimo de
Amberes y Mateo Lancrin. La labor de policromado v dorado fue Heva-
da a cabo por Simon Perez de Cisneros y Anton Calvo, siendo tasada L
misma por nuestro Alonso de Espinosa el Joven v Hernando de Ayala,
En 1580 Siman Pérez de Cisneros daba carta de pago de 183,500 mara-
vedies en parte de pago de sulabor?

1M PARRADO DEL OLMO Lo exaneliores ,op il o 333

Enrealidad se Hamaba Jiana de L Serna, pues aspaparece en el resto de documenios
que se retieren a elle Aqurse Leapellida Espimosa, por un lapsus del eseribano. fo que
es otra cjemplo de T talt de precision que se eni i veees pari los nombres
FGARCIA CHICO, Esteban. Docmendos.  Pintores. Opoeit, pe. 202
TACH, Pode Palencrn. Legajo S92 Fal 946
“NVer Apéndice documental. Documento n* 4
Y REDONDO AGUAYO, A “Monogralia historica de Lovilla de Beeerril de Camn
pos" P LT T M. 9, 1933, pp. 178y 179

374



Jises Mot s PakkADO D Qs

En 1584 aan no habian terminado su trabajo pues ambos pinto-
res pedian permiso para ello, mientras Cisneros daba carta de finiguito
por lo recibido hasta entonces

El 21 de tebrero de 1585 pagaba fa cantidad de 880 reales de
rlata al Canonigo Juan Ortega de Ulloa por 27 libras de azul fino ceni-
za y segunda’’. Seria un pigmento para preparar ¢l color de sus labores
de pintura. EI 29 de mayo del mismo ano es fiador de la curadoria de
Simon e Isabel de Isla™.

En torno a estas fechas. aparece su intervencion en el retablo de
Melgar de Yuso, una vez muerto su padre.

El 15 de noviembre de 1595 actia de fiador del rejero Juan de
Vitoria. su cunado, cuando éste lleva a cabo el contrato de dos rejas
para la capilla de San Juan Bautista del convento de Santa Clara de
Palencia ™.

Junto al pmtor Francisco Perez Quintana tasa en fecha impreci-
sa doce angeos en grisalla de Pasion, pintados por Pedro de Ona.- yer-
no del escultor Esteban Jordan-. para la cotradia de la Vera Cruz de
Ampudia™. Es el altimo dato conocido del pintor.

Uno de sus hermanos serd el Justo de Espinosa el Joven. que
aparece en diversas partidas relacionadas también con ¢l retablo de
Melgar de Yuso. en ¢l que debid colaborar en las labores de termina-
cion. junto a Alonso, una vez muerto su padre. Asien 1583 recibe una
cantidad en cebada y en 1601 sigue cobrando por 1o Hevado a cabo ¢on
aquél en los guardapolvos del retablo’

Otro de los hijos citados en el testamento por Justo de Espino-
sa. como heredero de sus bienes fue Tomas de Espinosa. Poco despues
debio de salir de Palencia para ir a asentarse en La localidad de Opishal,
en Gerona™, como lo indica su hijo Juan de Espinosa, también pintor.
en 1621, guien declara haber nacido ya en la villa gerundense. cuando
pedia informacion de limpieza de sangre de su familia”. Ignoro que ra-
zones pudieron mover a Tomds para asentarse ¢n una region tan distan
te de Palencia. A falta de una relacion familiar con Cataluna, que no
parece probable, solo dos razones parecen poder explicar este tipo de

* GARCIA CHICO, Estcban: Documentos .. Pintores, op. cil.p. 223
A, H. P. de Palencia. Legajo 8994, Fol. 349 v
A. H. P.de Palencia. Legajo 9769 Fol. 140 Ante Antomo Proaio
" GARCIA CHICO, E.: Palencia.... op. cit., . pp 157y |58
" GARCIA CHICO, E.: Documentos. . Pintores, op. il pp. 247
T Ver mis abajo o referente a la realizacion de o pinturn y policromade de este
retablo,
¥ Se desprende que la graffa del eseribano castellino traduce de manera libre el (érmi
no Abishal catalin.
Y GARCIA CHICO, Esteban: Documentos. . Pintores, op cil . py. 378
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emigracion para Tomds de Espinosa. O bien. una huida fuera del remo
de Castilla. por motivos personales o en busca de fortuna, o bien un
asentamiento en aquel reino tras un vigje a ltalia. Me inclino mas por la
primera hipotesis. pues los tiempos qué corrian a finales del siglo XVI
en Castilla no favorecian ya la salida hacia el extranjero. como no fuera
a traves de la milicia.

No se acaba aqui la relacion de pintores palentinos con el ape-
Hido Espinosa, cuya filiacion de parentesto con los antes aludidos no
aparece indicada en la documentacion conocida hasta la fecha.

Asi. un miembro de la familia, aunque desconozeo de quien po-
dria ser hijo. parece ser José de Espinosa. El Gnico dato conocido hasta
la fecha es que cuando en 1601, Pedro Martinez (de la Colina) hace una
imagen de la Virgen para San Pedro de Acebes (Palencia), la misma tue
estofada por este José de Espinosa por 15,000 maravedies. Al parecer
la imagen fue robada hace unos anos™.

Por altimo. se debe mencionar agqui un artista del mismo apelli-
do. activo en Ta segunda mitad del siglo XVI Su primera mencion pro-
cede de 1561 Junto a los entalladores Juan Ortuz Fernandez y Anton
Fernandez. un Ambrosio de Espinosa. que no especifica su oficio, es
fiador del contrato de los pintores Roque Fernandez y Luis de Pedrosa
del retablo de la capilla de San Hdefonso en San Francisco de Palen-
cia® . EL 1 de junio de 1579 el pintor Hernando de Ayala contrata ¢l
dorado y policromado de un retablo de medio relieve de la cofradia de
Nuestra Senora de Villamuriel, ya asentado en su capilla. Entre los tes-
tigos. aparece de nuevo nuestro Ambrosio de Espinosa®™.

Existia un bordador del mismo nombre que en 1577 se concer-
taba con Juana Vizquez. viuda de Alonso del Aguila, para terminar al-
gunas obras de su oficio. dejadas sin hacer por aquél tras su muerte. En
1585 era testigo de la entrega de la custodia de la catedral por Juan de
Benavente''. Por lo tanto, podemos suponer que toda esta serie de datos
corresponden a la misma persona.

De los datos hasta aqui analizados, se desprende que los Espi-
nosa fue una familia prolitica, de origen burgalés, que extendio a través
de los vastagos de varias generaciones su accion artistica en el obispado
palentino, si bien no siempre es factible relacionarlos familiarmente a
todos entre si con el parentesco adecuado. Los que aqui nos interesan
son los pintores, a los que apenas los vemos relacionados con obras de
estricta pintura de historias, y mas bien parecen ser proclives a la labor

Y HERREROS ESTEBANEZ, F.: Hiztora de Guaza. Palencia, 1989, pg. 305,
Y GARCIA CHICO. E.- Documentos . Pintores, op. cit., pp. 95 a4 99,

“ GARCIA CHICO, E.. Documentos, .. Pintores, op, ¢it,, pp. 188-189

" GARCIA CHICO, E.© Palencia. .., op. cit., p. 101
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de policromado de retablos de talla y escultura. lo cual. por otra parte.
era frecuente dentro de la profesion en el siglo XVI,

De ahi la importancia que reviste la constancia documental de
su participacion en el retablo de Melgar de Yuso. El dato mds antiguo
que tenemos sobre la realizacion del retablo es el citado documento de
1566 entre Luis de Villoldo y Justo de Espinosa. Se alude a que éste te-
nia apalabrada la pintura del retablo. de la cual habia dado la mitad a
Villoldo en momento impreciso anterior, Pero se decidia que Ta totali-
dad de la obra volviera a ser de Espinosa. Bl hecho de que ya estuviera
encargada la pintura no indica que necesariamente estuviera terminada
la obra de talla y ensamblaje. pues es frecuente en el ohispado palenti-
no. que al tempo de encargarse estas labores. se contraten o apalabren
también las de policromado y pintura. como por ejemplo. sucede en ¢l
retablo de Santoyo™. Lo mas probable es que el retablo de Melgar de
Yuso estuviera inciandose en torno a esta fecha. siose tiene en cuenta
que aun estaba sin terminar quinee anos mas tarde. v que en el estilo de
la escultura del retablo aparecen referencias a obras como ¢l retablo de
Santoyo v el retablo de Bereeruelo, anterior a 15765

En 1581 habia pleito entablado entre Jeronimo de Amberes y
Manucl Alvarez. como autores principales de L talla y ensamblaje. y la
iglesta. Ese ano se indica que el retablo ya tenia que haber sido termi-
nado hacia cineo anos. es decir. en 1576, Probablemente las carencias
cconomicas de Laiglesta el trabajo acumulado en el taller de Alvares a
lo Targo de Tos anos antertores. y Ta marcha de éste a Valladolid, en tor
no a 1577, Hevartan a los citados a desinteresarse por todo 1o referente
a este retablo. Por otro Tados salvo en algunos detalles parciales de la
escultura. predomina la ¢jecucion artesanal en la misma. Lo que es prue-
ba fehaciente de ese desinteres que Hevaria o ir trabajando de manera
fenta y cansina en Lo obras En orealidad, Lo nusma va debin deestar wer-
minada en 1581, vy lo que fultaba de ejecutar. -por To que eran reclama-
dos los entalladores-. eran los guardapolvos, Prucha de cllo es que en
1583 cra asentado ¢l retablo por Mateo Garcra y que al ano siguiente ¢l
mismo entallador junto con Pedro de Palacio contrataban los citados
guardapolvos.

La labor de pintura debid de miciarse poco tiempo antes de
1576, pues ya se ha indicado que en 1581 se decia que wenia gue haber
estado acabado todo el retablo en esa fecha, La obra iba lenta v oen las
cuentas de la iglesia se senala que Tos pintores no estaban trabajando en
MEn 1367 se mandaba bacer e contrato de Lo ptir deoeste retablo con Jerommo
Vizgues, cuando aun no estaba enminada B libor de ensamblie v esenliura del s
mo. Ver: PORTELA, Fo Lo La excultnra. opci . pp 315 321 PARRADO, 1 M
Los excultores.....op. it pp. 227-232
* PARRADO. 1. M. - Los escultores . op. Gl pp 233 233
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ella. Sin duda estaria motuvado por los mismos problemas economicos
que tenia la parroquia. pues se especifica en una partida de los libros de
cuentas que se les habia dado toda la hacienda de que disponia la igle-
sid. @ razon de 60 ducados y unas prendas. pero que €stas altimas no:
habian sido aceptadas por el pintor. Muerto Justo de Espinosa este ano.,
comienzan a cobrar sus herederos. es decir. su viuda, Juana de la Ser-
na. su yerno Juan de Vitoria. y su hijo Alonso. Este serd guien se en-
cargue de terminarlo. de manera que en 1583 se anotan los pagos del
citado asentamiento. Se indica que se wraslado a Taiglesia desde Ta casa
del cura. lugar en el que se debio Hevar a cabo la pintura y policromia.
En todo caso, la labor de pintura debio de ser hecha en su mayor parte
por Justo de Espinosa, pues asi se indica en partidas de anos sucesivos.
También sorprende que Justo no cite este retablo entre sus obras en
marcha cuando dicta su testamento. lo que parece ser motivado porgue
¢ste estuviera practicamente terminado.

Ese ano de 1583 se indica que el ano anterior habia sido tasado
por el pintor Andrés Blanco. y comienzan a anotarse pagos a sus here-
deros preferentemente a Juana de la Serna y a Alonso. que contintan en
anos sucesivos. siempre indicindose la autoria debida a Justo™

A partir de 1583 se contratan los guardapolvos de talla del reta-
blo con Mateo Garcia y Pedro de Palacios, los cuales consta que fueron
policromados por Alonso de Espinosa en 1387, Todavia el ano de 1590
se anotan pagos al pintor, indicandose que estaba terminado de pagar,
pero aun en 1601 se indica otro pago a Justo de Espinosa por los guar-
dapolvos hechos por Alonso. Se aclara entonces que el tasador de los
mismos fue Hernando de Ayala.

Hasta aqui la complicada historia de este retablo. en la que es
de lamentar que la documentacion existente en la parroquia no empeza-
ra algunos anos antes para haber podido seguir con mayor exactitud to-
dos los aspectos relativos a su gestacion.

* Libros de Fibrica de la iglesia parroquial de Melgar de Yuso. Libro 1% 800 Ver:
PARRADO DEL OLMO, Jestis Muria: Loy Escrdiores. . Valludolid, 1981, pes. 235 4
238 y 403 0 407, Destaquemos las siguientes

15835 "A la mujer del dicho Justo de Espinosa, pimtor, difunto, 22,500 maravedies
Mostro carta de pago: la fecha fue de 29 de julio de 1582 anos”.

1584 - " A Juana de la Serna, viuda, mujer que Tue de Yuste de ESpinosa, pintor, y o
Alonso de Espinosa, su hijo, 54 400 maravedies para en cuenta v pago de la pintura del
retablo que el dicho Yuste de Espinosi, su marido, tiene pintado en esta dicha iglesia y
asentado en el altar mayor de la dicha glesia, vecinos de i ciudad de Palencia, o cual
se les dio en 20 cargas de trigo y 20 de cebada, que Tue a Lo tisa nueva ™,

1587 - Que pago en este ano de 86 anos a Alonso de Espinosa, vecino de la ciudad de
Palencia, v pmtor, 700 reales en tres pagas, como de cllo mostra tres cartas de pago,
por en cuenta de T pintura del retablo mayor gue pitd Yuste de Espinosa, su padre del
dicho pintor,
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El retablo se encuentra en un deplorable estado de conserva-
cion, y la policromia del mismo ha sufrido repintes neoclasicos, data-
bles en la segunda mitad del siglo XVIIL, con gruesas capas de pintura
de tonos planos que enmascaran la original. Detras del crucifijo se ha
pintado una ingenua vista de Jerusalem de caracter popular. Afortuna-
damente se han salvado las cuatro pinturas sobre tabla situadas en las
calles laterales. En el primer cuerpo. de izquierda a derecha. Circunci-
sion y Epifania. En el segundo. Presentacion en el Templo y Huida a
Egipto. Por lo tanto el orden cronologico no sigue una secuencia logica
a lo largo de su disposicion en el retablo.

El estilo es el caracteristico de la segunda mitad del siglo XVI
en Castilla. Se trata de un sobrio manierismo de porte monumental, en
el que se tiende a enfatizar las actitudes de los personajes y a una orga-
nizacion compositiva dotada de gran claridad narrativa. Para ello se ra-
lentiza ¢l movimiento, de manera que se tiende a componer con
equilibrio simétrico de masas y se rehuye la disposicion de los elemen-
tos de manera forzada o desequilibrada. Las figuras se traen hacia un
plano anterior. con gusto por la composicion paralela al espectador. Se
elige un punto de vista bajo, por otro lado condicionado por la posicion
de las pinturas en el retablo y la posicion inferior desde la que iban 4
ser vistas por el espectador, lo cual atn refuerza mas la monumentali-
dad de los personajes. Las ambientaciones paisajisticas o arquitectoni-
cas se reducen asi a la minima expresion, salvo en alguna escena
aislada.

Los tipos humanos ain presentan un canon ligeramente alarga-
do de cabezas pequenas, pero aparecen envueltos en amplios ropajes
que refuerzan la anchura de las figuras. Se tiende a las ocho cabezas de
altura, lo que muestra una medida candnica que se asemeja a la plantea-
da por Durero. Nada tiene de extrano esta influencia. pues en algunas
de las pinturas del retablo se rastrean relaciones con grabados conoci-
dos del maestro aleman, como se dird mas adelante.

Justo de Espinosa maneja asi un conjunto de recetas usuales en
los talleres castellanos del momento, probablemente llegadas al medio
palentino a través del de Valladolid. Aqui la dicotomia entre el canon
clasico de Antonio Vizquez y las propuestas tlorentinas de Alonso Be-
rruguete se resuelve en una tendencia monumentalizante desde el tercer
cuarto de siglo, en cuya orientacion influirian Benito Rabuyate vy
Gaspar Becerra. La obra de Jeronimo Vazquez o Gaspar de Palencia se
mueve en estas coordenadas. Luis de Villoldo es el pintor que pudo
actuar de enlace entre las corrientes vallisoletanas y la escuela palen-
tina, puesto que consta su trabajo en relacion con maestros de la ciudad
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del Pisuerga®’. Los esquemas compositivos resultan bien trabados por ¢l
hecho de que estan sujetos a la inspiracion en estampas.

La forma personal de interpretar este estilo por parte de Justo
de Espinosa indica particularidades propias de su capacidad téenica.
Los tipos humanos resultan algo repetitivos. con rostros de rasgos sin-
téticos, poco expresivos en general, sobre todo los femeninos. El ropaje
se dispone con un dibujo algo seco, con trazo excesivamente lineal, de
escasas matizaciones claroscuristas, lo que determina que resulte un
plegado rigido y poco natural. También las manos resultan esquemati-
cas, de dedos alargados. pero sin matizaciones de modelado o de parti-
cularidades anatomicas. Por ese motivo, resulta afectada la forma que
tienen sus personajes de coger los objetos.

Sin embargo. en los casos en que coloca fondos paisajisticos,
estos resultan convineentes, porque tienen una mayor frescura y hasta
valoraciones atmostéricas, gracias a la utilizacion de unas luces efectis-
tas con tornasoles. gracias al habitual recurso de situar al Sol apuntando
en el horizonte.

El colorido utilizado. sin valoraciones locales es predominante-
mente frio. con abundancia de morados, verdes, azules y amarillos ali-
monados.  Probablemente, la suciedad de las wablas impida conocer
mejor probables valoraciones tornasoladas en los fondos de las gamas.
pues ya se ha dicho que en los paisajes aparece una mayor vibracion
cromatica. )

Pasando a una valoracion particularizada de cada pintura. va-
mos a seguir un orden cronologico, La Presentacion en el Templo (se-
gundo cuerpo del Tado del Evangelio) resulta especialmente estatica.
con las figuras principales situadas en un segundo plano, en disposicion
de friso. La mesa del altar dispuesta en escorzo y la figura que porta las
dos palomas ritwales cierran la composicion de manera convencional.
La Virgen Nina se dispone sobre Tos ropajes. de forma poco natural, lo
mismo que resultan las actitudes de los personajes. El tondo neatro im-
pide contemplar ningun aspecto de a sala en que sueede la escena. Se
relaciona con el grabado del mismo tema perteneciente a la serie La
Vida de la Virgen, editada por Durero en 1511, Se advierte que la pin-
tura muestra una composicion mucho mas simphificada. sin alardes de
arquitectura v ocon menos  persondjes. dentro de unoseco esquema

YEN 1565 colaboraba con Rabuyate v el va erado Mitias de Espmosa en la decoracion
de la Puerta del Campo. (30 MARTE Y MONSO: op. cit, pp. 423 0 426). Antes de
1586 interviene con Gabriel Vizquez de Barreda en ¢l retablo de Bereeruelo (Vallado
ld): Jestus M* PARRADO DEL OLMO. "El antiguo Retablo Mayor de Bereeruelo
(Valladolid). Consideraciones sobre su traza arquitectonica v la problemdtica de su pin
tura". En Extwddios de Arte. Homenaje al profesor Mariin Gonzalez. Valladohid, 1993,
pp. 533 4 542,
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mianierista. Probablemente la transmision general de laidea dureriana
haya llegado a Espinosa a través de algin grabado inspirado en ¢l del
maestro alemdn, De la composicion original de éste conserva la disposi-
cion escorzada del altar, la figura femenina arrodillada de pertil otre-
ciendo la cesta, atrontada a la del Sacerdote. De los personajes situados
detrds, se conservan el personaje situado detras de la mujer. 1 hien se
sustituye su efigie de anciano por el de un rostro mas joven. la figura
de Santa Ana y la mujer situada en segundo plano junto a ¢sta. la cual
ha sido sustituida sin embargo por la representacion de un acolito que
sostiene un libro.

La Epifania es una composicion de mayor grandeza, Dos masas
integradas por los Magos a la izquierda v la Sagrada Familia a la dere-
cha se equilibran simétricamente. EI pintor ha acentuado mas algunas
expresiones como la del Mago en primer término. la de Baltasar al ton-
do. o la de San Josc. detras de la Virgen., Un edificio de piedra que
muestra una gran arco de medio punto nos recuerda convencionalismos
cercanos a Alberto Durero o Juan de Flandes. Pero en el lado izquierdo
aparece una fuga espacial en la cual se advierten bellos matices lumino-
SOs entre montanas sombrias.

La Circuncision dispone otra escena de interior, con la misma
indiferencia por los fondos que la de la Presentacion. El Sacerdote ofi-
clante aparece sentado en disposicion escorzada hacia el interior. Otro.
cubierto con el manteo rojizo sujeta al Nino. En torno a estas dos figu-
ras se distribuyen el resto de los personajes. entre los que destaca ¢l
acolito vestido de dalmatica. a la manera cristiana. portando un candela
bro con un cirio.

Por altimo. la Huida a Egipto es la mejor pintura del retablo.
Probablemente al ser una escena en la que no habia que introducir mu-
chas figuras, se ha sentido el pintor menos coaccionado por lTa necesi-
dad de disponer escenografias complicadas. En una composicion en
friso, se dispone la elaborada borrica que porta a la Virgen y ¢l Nino.
Este se abalanza hacia las frutas que le ofrece un dngel situado en la
parte alta, mientras San José. con una expresion amorosa se vuelve a
contemplar la escena. El fondo paisajistico es ¢l de mayor fuerza del
conjunto, con un sol levante que hace recortarse en un ambiente rojizo
los drboles, contribuyendo a reforzar el sentimiento poético en el que se
inscribe la escena.

Tambi€n hay ecos durerianos en esta pintura a través del tema
similar de la Vida de la Virgen grabado por el maestro aleman, en espe-
cial la relacion entre La Virgen montada en ¢l asno y la figura de San
José, que vuelve la cabeza. La composicion estd invertida, lo que re-
fuerza la idea de que Justo de Espinosa ha de manejar un grabado hecho
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por un seguidor de Durero. que pudo incluir las variantes observadas.
Un grabado existente en Viena. de Israhel van Meckenem, simplifica la
escenogratia y lo acerca mas a la interpretacion del retablo de Melgar
de Yuso. Probablemente. la fuente de Justo de Espinosa pueda ser ita-
ana, siose tiene en cuentd que una interpretacion similar, en la que se
incluyen dos dngeles otreciendo sus frutos al Nifno, aparece en un dibu-
Jo de Tadeo Ziccaro, en el Museo del Louvre, boceto preparatorio jun-
to con otro del British Museum para el fresco de tema similar de Santa
Murta dell” Orto de Roma. Ello podria indicar una fuente comun, inspi-
rada en los citados maestros nordicos. para las creaciones de Espinosa y
de Zuaccaro,

El estudio de la pintura del Retablo de Melgar de Yuso sirve asi
para conocer algunas facetas nuevas de la pintura del siglo XVI1L Sin ser
una obra de gran calidad. resulta digna y sobre todo una muestra del
grado de asimilacion de distintas influencias en el medio castellano.

APENDICE DOCUMENTAL.-

Documento n" .-
Fiador de una carta de arrendamiento.

Sepan cuantos esta carta de obligacion y arrendamiento vieren,
como yo. Francisco Roberto, entallador, vecino de esta ciudad de Pa-
lencia. como principal arrendador y obligado. v yo. Yuste de Espinosa.
pintor. vecino de la dicha ciudad. como su tiador y principal pagador...
OLOTZAMOS Y CONOCEMOs por esta presente carta que obligamos nuestras
Personas. ...que pagaremos con efecto a vos, ¢l senor Don Francisco de
Ribadeneyra. arcediano de Palencia....8 ducados de renta en cada un
ano por tiempo y espacio de cuatro anos cumplidos, gque comenzaran a
correr el dia de San Juan de Junio primero que vendra de este presente
ano de 1568 y se cumplira el dia de San Juan de Junio del ano de 1572,
los cuales son por razon de la vivienda y morada de unas casas que del
dicho senor  Arcediamo  arrendamos  para mi. ¢l dicho  Francisco
Roberto,..junto a la iglesia de San Antolin....En la dicha ciudad de
Palencia, a 19 dias del mes de junio del ano del Senor de 1568 anos....

(A. H. P. de Palencia. Legajo 8977, Fol. 176. Ante Francisco de
Herrera)
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Documento n" 2

Almoneda de los bienes de Alonso de Viladiego: 2 de octubre
de 1580.
. Rematose en Justo de Espinosa. pintor, un herreruelo grande.
hundido, en 73 reales.
. En Mateo Garcia entallador, un jubon viejo. en 6 reales.
..En Justo de Espinosa. dos almohadas de cama. en dos rea-
les y medio.
..... una sabana de estopa buena. en Justo de Espinosa, en |2
reales.
-.en Justo de Espinosa. pintor, unos manteles de gusanillos.
en 9 reales y medio.
(A. H. P. de Palencia, Legajo 10,066, Fol, 2720 Ante Llorente
Sanchez)

Documento n" 3.-
Sobre una custodia para Olmos de Esgueva,

Sepan cuantos esta carta de obligacion vieren, como nos. Ma-
thias de Villabanez, vecino de Olmos de Valdesgueva, como principal
deudor y obligado, y Pedro Caballero, clérigo beneticiado de la iglesia
de San Pedro del dicho lugar de Olmos de Valdesguevia, como su fiador
y pnm.lpdl pagador. haciendo como hago de deuda y causa ajena mia
propia..... l)th_de\ Jpor dar y pagar por vos, Yuste de Espinosa,
pintor, vecino de esta ciudad de Palencia. que estais presente,...49 du-
cados que valen 18.375 maravedies. los cuales son por razon y de resto
de los 65 ducados en que tue tasado Lo custodia que vos pintasters y do-
rasteis para la dicha iglesia de San Pedro de Olmos. por mandado del
Senor Provisor de esta dicha ciudad y nos entregasteis la dicha custodia
y no embargante que nos disteis carta de pago de todos los dichos 65
ducados del precio de Ta pintura de la dicha custodia, pero realmente os
quedamos a deber los dichos 49 ducados para el dia de Sun Juan de ju-
nio primero que vendra del ano venidero de 1581 anos... . Palencia, a 8
dias del mes de diciembre. ano del Senor de 1580 anos. ...

(A. H. P. de Palencia. Legajo 8986. Fol. 656. Ante Francisco de
Herrera).
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Documento n” 4.-
Sobre la carta de dote de Alonso de Espinosa.

En la muy noble ciudad de Palencia.a 8 dias del mes de agosto
de 1578 anos...parescio Alonso de Espinosa, pintor. vecino de la dicha
ciudad, e dijo que por cuanto puede haber ocho meses poco mas o me-
nos que €l esta desposado por palabras....con Maria Ruiz, su esposa.
hija legitima de Gaspar Becerra y de Ana Ruiz. su mujer. vecinos de la
villa de Becerril de de Campos. criada de Ta senora Dona Isabel de la
Mocta, y por quanto al tiempo y sazon que se celebrd y coneerto el di-
cho desposorio no le fue prometido ni mandado en docte ¢ casamiento
cosa alguna y agora la dicha dona Isabel de la Mocta quiere que se ca-
sen y velen segan orden de la Sancta Madre lglesia y asi estd concerta-
do las velaciones paa el lunes primero gue viene y porque es justo gue
sepa los bienes que la dicha Ana Ruyz leva al dicho matrimonio y ¢l
con ella rescibe el dicho Alonso de Espinosa. confeso rescebir y resci-
bio con Ta dicha Ana Ruiz los maravedis y vestidos y ajuar y menaje de
casa que de yuso ira declarado, todo en presencia de mi. . (sigue la re-
lacion de bienes recibidos). .

(A H.P. de Palencia. Legajo 8888, Ante Pedro Guerra de Vesga).
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¢ Yuso., Retablo Mayor General

- Melgar d
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2 Melgar de Yuso. Presentacion en ¢l templo
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Melgar de Yuso. Epifania.

.-
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4 - Melgar de Yuso. Circuneision.
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Melgar de Yuso. Hunda o Egipo





