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INTRODUCCIÓN
Entre los bienes muebles de carácter artístico que conserva la

iglesia parroquial ele San Millón en I3altanás (Palencia), en unión de su
ayuda de parroquia, la ermita de Nuestra Señora de Revilla . se encuen-
tra un notable conjunto de obras de platería cuya cronología se extien-
de ent re los siglos XVI y XIX' . 1)e algunas de las piezas más destaca-
das ya se había dado noticia en publicaciones anteriores', pero la
mayoría de ellas permanecía inédita hasta ahora . Cuantitativamente
esta colección sobrepasa lo que se suele conservar actualmente en otros
templos de sus mismas características, es decir, parroquias de núcleos
rurales de mediano tamaño . Pero no hay que olvidar que en el pasado
la villa fue cabeza de arciprestazgo y que en sus templos tuvieron su
sede varios beneficios eclesiásticos, lo que sin duda propició una sane-
ada economía de sus tóndos y posibilitó el encargo o la compra de
objetos litúrgicos de plata . A ello hay que añadir la devoción y gene-
rosidad de algunos feligreses baltanasiegos, quienes, de nodo particu-
lar o colectivo, donaron diversas piezas de culto labradas en este metal.

No han llegado hasta nosotros, sin embargo, obras de platería
de las que hemos encontrad() testimonio en los datos documentales,
fenómeno habitual en el campo del patrimonio artístico y especial-
mente en éste que nos ocupa . Al deterioro de las piezas y su consi-
guiente fundición para labrar otras nuevas se unieron, durante los
siglos XIX y XX, las guerras, los procesos desamortizadores y los
robos, por lo que desaparecieron irreversiblemente muchas de ellas.

' ['ara realiza este estudio he contado con la inestimable cnlaboraci,ín de don Luis
Simon, cura ¡roturo de San Millím, que me ha facilitado en tolo mrnnentn el aeeesn

a las obras y a la documentaenín relativa a ellas.

Vid . nota 29 .
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La noticia más antigua que poseemos sobre la existencia de
objetos de platería con destino a Baltanás data de 1511 . En ese año, clon
Sancho de Ace pes, natural de la villa y obispo de Astorga entre 1501 y
1515, quien con anterioridad va había entregado a los templos de la

localidad un cáliz de plata dorada, con su patena, se comprometia a
dejarles a su muerte otro cáliz sobredorado, con su patena, y unas
vinajeras de plata' . Este legado formaba parte de una serie de capitu-
laciones establecidas entre los Mata-Ace pes y las iglesias de la villa a
cambio del derecho a instalar el panteón t imiliar en la capilla de San

Simón y San Judas, en la parroquial ele San Millón . Se desconoce la
suerte de esas piezas, fechadas sin duda a principios del siglo XVI y
labradas en estilo gótico . En la catedral de Palencia se encuent ra un
cáliz de tipología gótica, pero con una temprana utilización de motivos

vegetales dispuestos a candelieri en la subcopa' . En el pie presenta dos
escudos episcopales de don Sancho de Ace pes, aunque aún no posee-
mos ningún dato cierto que permita identificarle sin ninguna duda con
alguno de los cálices donados por el obispo a Baltanás.

Años más tarde, Juan de Mata, otro miembro de este linaje,
que debió de ocupar una posición social y económicamente preponde-
rante en la vida de la villa a fines del siglo XV y a lo largo del XVI,

fue el que debió de encargar en falencia la magnifica cruz parroquial,
pues según otro acuerdo firmado en 1560 . la iglesia de San Midan le
entregaba ciento cincuenta ducados para que procediera al pago de
aquella' .

Fechadas en las ultimas décadas del siglo XVI se conservan
otras dos piezas palentinas de gran calidad : un cáliz con patena reali-
zado por Pascual Abril y una naveta con el punzón de Gaspar Pinto.

Tras sufrir cierto declive durante el siglo XVII, a juzgar por
las escasas obras de esta centuria que han llegad() hasta nosotros, el

' Archivo Parroquial de San Mill :ín len aLlclanle A . P. San Millón) . Libro de Varios,

1 . traslado de la escritura de cesión de la capilla de San Suman y San Judas a la fatuo

Ita Acche .s-Mata.

ANTIGÜEDAD DEL CASTILLO-OLIVARES, María Dolores : "Orfebrería religio-

sa en Palencia (capital) . PaGlitariunes de la Geslínicie'n Te/1eo Te/le : de Alean e .s,

n"37, 1976, pp . 127-118 y BRASAS EGIDO, José Carlos : La platería pa/entina,

Palencia, 1982, p . 36.

A . P . San Millín, Libro de Varios . 1, segunda escritura entre los Matas y los tiene

Iiciados de la iglesia de San Millíut.
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patrimonio argénteo de Baltanás conoció otro momento de esplendor
en el siglo XVIII.

Este se inició con el envio desde tierras americanas de un
importante lote de objetos litúrgicos de plata, con destino a la ermita
de Nuestra Señora de Revilla . Con ello se cumplía una manda testa-
mentaria formulada por el franciscano observante fray Juan Aguado.
natural de Baltanás, que había fallecido en Méjico . Esta partida de pla-
tería hispanoamericana, sin duda mejicana, estaba compuesta por un
cáliz con su patena, unas vinajeras con su platillo, unos candeleros
grandes, un incensario y una naveta . En 1713 el beneficiado del arci-
prestazgo de Baltanás, José Sanz Alli, autorizaba a hacerse cargo de tal
legado a unos vecinos de Cádiz, en cuyo puerto había de desembar-
carse'' . Por el momento se desconoce lo que sucedió con tales piel ts,
pues algunos años más tarde, en 1758, cuando se inventarió el patri-
monio de San Millón y de Nuest r a Señora de Revilla, no aparece nin-
guna mención de estas ()tiras novohispanas en el ajuar litúrgico de la
ermita Entre los objetos de culto labrados en plata pertenecientes a la
parroquia por entonces se encontraban: un viril sobredorado, seis cáli-
ces con sus patenas', cuatro cacillos, una cruz procesional "rica"` . ot ra
más pequeña, una cruz de alt r, dos cetros'", un incensario, una lám-
para para el altar mayor, otra para la imagen de Nuestra Señora del
Rosario, dos portapaces" . tres crismeras . dos capones'- . una fuente,
cuatro vinajeras'' y dos cajas para el sagrario . En Revilla se dejó cons-
tancia de la existencia de : tres lámparas . un incensario, dos navetas
(una de ellas de nácar"), una araña, un relicario sobredorado de San
Antonio Abad . un Lignum Crucis tres crismeras . un copón sobred()-

Archivo FI stiírieo Provincial de P:dencia . Protocolos, lez 11 .452, 1713 . fols . 181

182.

- A . P. San ~lill :ín, L .ihní de Fábrica de 175t1 y ss.

" La mayoría de ellas se conservan.

Sin duda se t rata de la cruz parroquial del siglo XVI.

"' Quizá sean los dos cetros del siglo XVII que se encuentran en San Millón . pero están

realizados en bronce dorado.

" Posiblemente son los que q parecen recogidos en este catálogo.

" Pudieran ser los realizados por Encalada en el siglo XVII y por Clemente Miranda

t ''I en el siglo XVIII, cf . infra.

" Serán algunas de las recogidas en el catálogo.

" La otra sera la que se conserva en la actualidad.

La reliquia . en forma de cruz, tenia una montura de plata y cristal de roca y se ador .

2yy



MARIA J1)sf' RED( )Nla) CANTERA

ratio" dos cajitas, cuatro coronas (dos de ellas sobredoradas pa ra la

Virgen y el Niño), tres campanillas . y "una medalla y pechos de la

imagen de la Virgen".
A pesar de que sólo se ha conservado una parte de lo recogi-

do en esas relaciones, el siglo XVIII fue extraordinariamente fructífe-
ro para los ornamentos litúrgicos de plata de los templos de I3altanás.

Las piezas fechadas en esta centuria constituyen mayoría dent r o de la

colección parroquial.
Insólita resulta la presencia en esta colección de una custodia

de taller ferrolano, de cuya procedencia se conocen pocas obras . A ese

valor se añade el de la propia calidad del viril.
Los tin dos documentales del Archivo parroquial arrojan tam-

bien nuevos datos sobre la actividad de ciertos artífices del siglo XVIII,

generalmente de Palencia o Valladolid, que se ocuparon de la realiza-
ción o la reparación de ciertas obras . Francisco María Campi, de loca-

limción aún imprecisa, cobró por tres crismeras en 1772' : el palenti-
no Juan Francisco Velasco fue el autor de dos insignias de plata, actual-

mente desaparecidas, para la cofradía de Revilla en 1776' ; José Zon,

platero vallisoletano del que hasta ahora no se conocía ninguna obra,
cobró 473 reales en 1788 por dos vinajeras con sus platillos' : al año
siguiente Manuel Ponce, vecino de Palencia, hizo la concha de hauti-

zar : . Algunas de las múltiples reparaciones de las obras de platería
fueron llevadas a cabo por artistas ya citados, como Francisco María

naha con ocho diamantes y cuatro esmeraldas . l labia sido la cruz pectoral de Iraq ,lose

García, obispo de Sigüenza . quien a su muerte la había legado a su sobrino, don

Manuel de la Cantera, chantre de la catedral seguntina v natural de Habanas . A su

vez, este Manto la dono en su testamento . redactado en 1756, a la ermita de Nuestra

Señora de Revilla . Los primeros datos de esta donaei6n lueron publicados por

MONGE LOBETE, Juan Manuel, en el Diario Di/en/inn (~ IX 1989) . Otros datos

documentales que lo confirman . en REDONDO CANTERA, María Jose : op . ea . . p.

45.

Puede ser el realizado en bronce . leehable en el siglo XVII, que se conserva en la

actualidad.

' A . P. San Millón, Libro de Fábrica de 1763 y ss ., cuentas de 1772.

Se le pagP por ello 3911 reales, A . P. San Millón . Libro de la Cofradía de Revilla,

cuentas de 1776.

'" A . P . San Millón, Libro de Fábrica de 1763 y ss ., cuentas de 1788.

"' Id ., cuentas de 1789.
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('ampi (1763 y 1772Y o Manuel Ponce (17831", pero otras veces
corrieron a cargo de latoneros y caldereros, lo que indudablemente
redundó desfavorablemente en el adecuado mantenimiento de las pie-
zas .

Durante el siglo XIX continuaron reparándose, comprándose
o recibiéndose obras de platería . En 1803 . el platero (?) José Role,
vecino de "li)rquemada, cobró por el arreglo y limpieza de algunas pie-
zas' . A pesar de la crisis económica que tuvo que suponer la Guerra

de la Independencia, en 1814 la iglesia de San Millón se pudo permi-
tir pagar 439 reales a Antonio Ampudia por dos cajitas, un luego de
vinajeras y salvilla, y una patena" . La existencia de piezas decimonó-
nicas de variado origen (Córdoba . Valladolid . Palencia, Salamanca.
Madrid) ent re los fondos parroquiales es un fenómeno que continúa
con una tendencia va registrada en el siglo anterior, durante el cual no
sólo llegaron a Raltan is obras de los dos focos plateros más próximos

v pujantes (Falencia y Valladolid)' . sino también de otros cent r os de
producción más alejados (León . El Ferroll Cádiz) . Este amplio abani-
co . que habría quedado notablemente enriquecido con el envío mejica-
no, es fruto del desarrollo que conoció el tráfico comercial a partir del
siglo XVIII, en el que participaron activamente los baltanasiegos.

La t r ayectoria de progresivo enriquecimiento del ajuar litúrgi-
co baltanasiego con obras de platería conoció ciertos ret rocesos duran-
te la primera mitad del siglo XIX . Durante la Guerra de la
Independencia y en aplicación del decreto desamortiz'ador de los bie-

nes del clero regular masculino, las autoridades napoleónicas requisa-
ron. presumiblemente para su transütrmación en moneda, los cálices
del convento de Santa Ana de la villa`, donde unos años antes consta
que había, al menos . tres cálices de plata sobredorados, con sus pate-
nas y cucharillas, y dos cajas de plata . En 1835 la comunidad estaba
de nuevo en posesión de dos cálices y de una caja que hacía las fun-

A . P. San Millón, Lihru de Fcíbrica de 1763 y ss ., cuentas de 1763 y 1772.

A . P. San Millón, Lihru de la Cofradía de Revilla, cuentas de 1783

" A . P. San Millón, Libro de Fábrica de 1793 y ss ., cuentas de 1803, fol . 63 v"

'' A . P. San Millón . Lihru de Fábrica de 1793 y ss ., cuentas de 1814, lül . 133.

Durante los siglos XVI y XVII habían sido los únicos lugares de procedencia de la

platería conservada . Curiosamente y pese a su proximidad . no hay ninguna obra reali-

zada en Aranda de Duero.

REDONDO ('ANTERA . Mar ía José : (T . cit ., p . 45, nota 28 .
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cienes de copón, todo ello de plata, pero en ese mismo año se pro-
mulgó la Desamortización de Mendizáhal . L i expropiación de estas

obras se hizo efectiva en 1837', aunque ya el año anterior se contprú
un arca para conducir a Palencia un envío de plata, seguramente la pro-
cedente del cenobio franciscano'''.

Con todo, a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX y prin-
cipios del XX la iglesia de San Minan continuó incrementando y cui-
dando su ajuar litúrgico . El cáliz del madrileño Francisco Moratilla

que aquí se da a conocer acrecienta la obra de este importante platero
madrileño del Romanticismo . Por otro lado, en 1883 se decidió enri-
quecer algunas de las piezas más representativas de ambos templos y
se doraron''.

Pero hacía ya tiempo que el arte de la platería se encont r aba en
decadencia y que su terreno iba siendo ocupado por objetos litúrgicos

realizados en bronce y metal blanco fundido en la factoría Meneses.
Desde las primeras décadas del siglo los libros parroquiales registran
compras de este tipo de ornamentos, de los que se conservan numero-
sos ejemplares (lámparas . cruces, candelabros . coronas y diademas,

etc .) en ambos templos.
Aunque la mayoría de las piezas conservadas en I3altanás son

sencillas, algunas tienen un singular interés . Las techadas en el siglo

XVI figuran ent re las más relevantes de la provincia en su época . I .a

custodia procedente del Ferrol constituye una rara avis de apreciable

calidad . E una pequeña pila de agua bendita destaca también por su rare-
za . aunque en este caso sea tipológica, por el escaso número de ejem-
plares conservados de estas piezas. Otras obras proporcionan algunas
marcas de plateros inéditas . u amplían los márgenes cronológicos de su
actividad conocidos hasta ahora.

hl . , P . 45, nata 29.

-' A .P. San Millón, Libro de Fábrica de 1793 y ss ., cuentas de 1836, íul . 237 y"

=" A .P. San Millón, Libro de Cuentas, aíiu de 1883, liil . 81 v"
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CATALOGO

1 . Cruz procesional "' (rol 1 a 4)

Palencia . Diego de Valdivieso . Ca . 1560.
Plata cincelada . zrahada, reputada ' pareialmente sobredorada, sobre alma de

madera.

80 x 62 cm . el árbol, 55 x 25 cm. la macolla, 19 x 19 cm . el Cristo crueiri-

eadu.

El árbol tiene lhrma (le cruz griega . Los brazos abalaustrados
terminan en tres salientes fórmalos por cuatro finos estípites que se

curvan en torno a un eje central, lo que sugiere un perfil de flor de lis.
El Crucificado se sujeta con tres clavos y se cubre con un paño de pure-
za ceñido a las caderas y anudado a su izquierda : tiene el cuerpo ver-
tical y los brazos extendidos en la horizontal, aunque el derecho . hacia
donde inclina la cabeza . aparece ligeramente tlexionado . El cuadrlín es
circular : en el anverso se decora con un relieve de la Verónica, mien-
tras que en el reverso su superficie permanece lisa . En las diagonales
el perímetro se decora con una pequeña crestería compuesta por jarro-
nes flanqueados por volutas . Sobre esta última destaca una figura exen-
ta de la Asunción . acompañada de ángeles volanderos, de los que sólo
se conservan cuatro de los seis que tuvo en origen . El campo de los
brazos está cubierto por múltiples motivos decorativos : medallones,
cueros recortados, cabezas veladas, máscaras empenachadas, figuritas
y cabezas de ángeles, frutos . etc . En la parte más est r echa del brazo
superior se localiza una lechuza . El contorno presenta numerosos
salientes, fir mados por el borde de algunos de los motivos ya mencio-

REVILLA VIELVA . Ranu;n : Cahilo o /no/mmetnal ,le la provincia (le Atienda . l:

Pulidos ,le .9 .s///rlil/n y Bu//unas 2" ed ., Palencia . 1951, p . 53 : BRASAS EGII)O, José

Carlos : "Anueuo partido judicial de Baltan ;ís" . en Inventario ur//:vieo de Jble, ciu r .u/

l,nnineiu . dirigido por Juan José MARTIN GONZALEZ, t . 1 . Madrid, 1972, p . 93 y

La platería pa/entina . Palencia, 1982 . p . 67 y sigs . 133-13(t : MARTIN GONZALEZ,

Juan José, y otros : "Del arte del Renacimiento al Neoclasicismo", en GONZALEZ,

Julio Idir .1 : Historia ,le I)/lrnriu, t . II . Palencia, 1984, p .139 ; REDONDO CANTE-

RA, Maria José : Bu/tunos. . Is,/e.ciu (le San Minan . Palencia, 1991, p . 42 ; y MORA-

LES, Alrredo J . : Coiulr,' ,le la Eip .cieiún "La .t .cnciedade .c tuero-as r el mar u fine.;

el so,'! XVI°, Madrid . 1998 len prensa) .
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mulos y por fragmentos de crestería . En los extremos de los brazos se

sitúan cuatro tondos con relieves de figuras sentadas y de cuerpo ente-
ro . Representan a San Juan Evangelista, San Gregorio Magno, San
Jerónimo y San Lucas en el anverso : y a San Agustín, San Marcos . San

Mateo y San Millón, en el reverso . El brazo vertical termina por abajo

en una pieza troncopiramidal para encajar en la macolla.
La macolla se compone esencialmente de dos cuerpos de plan-

ta hexagonal de diferente tamaño . El superior, más estrecho, tiene estí-

pites en los vértices . Los soportes angulares del interior están consti-

tuidos por columnas con el tuste decorado con mascarnes, cabezas de
león, guirnaldas . etc . La superficie de las respectivas caras es ocupada

por medallones con relieves . Los del cuerpo superior son ovalados,

están avenerados en la parte superior y contienen figuras de cuerpo
entero de pie, que representan a San Pedro, San Pablo . San Juan

Evangelista . San Andrés, Santiago el Mayor y Santiago el Menor . I :n
el cuerpo interior los medallones son circulares y encierran escenas de
la Infancia de Cristo : Anunciación, Visitación, Adoración de los

Pastores, Epifanía . Circuncisión y Huida a Egipto . En los marcos se
entremezclan cueros recortados, cabezas y frutos . Por encima v por
debajo corren frisos con parejas de ángeles tenantes de tarjas con espe-

jos . Sobre el cuerpo superior, una franja convexa se ornamenta con
relieves en los que se han representado el Gólgota, con las tres cruces,
y la ciudad de .Jerusalén, figurada co pio una ciudad amurallada en la
que destaca una tórtaleza flanqueada por puentes . bajo cuyos ojos fluye
un río de abundantes aguas . l in cuerpo circular de perfil convexo, en
el que se han labrado figuras temen mas desnudas ent remezcladas con
motivos geométricos, actúa como elemento de transición entre el cuer-

po hexagonal interior y el mango del cañón . En éste se ha diferencia-
do un pequeña zaina circular ornamentada con hojas, a modo de capi-

tel . Por debajo se continúa con un cuerpo de perfil bulboso decorado

con follajes y con otro sector de turma cilíndrica cubierto por tarjas,
mascan mees y erotes.

Los punzones grabados en los medallones del cuadrón indican
de modo inequívoco la procedencia palentina y la autoría de la pieza.
Junto a la cabeza de la Verónica aparece la marca "IHALr' f)SO'', prác-

ticamente frust r a en su mitad inferior . Pertenece al destacado platero
Diego de Valdivieso, activo en la provincia de Palencia durante el ter-
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cer cuarto del siglo XVI" . Un el reverso se lee "PIN/'TO", correspon-
diente a Gaspar Pinto (tl581quien actuó como contraste en Palencia
en la segunda mitad del siglo XVI`' . Gracias a los datos documentales
es posible fijar afín con mayor precisión la cronología de esta obra, que

debe de situarse en torno a 1560, va que en esa fecha se donaron cien-
to cincuenta ducados para pagar "la cruz de la dicha yglesia '" .

"Obra maestra de las cruces palentinas del Renacimiento'',
como la ha definido Brasas Egido, es la joya del patrimonio argénteo
de Baltanás . Sus dimensiones, las mayores de todas las cruces proce-
sionales de la provincia de Palencia . y la riqueza y calidad de su deco-
racion la sitúan entre las piezas mas relevantes de la platería renacen-
tista en Castilla y León . Su tipología sigue la de las cruces palentinas
de la segunda mitad del siglo XVI, que se distinguen por alcanzar un

gran tamaño, tener los cuat ro brazos casi iguales y con terminación
liritimrme, disponer de un medallón circular en el centro del travesaño
y cubrirse con una prolija y variada ornamentación, en la que anima-
dos motivos figurativos conviven con otros de naturaleza abstracta . II
extraordinario modelado del cuerpo desnudo del Cristo crucificado
demuestr a un conocimiento de la anatomía y una habilidad en su repre-
sentación más propios de un escultor que de un orfebre . La coinciden-

cia de sus dimensiones en altura v anchura revelan además que su autor
estaba al corriente del sistema de proporciones del cuerpo humano pro-
puesto por los tratadistas del Renacimiento . Por su parte, el movi-
miento . la monumentalidad y la expresividad de los personajes inclui-
dos en los relieves están directamente relacionados con los ideales
imperantes en la escultura palentina de mediados del siglo XVI . Cierto

alargamiento en las figuras . especialmente patente en la Virgen de la
Asunción y el uso de algunos motivos decorativos como cueros recor-
tados o pequeñas cabezas con penachos de plumas, de clara evocación
americanista, sitúan esta obra en la órbita del Manierismo.

FI dorado de los medallones y de las figuras de bulto redondo
fue realizado en 1883 . por lo que se pagaron 300 reales".

1 .a cruz ha sido seleccionada para figurar en la muestra ' Las

BRASAS ELIDO . Josc Carlos : La plaIeruJ pa/en/ ma . pp . 79-80.

hl ., pp . 76 77.
Vid . nata 5.

Vial . nota 29 .
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sociedades ibéricas y el mar a fines del siglo XVI", a celebrar en la
Exposición Internacional de Lisboa de 1998.

2 . Naveta" (rat 5)

Palencia . Gaspar Pinto ('?) . ('.a . 1575-80.
Plata en su calar, cincelada, relwaada y _Irah :uIa.

Apoya en un pie de contorno ovalado, que se compone de dos
cuerpos : el interior es convexo y en él se han tallado carnosos frutos y
hojas sobre un fondo de punteado : el superior tiene los lados rectos y

es recurrido en su superficie por un motivo de cadena . Coincidiendo
con los ejes transversal y longitudinal de la nave . cuatro volutas talla-
das como termes, de las que se ha perdido una, unían el pie con el cue-

llo . Este ultimo posee un cuerpo cent ral en forma de jarrón : en la zona
globular de éste se han `trabad() raleas entrelazados . 1. na arandela, en
la que apoyan cuatro costillas que rodean en las diagonales de los ejes
un cuerpo globular, sirven de enlace con la zona superior . La nave
equilibra sus volúmenes entre la proa y la popa . Ambas son separadas
por un puente trapezoidal . FI borde superior se adorna con erestería de
espejos ovalados . Una costilla, terminada en una voluta en la proa,
recorre el case() por debajo . La superficie de este se recubre con nume-

rosas "ces" . de perfil vegetal, que se combinan con líneas rectas v des-
tacan sobre un tunda de punteado . Mayor relieve tienen la cabeza de
león situada en la proa y las cabezas tocadas con penacho de plumas
que centran los costados . En la popa un asa cur v ilínea repite la figura
de los termes que decoran el pie . La tapa se Sitüa en el puente y se
cubre con los mismos motivos manieristas del casco . Se levanta gracias
a un asa con forma de voluta . En las esquinas del puente se sientan cua-
tro figuritas de putti, fundidas en bulto redondo . "lodos ellos se llevan

la mano a la cabeza . en actitud reflexiva o de descanso . motivo muy

frecuente en la escultura renacentista . La naveta se complementa con

una cucharilla de plata.
En la pestaña de la base aparece una marca parcialmente frus-

tra en la que se lee en vertical . . .N/ . . .O. Creemos que se trata de la
mitad derecha del punzón "PIN/TC)" . perteneciente al platero Gaspar

20 cm . de altura . 26'5 de longitud : 12'5 x 9'5 cm en la base

"Anai uu partido .

	

1t 93t3RA\S\S E('IDO, lose Carlos
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Pinto, contraste de la ciudad de Palencia con anterioridad a 1581 No
se observan otros punzones . Sin embargo . la procedencia palentina de
la pieza está avalada también por la similitud existente ent r e esta obra
y otras del mismo tipo fabricadas en esa ciudad a fines del siglo XVI

y primeras décadas del siglo XVII . Varias de ellas se encuentran en di-
versos templos de la provincia de Valladolid, como ha recogido Brasas

I':gido en su estudio sobre la platería vallisoletana ' La muerte de Pinto
en 1581 supone un reanimoy unta (píen! para fijar la cronología de esta

naveta . lo que la sitúa entre las primeras de la serie mencionada.
Cono se ha dicho más arriba, esta pieza sigue un modelo

vigente en la platería palentina en las últimas décadas del siglo XVI.
Pero ofrece como singularidades la Corma trapezoidal del puente . tren-
te al trazado curvo de esta zona en los otros ejemplares conocidos del
momento, y la incorporación de figuras exentas . como es el caso de las
cuatro esculturitas de niños . El complicado diseño del pie y del cuello.
así como la profusa ornamentación que cubre las superficies de éstos y
del barco con motivos que se encuentran entre los más característicos
del repertorio de la platería manierista . indican que es una obra reali-
zada en un momento esplendoroso de la platería palentina y fruto de la
actividad de un hábil artífice.

3. Cáliz

	

patena" oi,t . (,t

Palencia . Fines del siglo XVI . Pascual Abril.
Plata whredora_la . relaljada v grabada.

El cáliz . 23 cm . de altura . 15 cm . o base \' 99 cm . o copa . La patena 14

elll . o.

Sin duda este cáliz y esta patena forman conjunto, pues pre-
sentan las mismas mareas. además de corresponderse en sus propor-
ciones .

El cáliz tiene un pie circular compuesto por dos cuerpos . El
interior, con perfil curvo v en talud, se divide a su vez en dos partes
concéntricas separadas por moldura y decoradas con cabezas . frutas y

Vid . Huta 21.

BRASAS ECHE), José Carlos . La l,hucrirr rulli. i /eiu)Iir y .ai )li/lct. i(úl, Valladolid,

1') 50 . I,I, . 178-179.

REVILLA VIELVA, R;nmín :

	

p . 53 . BRASAS EGIDO, José Carlos : "An-

tiguo partido . . .

	

t, . 93 .
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cueros recortados . todo ello realizado en repujado . Por encima se sitúa
un cuerpo cilíndrico, que es recorrido por una ornamentacion grabada

de diseño geométrico y se corona con una arandela . El gollete y el cue-
llo del astil presentan contornos bulhosos . El nudo ovoide está cubier-
to por rica ornamentación vegetal y mascarones en relieve . Por encima
tiene un cuerpo cilíndrico de superficie bruñida y perfil cóncavo, que

se separa del cuello mediante una arandela . La copa es lisa y abierta
hacia la boca. La subcopa. de perfil abullonado, contiene abultada
decoración de motivos vegetales entrelazados y cabezas, y se remata en
crestería, como es habitual en los cálices de esta época.

La patena es circular y carece de decoración.

En el cáliz las marcas se localizan en el cent ro del envés del
pie . En la patena . junto al borde y también en el envés . En ambos casos
están todas juntas . En el cent ro del grupo se encuentra la cruz florde-
lisada de la ciudad de Palencia . A un lado se halla el punzón "ABRIL

perteneciente al artífice de las piezas . Pascual Abril . uno de los plate-
ros palentinos más importantes en el tránsito de los siglos XVI al XVII

y autor de excelentes obras de platería dist r ibuidas por diversas locali-
dades de las provincias de Palencia v Valladolid" . La marca
"(VAN/PR7," sitúa la cronología de estas obras en los últimos años del
siglo XVI, pues se sabe que Juan Pérez Ouijano actuó como contraste
en Palencia durante la década de 15904 " . Sendas buriladas, visibles en
la proximidad de los punzones testimonian el control de la calidad del

material .
El cáliz posee una notable calidad . Se ajusta a modelos rena-

centistas, con copa gran tamaño v sucesión de cuerpos curvos, que se

cubren con abultada decoración y se combinan con zonas que perma-
necen lisas . Todo ello es propio de las piezas de su mismo tipo salidas
de los talleres de platería palentinos del ultimo tercio del siglo XVI.
Los mismos punzones del cáliz de Baltanas aparecen también en el de
Baños de Cerrato (Palencia)".

Fue totalmente sobredorado en 1883, por lo que se pagaron
240 reales ' .

BRASAS EGIDO . Jnsc Carlos : La plalerla pa/,dina, lile . 7-1 70.

'" Id ., pp . 78-7Y.

11 . . p . 70.

Vid . nota 2 9).
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4. C,itliz'-` Ilot 7 )

Corona de Castilla . Fines del siglo XVI-principios del XVII.
Plata en su color . grabada.

" cm . de altura . 14'3 cm . o base . 8'4 cut . o ropa.

El ancho pie, de contorno circular y perfil convexo, apoya en
peana lisa de borde vertical . La transición hacia el astil es facilitada por
un cuerpo campanithrme . elevado sobre borde vertical . En el astil
cilíndrico se suceden molduras y arandelas . El nudo semiovoide es
dividido en dos partes por un filete . La copa cilíndrica y ligeramente
abierta es ceñida en su parte media por un toro y pares de líneas inci-
sas . En la parte inferior de la copa se distribuyen seis gallones . lana
decoración grabada compuesta por motivos vegetales ygeométricos
cubre el pie y el nudo del astil . En el pie aparecen espejos, en cuyo
interior se ven instr umentos pasionales (cruz, tenazas y martillo) y se

leen varias inscripciones : "ESTE C'A/I .I1. Y C'VS/'IUI)IA DI/O".
"ANI)RES I)F, PORTILLO - v "IIIS".

Carece de marcas, lo que resulta frecuente en la platería de
esta época . No es posible . por ello, adscribirla a un centro platero con-
creto, pues presenta similitudes tilrmales con piezas contemporáneas
labradas en diversos talleres de platería de la Corona de Castilla . El
foco palentino se ofrece . sin embargo . como uno de los más probables,
por tazones de proximidad geográfica y por el gentilicio del donante.
frecuente en tierras de la provincia de Palencia.

Los volúmenes simplificados y la decoración de escaso relie-
ve. en la que predominan las líneas incisas que diseñan "ces " . sitúan a
esta pieza en una fase manierista de la platería, propia de los últimos
años del siglo XVI y de los primeros del XVII.

En la actualidad no se conserva la custodia de la que se habla
en la inscripción, aunque, al parecer . ambas piezas se encontraban
antes de 1930 en la ermita de Nuestra Señora de Revilla".

5. Cupón oíít Si

Valladolid . Lázaro de Encalada . Principios del siglo XVII.
Hala sobredorada

34 cm . de altu ra . 144 cm . o base . II'5 cm . o ropa.

REV'ILL,-A \IELV'A . Ran g o : u/p . 'II ., p . 54.

lhi<k rrr .
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El pie se compone de tres cuerpos en los que alternan las for-

mas rectas y curvas . El central, de perfil convexo . es el más desarro-

1lado . En el astil se suceden un gollete cilíndrico entre molduras, un
nudo semiovoide -alargado y rematado en toro- y un cuello troncoco-

nico . La copa es abierta . En el centro es recorrida por un bocel que

marca el límite superior de la subcopa . El cubrecopas se compone de
varios cuerpos decrecientes hasta terminar en uno semiesférico . sobre
el que se alza un remate de perilla que sirve de apoyo a una cruz . tina
estilizada decoración de puntos incisos diseña lineas rectas y sencillas

"ces" v se reparte por la mayor parte de las superficies.
En el envés del pie se halla la marca "ENCAiI .ADA" , perte-

neciente al platero vallisoletano L iz ro de Encalada, activo en las últi-

mas décadas del siglo XVI y primeras del XVII" . La obra conocida de

este platero es escasa y en ciertos casos ha desaparecido . En tierras

palentinas se encuentra un cáliz con su marca en la iglesia parroquial
de Fuentes de Nava' . Lo más probable es que Encalada sea el autor de
este copón, aunque su punzón también podría aparecer aquí por haber
desempeñado el cargo de marcador de Valladolid desde 1611 hasta prin-
cipios de1614, en que murió . En el primer caso habría que techar esta

pieza antes de 1610 y en el segundo_ en los años inmediatamente
siguientes.

En cualquier caso . el copón presenta la austeridad lilrntal y la

depuración ornamental que impone la estética purista del primer cuar-
to del siglo XVII.

Fue incluido en la operación de sobredorado que se llevo a
cabo en 1883 con las piezas de platería ntás destacadas de la iglesia de
San Millón'

6. Cáliz ui , t.
Corona de Castilla (, .Palencia' .' 1 1629.
Plata sobredorada parcialmente.

25 ent . de altura . 16 coi o liase . S'S cnt . o copa.

El ancho pie, de contorno circular, se compone de un pequeño

BRASAS E(iIDO . .lusé ('artos : La pluleriLI rullr.v)lelan(1 . . . . pp . 2113 2114.

BRASAS EGIDO . José ('arios : Lu plaleriu palenlina . P 91.

Vid . nota 29.
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cuerpo superior plano, de otro convexo de mayor tamaño en la zona
intermedia, y de una peana en cuyo borde vertical se lee la inscripción:
°[SI'L CAI .ICIL CON TODOS SUS ORNAMEN"IDS 1)10 MIGE .I.

MON'LIEI . 1 MAI)AI .[NA NtIÑI .% ALBIN A NUESTRA S . IW

MULLA ANO I)E 1629 +" . II gollete cilíndrico se dispone entre
boceles estrechos y salientes . El nudo semiovoide del astil es coronado
por un grueso toro, por encima del cual se alza un elevado cuello cam-

panitin me . La copa tiene perfil de campana y permanece lisa . 11a sido
sobredorada al interior y en una franja junto a la boca al exterior.

('alece de marcas . La ausencia de contraste y de rasgos estilís-
ticos peculiares impiden adscribirlo a ningún centro platero, aunque
dada la proximidad de Palencia . ésta puede ser su procedencia . Un el
enves del pie se ve una burilada.

La sencillez de formas . la claridad volumétr ica . el predominio
de la verticalidad en el astil y en la copa -compensada por la horizon-
talidad de una base muy ancha y de poca altura-, y la ausencia de deco-
ración se corresponden con la tendencia purista de la platería de la pri-
mera mitad del siglo XVII en la que . tal como confirma la fecha de la

donación . está realizada esta obra . 1ál modelo de cáliz_, sin embargo.

continuó cultivándose con ligeras variantes a lo largo de los siglos
siguientes. especialmente en lo que se refiere a los que fueron objeto
de ofrenda piadosa . como es el caso de la pieza que aquí se trata.

El cáliz perteneció a la ermita de Nuestr a Señora de Revilla.
como indica la inscripción.

7 . Custodia HL,' lo)

Siglo XVII.
t' lit:l \11i11e1t111':lll :l.

28 ' 5 CM

	

Cero,.

Es una custodia portátil de tipo sol . El viril tiene marco circu-

lar moldurado . En el cerco alternan rayos puntiagudos y ondulantes.

Ilay doce a cada lado . Sólo se conserva la parte superior del astil . El
cuello de este se compone de una zona cilíndrica y moldurada . Por

debajo de él hay un cuerpo en furnia de jarrón ovoide, muy alargado y
rodeado por cuatro costillas con perfil de tornapuntas . Faltan la zona
inferior del astil, el pie y el remate de la custodia, que estaría consti-

tuido por una cruz . Lis superficies se mantienen lisas .
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(Carece de marcas, pues éstas . de haber existido . estarían en el
pie de la pieza.

La estilización de volúmenes y las superficies bruñidas que se

aprecian en la parte conservada son propias de este tipo de obras duran-
te el sigilo XVII . Este viril se encontraría ent r e los ejemplares mas aus-
teros de su época, aunque también hay que tener en cuenta que la sen-

cillez de la pieza aparece en la actualidad más pronunciada por faltar-
le el pie, donde se localizarían algunos motivos decorativos.

S . Pila de agua bendita ai()t Hl

Valladolid 1 '!1 . Diego o Domingo ( ' a . . .(!) . Segunda mitad del
siglo XVII (7).

Plata en su rolar. grabada y calada

i) cnt de altura . 7 ' 3 un ti pila . 12'3 cm de ;anchura el relieve ron su

maree

Esta pieza responde a una tipología poco frecuente . Se cunt-
pone de una pequeña pila de agua bendita en forma de vaso semiesfé-
rico peraltado . Por encima se eleva un respaldo de contorno mixtilíneo,
rematado en una cruz . I n cerco de animadas tornapuntas caladas rodea
un relieve ovalado, en cuyo interior se halla grabada la figura de un San
Francisco de Asís de rodillas, meditando ante un Cristo Crucificado v
una calavera . Los estigmas de las manos no dejan lugar a dudas sobre
la identificación de este santo.

En el una de las líneas del mareo, a la derecha, aparece un
punzón cuadrado con una "X . . . Se conoce alguna pieza de taller valli-
soletano con la misma marca, perteneciente al ensayador, fcchable a
fines de la primera mitad o en el tercer cuarto del siglo XVIII' , . 'lál
datación parece tardía para esta pieza, por la composición de "ces" del
marco . más propia del siglo XVII . aunque tal motivo se mantuvo tam-
bién en la centuria siguiente . Las marcas con el nombre de un platero
que se ven en el reverso de la pieza . en la parte del casquete, tampoco
arrojan mucha luz sobre su autoría o cronología de la obra . Se repite

por dos veces un mismo punzón . que no acaba de aparecer claramen-
te visible y en el que se ven las let r as "DI" CA' . que identificaría a

" A . A . V. Ni . . Lneichope(liu de la plata ~ i Ufl du r limallal americana .

	

ra
PLnlrid . 1985, h . 234 .
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un platero de nombre Diego o Domingo, cuy() apellido comenzara por
"Ca . . ." . Por el momento no hay documentado en Valladolid ningún
platero que responda a esas caracteristicas . La imprecisión del con-
t raste . por su parte, impide atribuir esta pieza con total certeza a un
taller vallisoletano . La escasa calidad y la ingenuidad de la representa-
ción de San Francisco cont r ibuyen a la Imprecisión cronologica ya
señalada .

En el reverso se ven cuatro buriladas.

La devoción a San Francisco gozó de gran arraigo en ilaltanás.
debido a la existencia en la villa de una comunidad perteneciente esta
orden, cuya casa monástica se encontraba en las afueras de la pobla-
ción . Esta pieza podría proceder del convento extinguido por la Desa-
mortización promovida por Mendizábal en 1836 . aunque también pudo
ser donada a cualquiera de las otras dos iglesias de la localidad por la

piedad de algún fiel, en cuya vivienda se encontrara-

9. Pareja (le porlapaces II

	

1

Primera mitad del siglo XVIII.
PIala en ,u

	

repujada . einceI la \' Grabada.

14'( euI
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Los portapaces son casi iguales, con las mismas dimensiones y

estr uctura, aunque se observan pequeñas diferencias en ciertos detalles
decorativos . Se configuran como un pequeño retablo . con una hornaci-
na abierta en arco de medio punto ligeramente peraltado . En el interior
de ésta se ha añadido una figura en relieve con la Inmaculada . VI nicho
es flanqueado por unos fustes de columnas salomónicas . Los costados
se rematan con tornapuntas vegetales . "l'odo ello apoya en un basamen-
to formado por tres frisos . de los cuales el intermedio es más est r echo

y el superior adopta un aspecto avenerado por la incisión de gallones
en su interior . Un el ático se repiten las hojas en forma de "ce" . (le
mayor tamaño y afrontadas a los lados de un jarros . Sobre ellas apa-
recen algunas frutas.

Gran parte de la superficie está cubierta por una labor de pun-

teado. que dibuja rameados en el basamento y en el marco del nicho.

y de hirma más irregular. el hundo sobre el que se destacan las colum-

nas y las "ces " de los remates . Conjuntos de círculos punteados . a

modo (le esquemáticos racimos, decoren el fuste ondulante de las
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columnas.

Son piezas de una apreciable riqueza decorativa y afín natura-
lista, aunque su factura resulta un tanto ingenua, tanto en la represen-
tación de los elementos arquitectónicos, como en la figura de la
Inmaculada, de canon robusto, facciones redondeadas y animados ro-

pajes . En la técnica de su labra se combinan el cincelado para la figu-
ra de la Virgen, y el repujado y el punteado para el retablillo.

Debieron de encontrarse ya a mediados de siglo entre las per-
tenencias del templo . pues en el inventario de sus bienes que se levantó

en 1758'. se incluyeron "dos medallas para la paz" ent r e las obras de
platería .

10 . Corona Iri q . 13)

Palencia ( :') . Primera mitad del siglo XVIII.
Plata suhreLh rada parcialmente, uilaftla y repujada.

15'3 cm . ele altu ra, h cm . o el aro . 19 cm ~Ic anchura culi el cerco.

La corona encajaría en la imagen para la que fue realizada
mediante un aro circular, calado y recorrido por un iriso de Flores

estrelladas. Por encima se alza una crestería de perlas y formas vege-

tales . Seis bandas en forma de hojas de laurel dentro de marcos lance .
tallos se cur van para proporcionarle el perfil de corona imperial . Por
encima se localiza una aureola en la que se reparten tornapuntas y
bolas de distinto tamaño, que han sido sobredoradas . Alrededor se dis-
pone un cerco de rayos en los que alternan los rectos y terminados en
estrella con otros solares ondulantes . El conjunto remata en una esfera
sobre la que se alza una cruz flordelisada . lo que podría ponerse en
relación con una hipotética procedencia palentina de la obra.

Carece de marcas.
Como indica el pequeño tamaño de su aro, posiblemente esta

corona estuvo destinada a una imagen del Niño Jesús . Es la más anti-

gua de la serie de piezas de este tipo que adornan algunas de las imá-
genes por las que los fieles baltanasiegos han sentido mayor devoción.

La ductilidad de la chapa con la que está realizada ha motiva-
do alguna detórmación en el aro.

''A . P San Millón . Libro de Fábrica de 1758 y ss.
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II . SaI\illa l[(,l . I-[)
Palencia . Andrés Francisco F.spetillo . Tercer cuarto del siglo

XVIII
Plata en su et,lot

?1) x 14'_2 cm

I)e tipo «alado-rectangular . carece de adornos o molduras,

tanto en su ancha orilla como el profundo espacio central, que perma-
necen lisos.

Fui la orilla v cerca del borde presenta el punzón "ESP''I'ILO
lo que identifica a su autor como uno de los miembros de la lamilia
Fspetillo . Con este apellido trabajaron varios plateros en Valladolid y
Palencia durante el siglo \VIII : Andrés Francisco Espetillo (Madrid ?-
Palencia, 1779), activo en Valladolid al finalizar la primera mitad de la
centuria y establecido en Palencia desde 1751 para trabajar en el carro

t r iunfal y en un altar de plata para la Catedral y sus hijos .luan

(Valladolid . 1724- :') . Francisco (Valladolid . 1726-'?) . colaborador de su
padre y activo en Valladolid al menos desde mediados de siglo, y

Manuel (Valladolid . I731-?).
La sobriedad de esta pieza y la ausencia de rasgos estilísticos

precisos en ella impiden establecer a partir de ellos una cronología
aproximada . atribuir su autoría al padre o a los hijos Espetillo, y fijar
con seguridad su procedencia vallisoletana o palentina . Pero la seme-
janza de la marca que aquí aparece con la de otra obra que posee tam-
bién la de Palencia y la de su fiel contriste_ Juan Manuel Cabañas

+ 1772)" . permite pensar que la bandeja fue realizada en Palencia . por

Andrés Francisco Espetillo, ent r e 1751 y 1772.

12 . Copón (F i . 13)

Valladolid . Clemente Miranda . lércet cuarto del siglo XVIII.
Mala en su Color

22 can . de altura, 152 cm . o base . I :+'h can . o cota

Sohre este platero y su itmili;t . vid . BRASAS LGIDO, .losé Carlos : La Materia ru11i-

.ui,lelanu . . . 1)1) . 250-252 . La pluiend ¡,alenllnu . pp 1(lñ-1,07 y TRAPOTE SINOVAS.

I\laria del Carmen y ESTRADA NERIDA . Julio . "Nuevos datos sobre el ¡)latero

\mires Francisco Espetillo v su obra en Paleitcia" . .Jrlu .c del 11 C,t rrst, ~lr Hi .i/tina

/r fl,l'nt'ia . 1 A . Palencia . I I»))), 1)1) . 2))) 224.

A . A . V. V . 01) . cit ., t) . 185 .
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Descansa sobre elevado pie circular, lórmado por cinco cuer-

pos de superficies lisas en los que se combinan los perfiles rectos y
curvos . La transición entre el pie y el astil se efectúa a través de un ele-
mento campaniforme . El nudo, en turma de pera invertida, ocupa la
mayor parte de un astil cuyo escaso desarrollo contrasta con la hiper-
trofia de la base y la copa . Esta es cilíndrica y está ligeramente abier-
ta hacia su boca . Destacan sus grandes dimensiones . tanto en altura
como en anchura, pues su diámetr o es casi igual al del pie . l in la zona
superior tiene un bocel . La tapa está formada por tres cuerpos, recto
el inferior y de perfil convexo los superiores . Remata en una perilla.
Carece de la cruz que se yergue habitualmente por encima . 'Indas las
superficies permanecen lisas, con la única excepción de algunas leves

líneas incisas que recorren el perímetro de ciertas zonas.
En el borde vertical de la peana se ven dos marcas : el escudo

de Valladolid . en el que se distinguen con claridad tres jirones, y el
punzón "('lDEíMIRD" . inédito hasta ahora . Este último pertene-
ce al platero Clemente Miranda, que tr abajo en esa ciudad a lo largo
del segundo tercio del siglo XVIII . donde fue contraste ent re 1753 y
1774' x . El nombre de este artífice puede aparecer aquí en función de
su cargo oficial . pero coincidiendo con estas fechas se han documenta-

do varias ohms de platería realizadas por Clemente Miranda . por lo
que también es posible que la marca indique la autovía de la pieza . En
cualquier caso, su cronología se situaría entre los años indicados . Si
fuera éste el copón inventariado ent re los objetos litúrgicos de San
Millún en 1758 esta fecha supondría un termines ame quem para su
datacion

El copón está realizado con una gran austeridad . lo que es fre-
cuente por esta época en este tipo de piezas, en las que lo funcional
suele imponerse sobre lo decorativo . Conserva ciertos rasgos formales
de la platería rococó en su est r uctura y en la sinuosidad de los perfi-
les, como se revela en el cuerpo principal del pie y en el nudo del astil,
aunque su depuración ornamental anuncian el cambio estilístico hacia
el Neoclasicismo que triunfará en las décadas siguientes.

BRASAS ELIDO . José Carlos : La platería wlli,cnlrlunu . . ., pp . 249 250.

Vil . nata 49.
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13 . Pareja (le cálices (I„L It,l

Valladolid . Juan Antonio Sanz de Velasco (7) . Tercer cuarto del
siglo XVIII.

Pla(a parcialmente sobredorada.

tino de ellos Inkic 24 cm n.Ic alt ra . 13'5 cnt . u base v 84 cm . o copa

LI mino . 24 cm de aluna . 134 col o h ;r'c v 7'9 cm . n cuya

Son dos cálices prácticamente idénticos . Tienen la misma
estructura y unas medidas casi iguales . Las únicas diferencias, míni-
mas. residen en las dimensiones del diámetro y en el perfil de la copa,
lo que demuestr a el carácter artesanal en el que aún se desenvolvía la
platería por estas techas.

El pie circular escalona gradualmente sus volúmenes desde la
peana hasta el elevado cuerpo superior campaniforme, que da paso a
un astil animado con sucesivas molduras . Sobre un gollete troncocóni-
co se dispone un nudo en forma de pera invertida . El cuello campani-
tins me contribuye a la esbeltez del astil . En la copa, abierta y lisa, un
bocel separa la zona de la subeopa . La copa ha sido sobredorada al
interior y en una franja junto a la boca en el exterior . No hay más moti-
vos decorativos que las molduras y algunas líneas Incisas que rodean el
perímetro circular de algunas zonas.

En el cuerpo central del pie se ve un escudo coronado con los
cuarteles de ('astilla y León, que constituye la marca de Valladolid
('orce, y el punzón "SANZ' . , perteneciente al platero Juan Antonio

Sanz de Velasen. que desempeñó el cargo de cont r aste de Corte en la
ciudad del pisuerga entre 1743 y 1778" , por lo que hay que situar los
cálices en esta cronología . ( r omo sucede en la pieza anterior, el copón.
no podemos saber si la marca con el nombre del platero corresponde a
la autoría de la obra o a su fiscalización . En cualquier caso, es indu-
dable la procedencia vallisoletana de las piezas . Var ios cálices de carac-
terísticas similares, con el punzón Sanz y el escudo de Valladolid Corte
-aunque bajo la forma de castillo coronado- se encuent r an en la pro-
vincia de Segovia" . Tales modelos, por otro lado, eran de uso común

entre los artífices de la época . Es posible que estas piezas ya se encon-

BRASAS EGIDO . .tusé Carlos : La /,lotería ralli.'uleiaua . . ., h . 46.

ARNAEZ . Esmeralda . Or%ehreria ,elight .aa en la 1ictninria de Segarla en lu .a .d,,la .c
.A3711

	

Madrid . I985, pp . 560 561 v

	

336-338 .
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traran en 1758 entre los objetos litúrgicos ele la iglesia de San Millón,

pues en ese ano se contabilizaron seis obras de este tipo . En tal caso,
su realización dataría de los años inmediatamente precedentes

Las esbeltas proporciones y la sobriedad decorativa de estos

cálices derivan del tipo "de donación, vigente en la platería española
desde el siglo XVII . del que se fabricaron numerosos ejemplares en
diversos centros plateros . Li estética dieculchesca . sin embargo, se
pone de manifiesto a través del gusto por las Cormas suaves y redonde-

adas .

14 . ('r'isnreras (bit 171

Francisco María ('ampi 1772.
Piala en su color.
12'8 'in . ie altura . 57 en) n liase ele eaaa una . 21 cm . ie Lu'eur :i.

Sólo se conservan dos de los t res recipientes iguales que tendría

esta pieza en origen . ( 'ada ónlóra apoya en un pie circular y su cuerpo
adopta li)rma globular. En la cara exterior se han sobrepuesto dos cabe-
citas de ángeles sobre una decorativa moldura triangular. La zona del
cuello . de perfil campanilornie, es delimitada mediante unas pequeñas
molduras . La tapa semiesférica remata en una sucesión de bolitas . Los
recipientes se unen por medio de un mango cilíndrico con remate esfé-

rico. ('on excepción de los relieves de ángeles descritos, el resto de las
superficies permanece liso.

En el borde vertical del pie aparece la marca del artífice,

"('AMP.", adjudicahle al platero Francisco ('ampi . En la documenta-

ción parroquial consta que en 1772 se le pagaron 160 reales por t res

crismeras y varias reparaciones en otras obras de platería de la iglesia'.
('.on anterioridad se regist ra su intervención en ()tras labores relativas
al mantenimiento de la argentería del templo . Ciertas noticias docu-
mentales recogen la existencia de un platero con este nombre que tra-
bajó en varias localidades de la provincia de Valladolid y en Segovia

durante el ultimo cuarto del siglo XVIII

	

Se ocupó preferentemente.

Inventarie de San Mallan, en A . P. San Mill :ín . Libro de Fábrica de 1758 y ss.

A . P. San Millón, Libro de Fábrica 1763 y ss ., cuentas de 1772.

" PARRADO DEL. OLMO. Jesús María, ( 'nitiiucn nnununnriuul (le ha l,nnincin de

lMlu,ht IX- .9nien„ jturli .ial de Mota ,i'1 ,b9tn'ynr .n . Valladolid, I976 . pas-

sini : ARA GIL, Julia Cleinentina y PARRADO DEL OLMO, Jesús María, ('uhihii,i
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según estos datos, de labores de dorado y de la reparación de obras de
platería en mal estado . Aunque se le cita como vecino de Vega de
Valdetronco (Valladolid) y de Valderas (León) . por el momento se des-
conoce dónde tenía su taller . La carencia de marca de localidad en las

crismeras nos oculta también el lugar de procedencia de las piezas.
A pesar de su sencillez, la concepción general y los motivos

decorativos se integran dentro de una estética rococó . lo que concuer-
da con la cronología documentada.

15 . ('áliz

	

I,)i . Is ►

Cádiz . Antonio Fajardo ('?) . 1776.
Plata pareialnu•nlc ~nhrr i nada.

21 cnt le altura . 13'7 (111 c+ batir, 8'6 em . n enha

li pie_ de perímetro circular v considerable elevación . se com-
pone de una peana lisa, un cuerpo abombado y otro campaniforme de
perfil sinuoso . VI astil torneado consta de gollete y cuello troncocóni-
cos de perfil cóncavo . VI nudo, configurado como una pera invertida y
dotado de grueso toro, se complementa con dos pequeños cuerpos que

repiten la forma del gollete. t i na arandela divide a la copa lisa y cant-

paniform en dos mitades . VI interior y el exterior de la copa están
sobredorados . El cáliz carece de decoración, con la excepción de algu-
nas leves líneas grabadas alrededor de ciertas zonas.

En el borde del pie se hallan las marcas que permiten fechar la
pieza y determinar su procedencia . La figura humana entre columnas,
de las que sólo se ve la mitad superior, corresponde a la ciudad de
Cádiz . 1 in cabujón contiene la fecha del contraste . 1776 . En otros dos

punzones frustros se lee ••FAXA . . . . correspondiente al platero gadi-

tano . Antonio Fajardo, activo durante la segunda mitad del siglo
XVIII . Identificado por algunos autores como el contraste de Cádiz por
esos años - . mas recientemente ha sido reconocido como autor de las
piezas en las que aparece su marca

monumental de la prnrin -ni de Valladalicl, t . XI : .4nti : u1 partida judicial cle Tr,nle-
iilla.c, "2 ed . . Valladolid . 19)4 . pp . 21 v 28 : y ARNAEZ. Esmeralda, np . cit ., pp.
(,?(, h_'7.

\

	

:\

	

1'

	

121

~iORP.NO I'll p t'O . 1I :muel . La ur/e/re,iu re•lieiu .ca clel .vigln XVIII en la ~li,~ee .n .c

le ('cicli,-., I . II .

	

I986 .
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Pese a su sencillez, que hay que relacionar más con la repeti-

ción del modelo de cáliz de donación que con el inicio de una estética
neoclásica por estos años . la composición de esta pieza está regida flor
la sinuosa combinación de volúmenes redondeados, típicamente die-

ciochesca.

16 . Custodia (tót 19 a _' 1 )
I'a I errol . Antonio Fernández . Hacia 1770-80.
Hala parcialmente sobredorarla, cincelada y rehilada.

59'5 cm. de altura . 21 cm . o base . _' cm . u cerco, 122 y 5 cm . o vi r il, rnu

y sin marco.

Es una custodia portátil de tipo sol . VI pie adopta un contorno

mixtilíneo y apoya sobre borde oblicuo . Por encima . un cuerpo mol-
durado y escalonado da paso a un estrangulamiento, sobre el que se

desarrolla un complejo cuerpo bulboso recorrido radialmente por tres
franjas onduladas . Estas últimas delimitan tres campos en los que se
han labrado, sobre un fondo de punteado, tenias de simbología eucarís-

tica y salvífica : el pelícano dando de comer a sus crías, el Cordero mís-
tico sobre el Libro de los Siete Sellos y dos cabezas de ángeles revolo-
teando sobre un prisma rectangular . identificable con un altar o con el

Santo Sepulcro . El astil sigue un complicado trazado de tensión ascen-

sional . en el que sobresale el nudo . con tr es ménsulas decoradas con

cabezas de ángeles labradas en bulto redondo : rocallas, espejos v otros

motivos vegetales y decorativos enriquecen esta zona . VI cuello cam-

panitiirme se funde con el nudo a través de unas hojas que delinean un
perfil sinuoso . El marco del viril es recorrido por una moldura en la
que se enroscan zarcillos y está rodeado por una corrma de cabezas de

ángeles y nubes : éstas últimas son la única parte de la custodia en la

que la plata se ha dejado en su color. con objeto de contrastar con las
cabecitas doradas de los ángeles y con el cerco, compuesto por múlti-

ples rayos rectos . en los que alternan grupos de ráfagas biseladas de
diferente longitud . La custodia se halla rematada por un pequeño

('listo crucificado.
Las marcas aparecen centradas dentro de unos pequeños óvalos

en las bandas onduladas del pie . sobre cuyo tundo liso destacan con

claridad . La "E" coronada indica la procedencia de la pieza de los

talleres de platería de El Eerrol (La Coruña) . El punzón "I',SiPINO "

32o
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pertenece al contraste Antonio Espino' mientras que el anagrama
..AíER.%" corresponde a su autor. el platero fundan() Antonio Fernán-
dez. En 1784 estos dos artífices se reunían con otros nueve plateros
vecinos del Eerrol para pedir que se reconociera la existencia de su
ot inizaci6n corporativa v se aprobaran sus ordenanzas"' . En torno a
esa fecha, probablemente unos años antes, habría que situar la factura
de esta obra.

El modelo de custodia, el juego de volúmenes, los perfiles
sinuosos y el elaborado despliegue ornamental en busca de contrasta-
dos efectos plásticos son propios del período rococó en el que fue rea-
lizada . Pero la calidad de la pieza también revela también una destaca-
ble maestría del artífice que la labró) - La singularidad de la obra se
acentúa por la escasez de muest r as de platería ferrolana conocidas
hasta ahora, a lo que se une su localización en un templo ajeno al ámhi-

ro gallego.

17 . Pareja de lámparas tl,(t > 1

Valladolid . Francisco Billamar . Tercer cuarto del siglo XVIII,
ca . 1785.

Plata en su color

34 cm. ie altura, 4)) coa n incluidos los hralos.

Siguen el tipo de araña, con brazos dispuestos radialmente con
respecto a un núcleo central circular . Este consta de dos casquetes cam-
panitormes decorados con hojas y de dos cuerpos convexos recorridos
por gallones . a los que se añaden pequeños elementos de remate en los
exor emos superior e interior . Alrededor se disponen seis brazos con

mecheros para velas . que diseñan airosas líneas curvilíneas y se cubren
con animada decoración vegetal . fina de las lámparas ha perdido los
brazos y la otra precisa ser reparada . Una inscripción corre por deba-
jo de los gallones de la mitad superior : "SI': IZO A DEVOCION DE
ALGVNOS DEVOTOS ANO DE 1785 " .

Las marcas se encuentran en una de las bandas lisas del cen-
tro . El castillo constituye el punzón de Valladolid (Corte . La del con-

.' A . A . V . V . . Op . cit ., h . 139.

Gl)N7_,AI .E7. RODRIGtIEZ . Pedro Javier, "Noticias de los plateros 1'cl-rutanus de

finales del si gilo XVIII", F_vrr,li(n ,11indonie .le .), 1992, pp . 4I9-420 .
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traste, "SANZ" . pertenece a Juan Antonio Sanz de Velasco'" v la del
artífice de la pieza, "BILLA/MAR"', al platero vallisoletano Fran-
cisco Billamar.

A partir de estas marcas la datación de las lámparas se locali-
zaría entr e mediados del siglo XVIII, comienzo de la actividad cono-
cida de Billamar'', y 1778 . año en el que Sanz de Velase() renunció a
seguir desempeñando el cargo de cont raste vallisoletano de Corte' . La
inscripción de la donación . sin embargo, precisa la fecha de la lactara
de las lámparas en 1785 . Esta discordancia cronológica . que en el
mejor de los casos no es superior a siete años, puede deberse a una pro-
longación de la actividad de Sanz de Velasco como marcador, o bien a

que la compra, y el consiguiente grabado de la inscripción, fueran pos-
teriores a la realización de las obras.

Por lo que respecta a su tipología y estilo, las lámparas siguen,
aunque con cierta simplificación, modelos de época rococó que fueron
utilizados por los plateros en los dibujos que presentaron para superar
el examen de su oficio" . Por ello conserva el gusto por los perfiles
sinuosos en los brazos y el tratamiento carnoso en las hojas que deco-
ran éstos . Pero se observa va cierto abandono de la suntuosidad deco-
rativa anterior.

18 . Salvilla (I )t . 231

Valladolid . José Zon y Armada . 1788.
Piala cn su euloi

21'11 em . de Ion ilu l x I6'2 cin de anchura

Tiene turma ovalada y perfil ondulado . La orilla es ancha y su
borde exterior se anima con dos molduras que continúan las ondula-
ciones. La falda del profundo espacio central posee unos entrantes que
recuerdan la ondulación del perímet ro exterior de la bandeja . El campo
permanece liso.

" Vid . nota 54.

"' A . A . V . V., (/) .

	

i) ., p . 234.

BRASAS ELIDO, José Carlos : La hlai'riu rallixalcíanu-- ., p . 254 : lamhién

ARNAEZ . Esmeralda . (/) . ch . . pp 532 533-
^' Id . . pp -15-46 v 249

SANZ SERRANO. María Jesús, .4n/i u,, .; ,lihuja .s le la pul e n() selillunu, Sevilla,

1086 . pp . 173-174,

	

12211.
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Cerca del centro se ven tres marcas: el escudo cuartelado y
coronado de Castilla v' León, propio del cont raste de Valladolid Corte:
"GNU)/88" . relativa al marcador vallisoletano de Corte . Antonio
González Téllez"' . y a la fecha en la que se efectuó el contraste . 1788:
y "/ON " . perteneciente al autor . José Zon . platero vecino de Valla-
dolid . activo al menos a partir de entonces"" . al que la iglesia de San
Millón pagó en ese mismo año 473 reales por dos vinajeras con sus pla-

tinos' . uno de los cuales es éste.
La salvilla continúa modelos formados en época rococó . Pero

como obra realizada en las últimas décadas del siglo XVIII . presenta
una mayor sencillez litrmal.

19 . Concha (le bautizar (f(,t 241

Palencia . Manuel Ponce . 1789.
Mala en su color

15 ' 8 X 12' 7 cm

Tiene forma ovalada . El cuenco es profundo y está recorrido
por gallones rehundidos y decorados con gajos, que confluyen en el
asa . Esta tiene dos superficies lisas a los lados.

1 :n el centro de estas últimas se han estampado las marcas de
la localidad y de su artífice . La primera, constituida por un castillo,

indica la procedencia palentina de la pieza . La segunda está fin-mala
por la palabra "PONCE", por encima de la cual se eleva una espiga
abierta . La autoría de esta concha está atestiguada también por los
datos documentales, según los cuales Manuel Ponce recibió 167 reales
y medio por ella en 1789 - ' . Años antes . en 1783. los servicios de este
platero, que desempeñó el cargo de contraste de la ciudad de Palencia
desde 1779 --, habían sido requeridos en la villa para reparar las insig-
nias de plata de la Cofradía de Nuestra Señora de Revilla - `.

'BRASAS FGIDU . José Carlos : La ltlaleria ('alli.rnlelana . . . pp . 46 v 255-256.

h1. . p . 60.

" A . P. San rs.lill :ín, Libro de Fábrica de 1763 y ss ., cuentas (te 1788.

San Nlill :ín, Libro de Fábrica 1763 y ss . . cuentas de 1789.

- BRASAS F(iI1)0. José Carlos' La plaii•ria pa/entina, h . IU(1.

' \ 1' San Nlillun, Libro le la Cufr,((áia de Revilla, cuentas de 1783 .
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20. Vinajeras IGn_ 25

Siglo XVIII.
Plata en su color . cincelada.

7'3 cm de altera, 3'8 en' . o base.

Tienen base circular bajo un corto cuello cilíndrico . La unión
de la ancha panza semiesférica con el cuerpo campandin'me es subra-
yada por una moldura . Las superficies lisas de la jarrita contrastan con
la animación del asa y del tubo vertedor, que surge a la altura de la

intersección de la panza y del cuerpo . Sendas cabezas de dragón se
sitúan en los extremos de ambos elementos . El pico se configura como
un medio cuerpo del monstr uo . El asa se decora además con titllajes
que se adaptan a su trazado curvo . Carecen de tapa.

En el asa, cerca de su unión con el cuerpo se aprecian varias
marcas, entre las que se lee "RVI(?)/LOPZ" v otra en la que hay varias
letras unidas, "CAR°('?) . En el envés de las bases hay sendas burila-
das .

Estas vina jeras siguen un modelo muy utilizado, con variantes.
en el siglo XVIII . En esta pieza en particular se ha buscado intencio-
nadamente establecer un contraste . en cuanto a las formas v las super-
ficies, entre la austeridad geométrica y la ausencia de decoración del

cuerpo de la jarrita, y la fantasía de su asa y pico.
Su estado de conservación no es bueno . (lila ele ellas tiene el

tubo vertedor separado.

21 . Vinajeras no t gel

Corona de ( '.astilla . Segunda niitad del siglo XVIII.
Plata en su color.

8'5 en) de anuro . 4'2 cni . o base

Apoyan en ancha base circular y estrecho cuello cilíndrico . Al
cuerpo globular se añade un pico vertedor t r iangular, que continúa el
perfil perititrme de la jarra. El asa se eleva por encima de la boca y
diseña una "s" . decorada en su parte central por cinco hojas . Estas
constituyen la única ornamentación de la pieza . pues la jarrita perma-

nece lisa, a excepción de unas leves molduras que delimitan la zona del

piten) .

No tienen marcas, pero sí una burilada en el envés de la base.
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Resulta difícil su adscripción a un centro platero.
En la amplia curva que diseña la panza bulbosa de estas vina-

jeras pervive un modelo rococó . pero la ausencia de decoración en
ellas indica unas techas más avanzadas.

Podrían formar conjunto con la salvilla realizada por José Zon
en 1788, o bien ser el par de vinajeras que se compraron en esa misma
fecha . junto con dos broches, por 220 reales' .

22 . ' V inajeras II))I . 27)

León . Machado o M . López I?) . Segunda mitad del siglo
XVIII .

Plata en su color.

9'5 cm de altura . 4'5 Cm, o base

Apoyan en una base circular sobre la que se alza el cuello cam-
paniforme . La panza es semiesférica peraltada y se separa del cuerpo
superior mediante una moldura . Este último es alto y estrecho y tiene
un perfil en li)rma de campana, que se ensancha también en la parte
superior. hacia la boca, a la que se añade un pequeño pico triangular.
Por encima, la tapa se adapta a la forma de la boca y se remata en un
círculo en el que se encierra la inicial indicadora del contenido de cada
recipiente . FI asa, actualmente deformada, delineaba una "s" . Carecen
de decoración.

Se ven cuatro marcas en el asa de una de las vinajeras . La de
localidad, formada por un rectángulo vertical en cuyo interior se ve un
león rampante hacia la izquierda . con la cabeza coronada y larga cola
dirigida hacia arriba en ti)rma de S . corresponde a León . l In panzón
parcialmente frustro permite leer °MA('FIA/I)O". Idénticas marcas se
encuentran en una bandeja del Museo Arqueológico Nacional, fechada
por motivos estilísticos en el segundo cuarto del siglo XVIII Lo poco
que se sabe hasta ahora de la plateria leonesa de esta epoca impide
hacer más precisiones sobre la cronología o el platero apellidado
Machado . En otr o punzón se aprecia claramente "M/LOPI :Z " . pero

por el momento desconocemos igualmente la personalidad que de-

A . P . San Mill ;ü] . Libro de Fábrica de 1763 v' ss ., cuentas de 1758.
'CRUZ VALI)UV'INUS . José Manuel, Mu .s.co Aiqueol/ gicu Na cional . Catálogo de

platería, Madrid, 1052 . pp . 174-175 .
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sigila . La cuarta marca se encuentra frustra en gran parte y sólo se dis-
tingue " . . ./ . . .AR . . .' . La multiplicación de las marcas podría indicar
que se trata de un caso de remarcaje de las piezas, tal como sucede
también en la bandeja mencionada . En el envés de la única tapa que

se conserva se ve una burilada.
La simplicidad de las formas de estas vinajeras y sus volúme-

nes estilizados . junto a la desornamentaeión de sus superficies bruñi-
das situaría estas piezas en unas techas más avanzadas que la decorati-

va bandeja de Madrid . dentro de una estética neoclásica.
El estado de conservación no es bueno . l una vinajera ha perdí

do la tapa y la otra, el asa . La que la conserva esta última, la tiene

deformada.

23 . Lámpara III . 2s )

Palencia . Balcavo . 1805.
Plata en su olor

51) cm . de altura . 58 cut . o boca de la hacía . 39 cut . de altura el cuhulin.

La hacía circular se compone de tres cuerpos. El superior es de
gran tamaño . Por debajo remata en un cuerpo perih rnle . Las superfi-
cies permanecen lisas . Cuatro hojas cu rvilíneas señalan los lugares de
engarce de las cadenas, donde se sitúan también cabezas de angelitos.
tina inscripción que corre por el borde superior señala la identidad del
donante de la lámpara y proporciona su datación : "A DFVOCION I)E
DON MANVFI . I)IAGO AGVADO VEZINO DE BAITANAS AÑO
DL 18(15 " _

Las marcas se localizan en el borde inferior del cupulín . la de

la localidad de falencia está compuesta por el castillo sobrenumtado
por cruz tlordelisada . Junto a ella se encuentra la del platero.
"BAI ./CAVO „'

La lámpara responde a una estética depuradora de las formas,
en la que la única decoración admitida corresponde a las hojas dis-
puestas en forma de volutas y a los eslabones de las cadenas.

En la actualidad precisa de algunas reparaciones.

\ A . ''. ' . . „/) . ri1 . . 11 . 186 .
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24. Bandeja (I I . 29)

Córdoba . Antonio Ruiz ,,el Mozo? 1806.
Plata en su color.

4 ' 3 cm de altura . 34'5 cnt . o.

"Tiene forma circular y silueta ondulada, que se proyecta hacia
el interior de la orilla . est recha y ligeramente sobrelevada . El campo
del espacio central permanece liso . Apoya sobre tres patas curvadas.

Las marcas se local ni cerca de la orilla . El león rampante
indica que la obra es fruto de un taller cordobés : está orientado hacia
la izquierda . y se halla incluido en un círculo . La procedencia de la
pieza queda confirmada por el punzón "UE( ;A/6" . perteneciente a
Diego de Vega y 'li)rres, contraste de la ciudad de Córdoba durante las

primeras décadas del siglo XIX . La cifra 6 fija la datación de la obra
en 1806 . La marca del autor, "A/RV1(Z)", se corresponde con la utili-
zada desde 1787 por el platero cordobés Antonio Ruiz . que trabajó
durante la segunda mitad del siglo XVIII . Según Cruz Valdovinos,
entre 1807 y 1816 su hijo . Antonio Ruiz el Mozo, que tue aprobado en
1785 y se mantuvo activo durante el primer tercio del siglo XIX . uti-

lizó un punzón de las mismas características que el de su padre' . En
caso de que esta bandeja fuera obra del hijo, la fecha de 1806 que apa-
rece en la marca del contraste adelantaría en un año la cronología del
uso de este punzón por parte de Antonio Ruiz el Mozo . En la catedral
de Plasencia se encuentra una bandeja igual, con la misma marca de
autor, aunque está lechada en 1800, carece de patas y es de menor
tamaño

La bandeja continúa un modelo rococó, formado a mediados
del siglo XVIII, que se mantuvo vigente con gran éxito durante parte
del siglo XIX.

25. Crisitieras 1 ton . 31)1

1812
Plata en su color.

14 cm . de altura : 9'8 cm . u hese

ORTIZ JU,IREZ . Dionisit . H/NHe' .% d' platera/ rur~G,hr.cu . C'C,rdoha . 1980, pp.

169 17(1.

-' ('RUZ'vALDOVIN(_)S, Jose Manuel . „p . rir ., h . 165.

ANDRFS URDAN, Salvador y GAR('IA MOGOLLON . Elurencio-Javier, La !)lu-
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El juego se compone de tres ántiiras separadas e iguales de
medidas y turma . Apoyan en pie troncoconico sobre el que se alza un
estrecho cuello campanititrme . La panza semiesférica se separa del
resto del cuerpo, de perfil perilitrme, por medio de un bocel . En la
boca circular encaja una tapa de remate semiesférico . Las superficies
permanecen lisas, sin más decoración que unas breves y finas moldu-
ras para subrayar la estructura de la pieza . ( 'ada recipiente tiene era-
bada una letra (C . 1. v O) . indicadora de su contenido.

Carecen de marcas.
Deben de ser las "ampollas de plata" que se compraron, en

compañía de un cacillo para el cáliz, para la ermita de la Virgen de

Revilla en 1812 v por las que se abonaron 128 reales'.
La extraordinaria limpieza volumétrica de estas piezas queda

acentuada por las desnudas superficies bruñidas y por los suaves con-
tornos curvos, evocadores de modelos del siglo anterior, pero someti-
dos a una severa depuración ornamental.

26 . Juego de salvilla y vinajeras )J (,i 31 t
Valladolid . Antonio Ampudia . 1814.
Plata en su color.

Salvilla : 2(i'5 x 16 cm . Vinajeras : 10 cm . de altura . 4'4 cm . o base . y cm .

de anchura.

1 t turma romboidal de la bandeja es atenuada por la curva de
sus ángulos, que le aproximan al óvalo . l .a orilla es recorrida por dos
molduras con el mismo trazado ondulante del borde . FI cuerpo cent ral
tiene poca profundidad y permanece liso.

Las dos vinajeras se elevan sobre pie circular de cuello campa-
nitórme rodeado de pestaña en la base . Cada jarrita está turnada por
una panza semiesférica y cuerpo en forma de campana . A este último
se añade un estilizado pico triangular, que sube hasta la boca siguien-
do el contorno cóncavo del cuerpo de la jarra . La tapa, en turnia de
casquete, se adapta a la forma circular de ésta y al t r iángulo del pico,
donde se han inscrito las letras "A" y "V" para señalar el contenido de

cada una de ellas: se remata en una bellota con bolita . El asa está com-

/esta en la catedral de Plasencia, Cáceres, 1983, pp . h? 63

"" A . P. San Millón, Libro de Fábrica . 17Y3 . hit . 12(1 v"
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puesta por dos estilizadas "ces". Las superficies se presentan lisas,
excepto unas leves molduras en torno al pico vertedor y a la boca.

Lis marcas aparecen duplicadas en la orilla de la bandeja : en
las vinajeras se localizan en las volutas del asa . En ambos casos el
punzón muestra una ••M . . en cuyos veraces se Inscribe dos veces la
letra "A", lo que da la lectura "AMA". La documentación parroquial
señala a Antonio Ampudia, platero de Valladolid . como el autor de
unas vinajeras con su platillo, dos cajas para el viatico y una patena
con destino a San Millón, por lo que se le pagaron 439 reales en 1814
Las obras conocidas de este platero vallisoletano se sitúan en el ultimo
cuarto del siglo XVIII y primera década del XIX . Además del inequí-
voco punzón "AM/PtIUTA" con el que marca algunas piezas, se le at r i-
buyen en Segovia otr as donde aparecen las variantes "AM/PVA",
"AM/PV" ."AM/A" y "A/A-', a las que habría que añadir éstas que
se ven en las vinajeras y bandejas de Lialtanás . ('.on ellas se prolonga
la actividad conocida del platero hasta 1814 . lea ausencia del sello del
contraste de Valladolid se explicaría por los conflictos que tuvieron

lugar en esta ciudad sobre el reconocimiento de la valide/ del título de
este cargo en 1813-4 . como consecuencia de los cambios de poder polí-
tico que se produjeron al final de la Guerra de la Independencia.

La bandeja continúa un modelo propio de la platería rococó,
pues algunos de ellos se siguieron cultivando en el siglo XIX . Lis vina-
jeras también mantienen en sus volúmenes y perfiles un gusto rococó
por las curvas . pero la ausencia de adornos y la depuración de las fior-
mas indican una valoración de la est r uctura y una austeridad geomét r i-

ca propias de techas mas tardías.
El estado de conservación de este jue go es bastante deficiente.

Ila sufrido deformaciones• como se aprecia en el borde exterior de la
bandeja . que está doblado, y roturas . tal como se ve en las vinajeras.
que se rompieron en la unión de la panza y el cuerpo y han sido tor-
pemente soldadas.

27 . Cáliz )G)a 32)

Córdoba . 1816 .
P1,11 .1 I);ucialracnlr sobredorada

A . P . San Millón . Libro de Fábrica . 1793 y ss . fol . 133

\RNAEZ . Esmeralda . ))p . cit . . pp . 548 55() .
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24 cm . de altura . 13'7 cm . u base . 7'8 cm. n copa.

El pie escalona sus volúmenes en tres cuerpos planos, de diá-
metro dec r eciente y perfil ataludado . El astil consta de gollete y cuello
campaniti)rmes . El nudo está formado por un esbelto tronco de cono
invertido sobre el que se dispone un cuerpo en tilrma de campana . La
copa es lisa y Campaniforme . Está sobredorada al interior v la mayor
parte del exterior. El cáliz carece de decoración.

Tiene las marcas en el borde de la peana . En el centro se
encuentra la de localidad de Córdoba, compuesta por un lean runpan-
te vuelto hacia la izquierda . con el rabo hacia dentro, y situado en el
interior de un círculo . lo que fija su cronología en la segunda o terce-
ra década del siglo XIX . En la que esta situada a la derecha.
- VEGA/I6" . se proporciona la identidad del contraste, el platero cor-
dobés Diego de la Vega y Torres, y la fecha del marcaje de la pieza . VI
punzón del artífice de ésta, sin embargo . resulta ilegible, lo que suce-
de igualmente con otros dos cálices cordobeses de similares caracterís-
ticas al de l-altanás y contrastados por Vega . que se encuentran en la

provincia de Segovia . fechado uno con posterioridad a 1816 (Domingo

García) y otro en 1826 (iglesia de San Andrés, en ('uéllarY . Otro cáliz
cordobés . parecido a todos ellos, que se encuentra en la iglesia parro-
quial de San Bartolomé de las Torres (Vuelva) . está firmado por
Martos y fechado en 1813".

El alargado nudo troncoconico que posee este cáliz fue carac-
terístico de los talleres cordobeses durante el primer tercio del siglo
XIX . Por otra parte, la sencillez del conjunto de sus 'Orinas, la estili-
zación de sus volúmenes y la valoración de las superficies desorna-
mentadas y simplemente bruñidas, le identifican claramente como una

obra de estilo neoclásico.

28 . Incensario (1„1 .33)

1826.
Plata en su color . calada Ni erahada.

'5 cm . de a p ura . 12 ctn . de anchura . 8 cni .

	

la base : 5'5 ene de ;,hura

v II'5 cm. o la casca.

".
lel . . pp . 522-523 .

	

3118.

" HEREDIA MORENO, María del Carneen . La nr/i'hreriu en la prwincia de Huella,

1 . I . Huelva, 19811, p . 271, ñe . 30)).
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Descansa en pie circular m ddurado . La cazoleta semiesférica

se decora con relieves de rocallas . En el cuerpo de humo, cilíndrico y

alargado . se abren tres ventanas rectangulares cuyo interior es ocupa-
do por tracerías de "ces" arriñonadas y hojas . Separando las ventanas
se disponen costillares de perfil mixtilíneo . que recuerdan las torna-
puntas que se suelen colocar en este lugar en los incensarios barrocos.
Por encima, el remate cupulititrme se perfora y se decora con motivos
geométricos y ve getales . VI manípulo se compone de una base cilín-

drica Ni dos cuerpos convexos . Se une al incensario mediante cuatro

cadenas .
Carece de marcas . En el borde del manipulo se lee una ins-

cripci(in que identifica al donante y señala el destino primigenio del
incensario : "D . JUAN RtIlEERNANDF.Z VII .LOI .DO PR PROME-
SA OE TENIA ECHA A ESTA SRA DE REVILLA LO MANDO
HA('ER". 'Entibien aparece indicada la fecha de la pieza : "ANO 1)I.
1826 "

El incensario repite modelos del siglo XVII . como es habitual

en los de esta época.

29 . Escribanía oot 34

('ordoba . Francisco de Paula Martos . 1827.
Plata en su ollar. cincelada . irahagáa y calada

Bandeja : h ' J cm de altura . 14 x 21'4 cm . Recipientes : 8 . 4 cta . . 6 cm . y 9

cm . de altura : 5 cm a+ base . Campanilla : 9'5 cm . de altura . 4'7 cm . L+ base.

La bandeja rectangular apoya en cuatro esbeltas patas perfora-
das con motivos florales y terminadas en bolita . lata barandilla calada
con óvalos verticales y rematada en un contarlo recorre su perímetro.

El campo de la bandeja posee tres molduras circulares en las que enca-
jan los recipientes . Estos son cilíndricos y conservan liso su cuerpo . En

su base son recorridos por unos frisos decorados con ajedrezado o
motivos florales . por encima de los cuales va un rosario de perlas . NI
borde interior de las tapas recibe también un Iriso de palmetas o moti-

vos geométr icos entre contarlos . La tapa del recipiente de los polvos

secantes es plana y está horadada por una serie de puntos que deline-
an una estrella . l .as tapas de los otros dos vasos adoptan turma de cas-

quete rebajado y se rematan en una piña . El recipiente destinado a alo-

jar las plumillas tiene tres orificios en la tapa . Sobre el recipiente de
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los polvos secantes se coloca la campanilla, que también tiene un rosa-
rio de perlas en el borde de la falda, motivo que se repite en la unión
del cuerpo con el cuello del mango . VI tercio inferior del cuerpo es
señalado por un friso de motivos que semejan imhricaciones . Una
greca de ondas se localiza en la zona superior. Fa mango abalaustrado
se remata en dos bolitas superpuestas . Incisiones de sogueado decoran
la superficie de las molduras del mango.

Lis marcas se ven con apreciable claridad en el círculo cen-
tral de la bandeja y con menor precisión . en la zona Inte r ior del cuer-
po de la campanilla . La de la localidad es semejante a la va desc r ita
en el cáliz de taller cordobés, de cuya factura le separa a este conjun-
to poco más de una década . El punzón "VI•:GA/27° proporciona la
datación exacta del marcaje de la pieza . 1827, y la identidad del con-
traste . Diego de la Vega v 'Borres, quien actuó como tal en Córdoba
durante el primer tercio del siglo XIX . Finalmente, el punzan

-F/MARTOS" identifica a su autor como Francisco de Paula Martos,
platero cordobés activo durante la primera mitad del siglo XIX, cuya
obra se encuent r a repartida por diversas provincias españolas . Arnáez
ha localizado en Cuéllar una campanilla similar a la de esta escrihania.
también punzonada por Martos, pero techada unos años mis tarde, en
1832`

Es una )ieza de cuidada factura . Como obra neoclásica . respi-
ra contención y geometrismo en su diseño . Los menudos y estilizados

motivos decorativos están inspirados en el repertorio ornamental de la
Antigüedad clásica.

La razón por la cual esta pieza de carácter civil se encuentra
entre el patrimonio argénteo de la iglesia parroquial de San Millón resi-
dirá probablemente en una donación o legado testamentario de alguno
de sus fieles, que por su procesión o nivel social habría contado con
esta escribanía entre las pertenencias de su despacho.

30. Salvilla tr„t . 3(,>

Salamanca . Juan Manuel Agreda . Ca . 1825-1830.
Hala cn su cil,Ir.

22'5- x 15'8 cm

" Vid . neta 77 .

ARNAEZ, Esmeralda, up . cii . . p . 501, tia . 284 .



( 1 ' :\" Ihu .l(iLns I)1 . t e l . .\Il,kl .\ I .\'

	

L .\

	

c'(1l .li('('Ii)N 1)1 . I ..\

"Tiene turma ovalada . La ancha orilla es recorrida por un bocel

que continúa el diseño del óvalo . El espacio central . de falda cóncava_
es profundo y su campo carece de decoración.

Tres marcas se ven en el cent ro de la pieza . El escudo corona-
do de Salamanca, con un toro pasante sobre puente, y el punzón
"I3/I)GO'" . correspondiente a Bernabé Sahagún Hidalgo, contraste en
la ciudad del 'Normes durante el segundo cuarto del siglo XIX' . con-
firman la procedencia de la pieza . La marca del autor . "AGREDA''.
pertenece a Juan Manuel Agreda (1758-1832), platero salmantino acti-
vo durante el último cuarto del siglo XVIII y primer tercio del XIX s
('abe situar la cronología de la obra . pues, en el margen de ocho años
en los que coincide el trabajo de ambos plateros . en torno a 1825-1830.

VI modelo de esta salvilla es sumamente sencillo . sin más ele-
mento contigurador que el óvalo de su perímetro.

31 . Cáliz ildi . 371

Primer tercio del siglo XIX.
Maui 1)areialmenlc sobre orada.

24'5 cm de allllra, 12 cm

	

h :is .

	

(7 cm u copa.

El pie circular está tórmado por dos cuerpos separados por una
moldura en la que se han grabado pequeños motivos decorativos . Por
encima del borde vertical corre un rosario de bolitas. Ei astil adopta
una ülrma abalaustrada . El gollete v el cuello se adornan con sendas
tajas de gallones v palmetas, respectivamente . El alargamiento del
nudo, de forma ovoide. contribuye a realzar la estilización de la pieza.
En la parte superior de este vuelven a aparecer rosarios de perlas . La
alta copa, campaniforme y lisa . está sobredorada.

Carece de marcas.
La sencillez y la verticalidad de este cáliz, además de la deco-

ración ya descrita, revelan que se cata de una obra de titctura deci-
nu)nónica . dentro de una estética neoclásica, por lo que cabría situar
su factura en el primer tercio del siglo XIX.

" t'ISEL. IIERNANDEL.. . Manuel . Orfeln .erM a'/a!insa r o n la ¿liru t'.cis de Salamanca

(Siglr's XV al XIX) . Salamanca . 19901, h . -lO.

" hl ., pp . 312-313 .
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32. Juego de campanillas (fol . 3 it

Hacia 1830.
Plata en su color.

8'8 cm de altura . 5'6 cm

	

o base.

Ambas campanillas son iguales . El cuerpo permanece liso, a
excepción de tres líneas incisas : una en la parte superior y dos junto a
la base . El mango esta compuesto por dos cuerpos : el de mayor tamaño
es abalaustrado y el más pequeño, troncocónico . Se remata en una bola
sobre pequeño casquete.

Junto a la base tienen unas marcas en turma de un pequeño
rombo y una raya incisa.

Por la sencillez de sus formas y la limpieza de sus superficies
cabe situar a este juego de campanillas en época neoclásica . Segu-
ramente son las dos esquilas que se compraron para la iglesia en 1833
y por las que se pagaron 20 reales'''.

33. Cáliz uol 39)

Madrid . francisco Moratilla . 1866.
Plata en su color y harclalltteltle sobredorada.

23'7 cm. de altura, 13'3 cm . 1+ base.

Apoya sobre una peana cuyo borde vertical se decora con moti-
vos menudos de escaso relieve . 11 pie se compone de dos cuerpos:
campaniforme el superior, y ataludado y de perfil cóncavo el interior.
El astil torneado tiene un nudo en forma de pera invertida . La copa es
campaniforme y lisa . La subcopa presenta perfil bulboso y se separa
de la copa mediante un toro . Se decora con símbolos eucarísticos
(uvas) y pasionales (túnica, bolsa, dados) dentr o de medallones enmar-
cados por tarjetas de cueros recortados.

En el cuerpo interior del pie. cerca del borde, se localizan tres
marcas. Dos de ellas son los escudos de Madrid Corte y de Madrid
Villa, este último con la cifra "66- en la base, lo que fecha este cáliz
en 1866 . Entre ellas aparece la marca del autor, "F/ MORA"FII_I .A",
que le identifica como Francisco Moratilla (1707-1873)"" . Este plate-

"" A . P. San Millún, Libro de Fábrica . 1703 y ss ., fol . 226.

— MARTÍN . Fernando A ., MuAe,i Municipal . ('unilngu chi lu plata, Madrid, 1991 , I11~.

31-3_2.
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ro tuvo un gran prestigio en su tiempo, trabajó en la platería civil y reli-
giosa y participó de la estética historicista de su tiempo, como demues-
tra este cáliz, inspirado en modelos de la platería rococó, de los que
toma el ritmo ascendente, los contornos sinuosos y la concepción del
astil . Esta pieza es, pues . una notable muestra de la platería romántica
de mediados del siglo XIX, v de la obra de este artífice madrileño en
particular, interesado en la recuperación de modelos argénteos de épo-
cas pasadas .

34. Palmatoria tG(l . 40
Segunda mitad del silo XIX.
Plata en su color, cincelarla \' grabada.
4'7 cm . de altura . 23 en] . de longitud, 9 ' 5 cm . o

El plato de esta palmatoria es redondo v muy profundo.
Alrededor se dispone una pestaña de pequeños semicírculos decorados
con líneas incisas . El mechero apoya en pie campaniforme . Su cuerpo
ovoide se decora con hojas grabadas . LI contorno de la boca está muy
desarrollado . FI largo mango de perfil curvo acaba doblándose en
forma de hoja.

No tiene marcas . Debe de tratarse de una de las dos palmato-
rias que se compran en 1878 para la iglesia de San M illán . por las que
se pagan 44 reales

35. Palmatoria 1li t 411

Segunda mitad del siglo XIX.
Plata en su color . cincelada y grabada
9 ene . de altura . 14 cm o

LI plató, circular y de borde elevado, esta decorado en su
campo con t r es círculos en los que se han grabado Arma C'hris'ti
(dados: clavos y corona : escalera, martillo, tenazas, esponja y lanza).
En el centro se eleva un asiento campaniforme sobre el que se coloca
un mechero moldurado en Hirma de jarrón . El mango es alargado,
plano y de perfiles curvos . l :n él se hallan incisos motivos decorativos
de tipo vegetal.

A . P. San Nlill :ín . I .ihro de Cuentas, 11 l . 74 \"
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Carece de marcas . Será contemporánea de la palmatoria ante-
rior . junto a la cual sería comprada en 1878.

3( . Bandeja It,H 42)

Siglo XIX ('a
Plata en stt color

31'7 cut o

Se configura como un círculo . Su única decoración consiste en
unas finísimas molduras concéntr icas en el borde exterior de la orilla.

FI espacio central es profundo v permanece liso.
F.n el envés se ve un punzón con una "I r. .
La ausencia de marcas más explícitas, así como la sobriedad de

esta pieza impiden su adscripción a una época o a un centro platero
determinado, aunque bien podría tratarse de una obra del siglo XIX.

37. .luego de dos exvotos o l 4)

Plata en su color. repujada y grabada.
7 5 7'5 cm . un„ ele rll~ ' . : v t.'4 s 7'8 cut . el utrO

[ntre los londos parroquiales se encuentran dos exvotos simi-
lares . aunque de dimensiones ligeramente diferentes . Tienen forma de
Ovalo . FI borde es recorrido por un toro en el que una serle de lineas
incisas sugieren la presencia de una cinta enrollada en él . En el ulte-
rior. unos grandes ojos muy abiertos y colocados bajo cejas en relieve
destacan sobre el campo liso . Por encima v entre dos "ces e . un (avalo

perforado permite que sean colgados.
Carecen de marcas.
FI carácter popular de estas obras y la ausencia de punzones en

ellas impiden su adscripción a ningún centro platero o época en paru-
cular .

Serán el resultado de una ofrenda realizada por algún parro-
quiano en agradecimiento por haber sido curado de una dolencia ocu-
lar .
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Foto 3 . Cmz procesional . Macolla . Detalle : Epilania (cal . n" 1)

Foto 4 . Cruz procesional . Reverso . Detalle : San Marcos (cal . n" II

33
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Foto 6 . Cáliz (cal . n" 3)Foto 5 . Naveta (cal . n "

Foto 7 . Cáliz (cal . n" -31 Foto 8 . Copón (cal. . n° 5)

Foto 9 . Cáliz (cal . n° 6)
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MARTA .b)S(: REIR)NIR) CANTARA

Foto 10 . Custodia (cat n" 71

Foto II_ Pila (le

	

ocudila (cal . 11" 8) Foto 12 . Portapaz (cal . n" 9)

340
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Foto 13 . Corona (cal . n"

~MI
Foto 14 . Salvilla (cal . n° II)
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Foto 16 . Cáliz (cal . n" 13)

Futir 15 . Cupón (cat . n" 12)

Futir 17 . Crismcnts (cal . n" 14)

;1'
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Foto ?I . Custodia . Detalle : Pelícano, en cl pie (cal . n" lhl

344
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Foto 22 . Lámpara (cal . II " 17)

Foto 23 . Salvilla (cal . n " IS)
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Foto 24 . Concha de bautizar (cal . n" 19)

Foto 25 . Vinajera (cal . n" 20)

34(,
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h)t 26. Vinajeras (cal . n " 21)

Foto 27 . Vinajeras (cal . n° 22)
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Voto 28 . Lámpara leal . n° 23)

Foto 29 . Bandeja (cal . n" 24)
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Foto 30 . Crismera (cal . n° 25)

Foto 31 . Vinajeras (cal . n° 26)

34')
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Foto 32 . Cáliz (cal . n" 27) Foto 33 . Incensario (ea) . n" 28)

Frito 34 . Escribanía (cal . n" 29)

351)
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Foto 35 . Ciunpanilla (cal n° 29)

Futir 36 . Salvilla (cal . n " 30)

:15
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Rl 11 )N11(1 CANTERA

Foto 37 . Cáliz (cal . n" 31)

hilo 38 . Campanilla (cal . n" 32)

Foto 39 . Cáliz (cal . n° 33) Foto 40 . Palmatoria (cal . n" 34)
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Foto 41 . Palmatoria (cal . n " 35)

Foto 42 . Bandeja (eat . n" 36)
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Fino 43 . Exvotos (cal . n° 37)
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MARCAS

Diego de Valdivieso

	

n° 1)

	

Gaspar Pinto (cal . n"

Juan Pérez Palencia y Pascual Abril (cal .

	

,z )

., -. .

	

-Nj

Sin identificar

	

n" 8)

1)

	

Gaspar Pinto (cal . n" 2)

Lazan, de Encalada tea( n" 5)

Espenllo (cat . n" II I

Juan Antonio Sanz de Velasco.
Valladolid, Corte . (cal . n" 13)

Valladolid . Clemente Miranda (cal . n" 12)
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Francisco María Campi leal . n" 141

	

Cíidiz . Burilada . 1776 . Antonio Fajardo (cal u" 151

aw

1 1 l crrnl Icit n" I(,t

	

'7'

;Antonio Fcrnííndez (cal . n° 16)

	

Antonio Espino (ea' n" I6)

Juan Antonio San' de Velasen . Francisco Billaniar . Valladolid, Corte . (cat . n" 17)
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Valladolid . Corte . José Zon.

Antonio González 'Pelle/ (cal . n" 18)

Manuel Pollee. (cal . n" 19)

LOpez . Car . . . (cal . n" 20)

Palencia (citt . n" 19)

M . LOpez . León . Machado . (cal . n " 22) Balcavo . Palencia (cal . n" 23)
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Diego de Vega . Córdoba . A . Ruiz (cal . n" 24) :Antonio :Anlhudla (cal n"

Sin identificar. Córdoba . Diego de Vega (cat . ti" 27)

Francisco de Paula Martos.

Cürduha . Diego de Vega (cal . n" 29)

Bernahe Sahaeún Hidalgo . Salamanca.

Juan Manuel Agreda (cal . n" 30)

Madrid, Villa . Francisco Muratilla.

Madrid, Corle (cal . n" 33)
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