José M?® Folgar de la Calle
E Universidad de Santiago de Compostela
. SOBRE INES DE CASTRO Y REINA SANTA,
~ PELICULAS HISPANOPORTUGUESAS
DE LOS ANOS 40

En los afios 40 del pasado siglo, el gobierno resultante del final de nuestra gue-
rra civil daba cierta importancia, al menos en muestra de escaparate, al papel de la
mujer en la “nueva Espafia”. Recordamos, entre otros elementos, la Seccién feme-
nina, a cuyo frente estaba Pilar Primo de Rivera, hermana del “fundador” de
Falange espafiola; el Auxilio social, coordinado fundamentalmente por mujeres, y
el Servicio social, remedo este en femenino del ‘masculino’ servicio militar y que
perduré hasta poco después de la muerte del general Franco, en 1975.

Siguiendo la “tradicién” italiana de rehabilitacién de biografias esplendorosas
en el pasado, los francofalangistas tomaron a Isabel, la Catdélica, por supuesto en
primer lugar, y luego a otras mujeres con nombre en nuestra historia, como mode-
los femeninos apropiados a lo que se contenia en la triada “‘una, grande, libre”.
Parte de la trayectoria de dos de ellas es lo que vamos a considerar. Por encima,
claro estd, y reflejada en sus muestras cinematograficas: Inés de Castro e Isabel de
Aragdn, luego reina de Portugal y santa’.

En primer lugar, trataré la obra de Leitdo de Barros, por el simple hecho de su
anterioridad temporal con relacién a la de Gil. De modo especial también, porque
es mas que significativo que se lleve al cine una vida femenina “non sancta”, antes
que otra que habia sido llevada a los altares por la Iglesia catélica. Quizd en la con-
crecién de la segunda haya pesado el ambiente de religiosidad ultraconservadora
de aquella década en Espafia, y pueda que el deseo de reequilibrar la rememora-
cién cinematogréfica de ese periodo medieval, con una relacién entre los reinos
cristianos peninsulares de distinto signo a la practicada por Pedro de Portugal.

Las producciones

Ambas peliculas son hispano portuguesas. La guerra civil y la segunda guerra
mundial restringieron el campo de la exhibicién cinematogréfica espafiola, practi-
camente, a la peninsula Ibérica, y archipiélagos dependientes. El mercado ameri-
cano de habla espafiola empezaria a ser explotado con cierta intensidad muy avan-
zada la década de 1940, gracias, sobre todo, a la actividad de la productora Suevia
Films, del gallego Cesareo Gonzilez.
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Conscientes los gobiernos espafiol y portugués de sus situaciones respectivas,
derivadas de su posicién ante el conflicto bélico, propiciaron la relacién de las
casas cinematogrificas de ambos pafses’. La colaboracién, existente ya durante el
periodo del cine silencioso, se habfa reforzado a partir del sonoro, durante la II
Repiiblica, y se continud, luego, entre Portugal y el bando sublevado, es decir, los
franquistas.

En Portugal, la actividad cinematogréfica era controlada politicamente por
Anténio Ferro, un intelectual que colaboraba con el salazarismo, y que veia con
buenos ojos la coproduccién con Espafa®, consciente del exiguo mercado nacional,
en el que una escasa produccién y una frecuentacién poco representativa se auto-
alimentaban para impedir una produccién regular y eficiente.

En Inés de Castro, aparece como consejero asesor de produccién Luis Dias
Amado, quien habia iniciado sus trabajos en Espafia nada menos que con Raza
(1942), que como se sabe es una pelicula que, con guién de Francisco Franco’, diri-
gi6 José Luis Saenz de Heredia, y que se considera actualmente como uno de los
hitos ideolégicos del primer franquismo®.

En los créditos de Reina Santa figura Anibal Contreiras solamente como argu-
mentista, si bien en fuentes portuguesas (entre ellas, la Cinemateca) se le conside-
ra, asimismo, coproductor de esta pelicula. Contreiras tiene una variada participa-
cién en la actividad cinematogréfica ademas de las mencionadas: fue actor, director,
distribuidor, promotor de la productora Lisboa Filmes y accionista de la Tobis
Portuguesa.

De manera mas o menos indirecta, a mi modo de ver, las dos obras pretenden
presentar, ante los espectadores, que el acuerdo entre dictadores’ era una actuali-
zacion de los que habian existido en tiempos pasados. En este sentido concuerdo
plenamente, en lo que se refiere al papel politico de Reina santa, con lo expresado
por Luis Reis Torgal:

“Tendo como produtor a Anibal Conteiras, que dera uma importante colabo-
racio a Espanha “nacionalista” durante a Guerra Civil, podera dizer-se que se inte-
gra bem, ate pola sua tematica (recorde-se que a “Rainha Santa”, D. Isabel, espo-

sa de D. Dinis, era de Aragio) na linha do “pacto ibérico™.

Ademads del matrimonio de Dinis e Isabel, el hijo de ambos, Alfonso IV, caso
con Beatriz de Castilla, hija de Sancho IV y de Maria de Molina. A su vez, su hijo
Pedro 1 lo hizo con Constanza Manuel, hija de d. Juan Manuel®, principe de
Villena; luego, con Inés de Castro, hija bastarda de Pedro Ferndndez de Castro,
nieto de Sancho IV de Castilla. A primera vista, parece que hay, con estos matri-
monios, una fuerte relacién entre lo que luego seran las dos naciones peninsulares.
Sin embargo, histéricamente, era una politica de casamiento bastante comin entre
los reinos cristianos medievales. .

José Leitdo de Barros fue el equivalente en Portugal, de lo que durante un tiem-
po se ha llamado aqui, en Espafia, un cineasta del régimen. Sirvié a su gobierno en
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otras actividades espectaculares, como la organizacion de las “Festas Centendrias”
en 1940, que conmemoraban la conquista de Lisboa a los moros. Recibié varias
condecoraciones oficiales, por este y por otros trabajos'’.

Barros dirigié el mismo titulo en dos versiones. La portuguesa tuvo como ase-
sor literario a Afonso Lopes Vieira y, si bien en modo cinematogréfico, podemos
incluirla en la campaiia de recuperacién del valor de los timulos de Inés y de Pedro
en la iconografia funeraria portuguesa, que venia haciendo desde hacia tres déca-
das Manuel Vieira Natividade''.

Manuel Augusto Garcia Viiiolas que, durante un tiempo se le tuvo como codi-
rector de /nés de Castro, habia desempefiado una intensa actividad cinematografi-
ca como jefe, desde 1938, del Departamento de cinematografia del gobierno de
Burgos, y durante su tiempo se produjeron 23 noticiarios y varios documentales.
Esta seccion con otro nombre, pasaria a ser, desde 1942, la responsable del No-
Do".

El asesor literario de la versién espafiola de Inés de Castro fue el poeta Manuel
Machado (fallecido en 1947), que se puso al servicio del nuevo régimen'?,

Rafael Gil habia comenzado sus trabajos cinematogrificos (como critico)
durante Ia II Repiblica; documentalista durante la guerra civil, en 1941 dirige su
primer largometraje, El hombre que se quiso matar, sobre la novela de W.
Fernandez Fldrez, de la que quedd satisfecho, lo que lo conducirfa a seguir de una
manera prioritaria, en esa década, la linea de las adaptaciones'* En la primera
mitad de los 50, hara cine, podemos decir, de tema religioso (La Sefiora de Fdtima,
Sor Intrépida; La guerra de Dios; El beso de Judas; El canto del gallo). Este tipo
de peliculas. de alguna manera, estd predeterminado por Reina Santa.

Inés de Castro

El personaje de Inés de Castro aparece en la pelicula de Barros como una avan-
zadilla de los intereses castellanos en Portugal. Los guionistas hacen decir a sus
hermanos que, con su influencia amorosa sobre el principe heredero, d. Pedro, el
reino de Portugal podia acompafiar, y en alguna medida, estar supeditado a los inte-
reses del reino de Castilla. Sus hermanos colaboraban con el rey de Portugal, pero
desde el punto de vista de los nobles del pafs, eran espafioles que mandaban sobre
guerreros portugueses y tenian jurisdiccién sobre tierras portuguesas. De otra
manera, la pretendida “unién” de estos dos reinos peninsulares no tenia muchos
adeptos en Portugal'™

El amor de Pedro por Inés, o de otra forma, la captacién amorosa de Pedro por
parte de Inés, produjo una ruptura en la sociedad medieval portuguesa'S. Si, por una
parte, el matrimonio de Pedro con Constanza estaba en la linea de relaciones fami-
liares de los reinos cristianos europeos, como hemos dicho, Inés, que habia llega-
do a Portugal como dama de compaiifa de Constanza, aunque siga esa tendencia,
introduce elementos muy particulares que originaron la tragedia.
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La resolucién del conflicto, el ajusticiamiento de Inés, es mostrado en los dos
filmes como si de una caceria se tratase. Més aiin, Barros presenta la muerte de
Inés en montaje alterno con imédgenes de una caceria de d. Pedro.

Tras la muerte de Inés, Pedro se rebela contra su padre y provoca una guerra
civil. En este punto, las dos versiones recurren a la voz en off. Y aquf hay diferen-
cias claras entre ellas.

Mientras en la portuguesa se dice taxativamente que la accién de Pedro (tradu-
cimos), “causé el horror de la guerra civil”, en la espafiola se explica que, a causa
de su locura, hizo que “la guerra estremeciera los campos y las ciudades”. Con la
cercania de la guerra de 1936, y con sus consecuencias vivas en la sociedad espa-
fiola, era impensable que se pudiera mencionar una guerra fratricida, por muy ale-
jada que estuviera en el tiempo.

La relacién de Isabel con Dinis, en cambio, fue de signo diferente. Sus inter-
venciones en los asuntos de Portugal trataron de mediar entre su esposo y su hijo,
que vefa amenazada su posicién como sucesor en el trono, por la existencia de
varios hermanos bastardos, a los que la reina quiso tener en palacio.

Reina santa

Gil y sus guionistas no tenfan mas que seguir las varias biografias que de Isabel
de Aragén y Portugal se habian publicado, tanto en uno como en otro pais'. La
pelicula contiene, pues, secuencias que son capitulos obligados en los libros escri-
tos sobre la vida de la reina:

el deseo de Isabel antes de casarse, expresado ante sus padres y comunicado al
embajador portugués, en la que condiciona su matrimonio al cese de la guerra entre
su futuro esposo y su hermano.

la relacién de su marido con otras mujeres, y la aceptacién resignada, sacrifi-
cada, de esas relaciones amorosas.

la dedicacién a los més necesitados'®. En este tema no podia faltar lo maravi-
lloso, es decir, el milagro de las rosas'®.

sus mediaciones entre marido e hijo; infructuosas en varias ocasiones, pero
definitivas para la reconciliacion.

por dltimo, la peregrinacién a Compostela, tras la muerte de su esposo®®

En las dos obras hay, pues, comunes antecedentes escritos. Histérico-biografi-
cos (luego, literarios), en el caso de Pedro e Inés®'. Hagiogréficos, para Isabel de
Aragén.

Sin embargo, existe entre ambas peliculas una diferencia. Aun siendo obras
tituladas con nombres de mujer, la pelicula de Barros, como destacé Lufs de Pina,
esta mds al servicio de la figura de Pedro I que de Inés. Traduciendo sus palabras,
“es mas Anténio Vilar que Alicia Palacios”. Por su parte, la pelicula de Gil, estd
construida en torno al papel que Isabel de Aragén (Maruchi Fresno) tuvo en el
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reino de Portugal®, y Anténio Vilar (Dinfs) queda en un, dirfamos, segundo plano,
al mismo nivel que el que tiene en la narracién Alfonso (Fernando Rey), hijo de
Isabel y de Dinis.

Ambas obras estdn encajadas, cronolGgicamente, en la que se conoce como
“etapa histérica” del cine espafiol. Una visién irénica, jocosa, de ese periodo la
expone Evaristo Acevedo, quien pregunta a Cesdreo Gonzilez:

- “;Cémo ve el cine espafiol?

- Lleno de posibilidades. Es una industria fuerte, resistente, que sabe donde va.
El asunto del precio de la hojalata lo demuestra.

Don Cesdreo me explica, con palabras breves y precisas, el obstdculo que estu-
vo a punto de hundir para siempre al cine espafiol. Fue en la época en que la indus-
tria cinematografica celtibera atravesaba la “‘etapa histérica”. Gracias al éxito de
Locura de amor, el Padre Mariana se convirtié en asesor de todas las productoras.
Peliculas sobre los Reyes Catdlicos, sobre el Cid, sobre Wamba, sobre Felipe 1I,
sobre Daoiz y Velarde... En los “platés” todo eran armaduras, espadas, barbas pos-
tizas, cascos...

- Por desgracia, en este triunfal camino que tantos éxitos proporcioné a nuestro
cine, se interpuso el salmén y las sardinas en escabeche. Es decir: las industrias de
conservas de pescado. Estas industrias empezaron a acaparar la hojalata, y las
armaduras, cascos y espadas, llegaron acostarnos un hijo de gallina. Hacer pelicu-
las histéricas en estas condiciones no era negocio.

Queda pensativo don Cesdreo (...) Pega un pufietazo en la mesa y grita:

- Para que luego digan los escépticos que la industria cinematogréfica espafio-
la no es potente! ;Retrocedimos ante el obsticulo? (...) Supimos salvar el bache,
creando una nueva etapa: la “etapa de las peliculas con nifio”?.

Ademads del ‘empleo de hojalata’ para rememorar una parte de la historia de los
siglos XIII'y XIV peninsulares, los autores de ambos titulos no podian escapar a la
visualizacién del personaje de d. Dinis ejerciendo de trovador. Las presencias
musicales no son un mero adorno, no son una nota de ambiente, sino que, en buena
parte, desempefian un papel narrativo no desdeiiable,

En Reina santa el rey trovador oye el canto de una de sus composiciones, “Nom
chegou, madr’, o meu amigo”, que parcialmente interpretan unos juglares en una
reunién de su corte, en la que estd acompafiado por su esposa, Isabel. En Inés de
Castro, Constanza e Inés (esta se acompaifia con un arpa) cantan “Ai flores, ai flo-
res do verde pino”, en una habitacién de palacio; hacia el final de la cantiga se
incorpora Pedro, haciendo notar que en Coimbra tiene una pequefia variante musi-
cal en uno de sus versos®*. El texto es ambivalente. Es decir, el referente masculi-
no ante los espectadores, el infante Pedro, es el mismo para las dos mujeres. Y ello
a pesar de que se trata de mitigar el hecho, con una explicacién de Inés a Constanza
(y a nosotros), en la que se dice que la cantan las muchachas en su tierra, en
Galicia, cuando sus novios estdn en la mar.
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Por otra parte, Dinfs aparece en la pelicula de Gil componiendo una cancién
que, creemos, es un anacronismo®. Sin embargo, tiene un importante valor melo-
dramitico, y estructural. La secuencia sigue a aquella en que Isabel manda a su
confesor que vaya a buscar a los hijos bastardos de su marido, para que vivan en
palacio. El confidente de Dinis, Alvaro, que ayuda al rey en su inspiracién poética,
lanza la sospecha de que el paje de la reina, Nufio, tiene con ella relaciones muy
amistosas, lo que provoca la ira de Dinfs*.

Santiago, 2 de octubre de 2003
Apéndice

INES DE CASTRO

Direccién, José Leitao de Barros. Dir. artistica, M. Augusto Garcia Vifiolas. Dir.
de prod., Octavio F. Roces. Argumento y didlogos, Ricardo Mazo, J.M* Alonso
Pesquera. Guién, Garcia Vifiolas, Leitdo de Barros.

Figurines y asesor de indumentaria, M. Comba (del Real Conservatorio).
Ayudante, E. Torre de la Fuente. Sastrerfa, Cornejo y Peris. Atrezzo, A. Luna.
Decorados, S.E.S. Realizador, E. Castroviejo.

Fotografia, Enrique Guerner. 2° operador, Alfredo Carrero. 3 operador, Mario
Pacheco.

Maquillaje, J. Carrasco. Peluquerfa, J. Ruiz.

Fotofija, R. Pacheco

Sonido, Antonjio F. Roces. Operador de sonido, Felipe Sdez. Ayudantes,
Fernando Zamora, Francisco Pérez. Sistema de sonido, Breussing-Roptence.

Miisica, José Mufioz Molleda

Primer ayudante de direccién, Alejandro Perla. Secretaria de direccién, Carmen
Salas. Ayudantes de direccién, Fernando Garcia y Oscar Acdrcio.

Montaje, Jacques Saint Leonard y Juan Doria.

Jefe de produccién, José M* Alonso Pesquera. Ayudantes de produccidn,
Francisco F. de Alarcén, Honorino Martinez. Secretaria de produccion, Eduardo J.
Creagh, Alicia Meléndez. Regidor, A. Montoya.

Consejero asesor de produccién, Luis Dias Amado.

Estudios y laboratorios, Roptence S.A.

Produccién, Faro S.A., Filmes Lumiar (Madrid, Lisboa)

Supervisién literaria, Manuel Machado (de la Real Academia Espatfiola)

Afio de produccidn, 1944. B/N

Intérpretes:  Alicia Palacios (Inés de Castro), Antonio Vilar (Pedro I de
Portugal), M* Dolores Pradera (Constanza), Gregorio Beorlegui (Pedro Coclho),
Raul Carvalho (Diego Lopes Pacheco), Antonia Planas (Lorenza), Ramén Martor{
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(Alvaro Castro), Antonio Casas (Fernando Castro), Juan Villaret (Martin, el bobo),
Alfredo Ruas (Alvarez Gonzilez), Erico Braga (Alfonso IV), Ricardo Mazo
(Ayres), Anibal Vela (un noble), Concha Lépez Silva (duefia segunda).

Argumento.-

“El Conde D. Juan Manuel cede en matrimonio a su hija Constanza al Principe
D. Pedro, heredero de la Corona de Portugal, en el afio 1336. Acompaiia a D
Constanza, la dama gallega de singular belleza, Inés de Castro. Celebrado el matri-
monio del Principe, éste advierte la hermosura de Inés, de la que se enamora. Es
madrina del tnico hijo del matrimonio de Constanza y de Pedro. Ya en el banque-
te que sigue a la ceremonia de acristianarla, Pedro se manifiesta ante 1a Corte como
enamorado de Inés, situacién que sorprende la mujer. Pedro e Inés se aman y la
Corte, consejeros y nobles, obligan al Rey padre a que separe aquella mujer de su
hijo. Este accede y la recluye en un convento contra la voluntad de Pedro. Muere
Constanza y Pedro se une a Inés, con quien vive con escdndalo publico, teniendo
tres hijos. Los cortesanos protestan ante el Rey de estos amores y le arrancan la
sentencia de muerte contra Inés, que ellos mismos cumplimentan. al conocer Pedro
la muerte de inés, declara la guerra a su padre, la que pone fin la muerte del Rey
en el campo de batalla. Al subir Pedro al trono, ordena la detencién, donde se halla-
ren de los cortesanos que arrancaron al Rey la sentencia de muerte. Estos son al fin
capturados y traidos a su presencia, Ordena su muerte y que les arranquen los cora-
zones, los cuales se le serviran en un banquete al que invita a la Corte. No llega a
realizar el acto. Al propio tiempo, comienza a prender en él la idea de que el hijo
de Constanza, débil y enfermo, pueda morirse y el Trono carezca de sucesion, ya
que los hijos habidos de Inés son bastardos. Convoca a la Corte —que le insta que
debe casarse nuevamente- para anunciarle que Portugal tiene ya una Reina. Ha
desenterrado el caddver de Inés, lo sienta en el Trono y la proclama Reina de
Portugal, asegurando que se casé con ella en vida, si bien mantuvo el secreto.
Obliga a la Corte a desfilar ante el cadaver en un besamanos. Una vez proclamada
Reina organiza las honras fiinebres, que corresponden a su dignidad Real en un
cortejo magno, hasta depositar sus restos en el sepulcro que previamente habfa
ordenado construir para ella en el Monasterio de Alcobaca, donde desde hace 600
afios estdn enterrados Pedro I de Portugal e Inés Pérez de Castro”?’.

REINA SANTA

Dir. Rafael Gil. Arg. Anibal Contreiras. Adaptacién , R. Gil

Director general de produccién, Manuel J. Goyanes

Fotografia, Alfredo Fraile. Ayud. operador, César Fraile, Decorados, Enrique
Alarcén. Masica, Ruy Coelho

Ayudante de direccién, José Luis Robles. Segundo ayud., Pedro L. Ramirez

Montaje, Juan Serra. Maquillador, Wladimir Tourjansky.
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Asesorfa histdrica y ambientacién, Manuel Comba, Eduardo de la Torre
Secretario de direccion, Antonio del Amo

Vestuario srta. Fresno, Marbel. Sastreria, Cornejo

Peluquero, Francisco Puyol. Atrezzo, Antonio Luna

Sonido, Jaime Torrens. Sistema de sonido, R.C.A.

Laboratorios, Madrid Film. Estudios, Sevilla Films (Madrid).
Produccién, Suevia Films-Cesareo Gonzdlez

Afo de produccién, 1946. B/N

Intérpretes: Maruchi Fresno (la reina Isabel), Antonio Vilar (el rey d. Dionis),
Luis Pefia (Nufio de Lara), Fernando Rey (infante Alfonso), José Nieto (Vasco
Peres), Mery Martin (Blanca), Juan Espantaleén (fray Pedro), Barreto Poeira
(Alvaro), Fernando F. de Cérdoba (d. Pedro III de Aragén), Maruja Asquerino
(Leonor), Emilio Ruiz (infante Pedro), Virgilio Teixeira (Alfonso Sanchez),
Milagros Leal (dofia Betaza), Julieta Castelo (Maria Ximénez), José Franco
(Froilas), José Prada (Martin Gil), Félix Fernandez (Barredo), Joaquina Almarche
(dofia Maria de Molina), Gabriel Algara, Juan Velho, Rafael Luis Calvo (De
Bracy), Luisita Espaiia (Isabel, nifia).

Argumento.-

“Con el fin de lograr una alianza con Arag6n para derrotar a su hermano (apo-
yado por Castilla), el rey don Dionis de Portugal se desposa con Isabel, hija del rey
Pedro III; al reino aragonés también le interesa la alianza con vistas a su campaiia
siciliana. Mas el rey Dionis, trovador y mujeriego, engafia continuamente a su
mujer con mujeres de toda condicidn, con las que tiene varios hijos. Los pajes del
rey —don Alvaro- y de la reina —don Nufio- estdn continuamente enfrentados. Don
Alvaro trama una conjura para acabar con Nufio, pero fracasa y muere. Mientras
tanto, la reina ha adoptado en la corte a los hijos ilegitimos del rey, a la vez que
queda encinta de éste. Ya hay heredero legitimo. Dionis se arrepiente de sus actos
pasados. Todos los hermanos crecen y son educados juntos. El primogénito, don
Alfonso Sanchez, es el preferido del rey, circunstancia que provoca los celos y la
ira del legitimo heredero —el infante don Alfonso-, quien llegard a declararse en
rebeldia contra su padre. Asi, se declara la guerra en el reino de Portugal. Por més
que la virtuosa reina intenta impedirlo la guerra continda. Su desarrollo favorece al
infante. En medio del fragor de la dltima batalla, Isabel irrumpe enarbolando una
cruz. Llega la paz. El rey, viejo y cansado, muere; el infante don Alfonso es coro-
nado. A su vez, la reina se retira al convento de Santa Clara no sin antes realizar
una peregrinacién a Santiago de Compostela, llevando como ofrenda su corona”28.
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NOTAS

1 El origen de este trabajo se halla en una intervencién oral en el curso “Mujeres
que hicieron historia: La mirada de la narrativa, el cine y las artes escénicas”, que
se desarroll6 en la Universidad de Oviedo en julio de 2003, dirigido por los profs.
drs. M® del Carmen Alfonso Garcia y Antonio Fernidndez Insuela, con el titulo
“Dos espafiolas que reinaron en Portugal: Isabel de Aragén e Inés de Castro en el
cine espafiol”, apoyada en fragmentos cinematograficos de los filmes de Gil y de
Barros. Lo que ahora se reproduce es una reelaboracion abreviada de esa confe-
renciz.

% De Isabel la Catélica hasta nuestros dias, podemos aceptar que personajes
como esa reina contribuyeron a la conformacién de Espafia, como idea y como rea-
lidad. Sin embargo, las “recuperaciones” de figuras medievales, como las que
ahora tratamos, para la misma funcién es, cuando menos, bastante discutible.

* Hubo, asimismo, coproducciones con Italia y con Alemania, fruto de la pro-
ximidad ideolégica de ambos regimenes con el espafiol.

4 En el texto de Ferro, citado en la bibliografia cinematografica, se aboga por
ese trabajo conjunto. De todas maneras no hubo, por ambas partes al parecer, inte-
reses oficiales duraderos en plasmar acuerdos que aseguraran la colaboracién (los
pocos filmes realizados en esa década lo atestiguan). Con relacion a los filmes his-
panoportugueses, resulta Hamativo que Anténio Horta ¢ Costa, en Subsidios para
a histéria do cinema portugués: 1869-1949, Lisboa, 1950, no mencione ni la peli-
cula de Barros ni la de Gil. Habla, en cambio, de dos de Garcia Maroto, A man-
tilha de Beatriz (1946), Ndo hd rapazes maus (1948); de Trés espelhos (1947), de
L. Vajda, y del proyecto de J. Buchs, Sol e touros. La situacién se mantendria
durante muchos afios. A principios de los 70, Victoriano Lépez Garcfa, en Chequeo
al cine espariol, Madrid, 1972, pag. 86, afirma que si hubiera mds relacién entre
Portugal y Espafia seria reciprocamente ventajosa: ““Si ambas cinematografias
colaboran mds estrechamente, se beneficiard no sélo la produccién, aumentando su
calidad y, por tanto, su comercialidad, sino que ello permitird penetrar y actuar con
mds intensidad sobre el mercado iberoamericano”.

% El general empled, como también es conocido, el seudénimo de Jaime de
Andrade.

® Amado es productor ejecutivo en otras cuatro peliculas de la década: Ana
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Maria, de Floridn Rey (1943); Héroes del 95, de Raiil Alfonso (1946), pelicula de
exaltacion bélica, ambientada en la guerra de Cuba; El huésped del cuarto niimero
13, dirigida por el portugués Arthur Duarte, también de 1946, y Barrio, de Ladislao
Vajda (1947).

" Conocido en la prosa oficial portuguesa como “Bloco ibérico”; Pacto ibéri-
co, en la espafiola.

¥ En su “Introdugdo” al libro por él coordinado, O cinema sob o olhar de
Salazar, Circulo de leitores e autores, Mem Martins, 2000, pags. 22-23. Con ante-
rioridad, L. Pina alude a las figuras de Dias Amado y Contreiras como los promo-
tores de “o eixo Lisboa-Madrid” en la vertiente cinematogréfica, v. su Histdria do
cinema portugués, pag. 109 y ss.

 Es conocido como infante don Juan Manuel, en la literatura medieval caste-
llana.

'Y Dirigié Camédes, la pelicula histérica de referencia del salazarismo. Con pos-
terioridad, en 1961 y en 1966, recibié el encargo oficial para filmar la construccién
de dos puentes, a los que se les dio significacién politica, el de Arrdbida sobre el
Duero, en Oporto, y el de Salazar (hoy “25 de abril”) sobre el Tajo, en Lisboa.

'! Esta idea estd plenamente justificada, en la versién portuguesa, en la dedica-
toria a este dltimo, que se incluye al final de los créditos. Explica, asimismo, que
ambas cintas comiencen y terminen con imdgenes de los timulos de Inés y de
Pedro en el monasterio de Alcobaga.

2 Vifiolas, tuvo otras facetas creativas. Fue poeta y, como periodista, fundé la
revista cinematografica Primer Plano.

13V, Miguel d’Ors (editor), Manuel Machado. Poesia de guerra 'y de postgue-
rra. Universidad de Granada, Granada, 1994, 2% ed. Manuel Machado fue uno de
los poetas elegidos para colaborar en la publicacién oficial que, en 1939, celebra
el traslado del cuerpo del creador de Falange espaiiola, de Alicante, en donde habia
sido fusilado, a El Escorial: Corona de sonetos en honor de José Antonio Primo de
Rivera.

14 Sobre otro relato de Flérez, Huella de luz; Eloisa estd debajo de un almen-
dro, sobre un texto de Enrique Jardiel Poncela; El clavo, La prddiga, transposicio-
nes de relatos de Pedro Antonio de Alarcén; de José M® Peman, El fantasma y dofia
Juanita, de Armando Palacio Valdés, La fe,; de Miguel de Cervantes, Don Quijote
de la Mancha; de Vicente Blasco Ibafiez, Mare Nostrum, en donde dirige a la actriz
Maria Félix, en unos momentos dificiles en las relaciones con Méjico; de José
Echegaray, El gran galeoto, esta de 1951.

13 La pelicula hablada en espafiol dulcifica los juicios de la portuguesa sobre la
relacion entre Castilla y Portugal (v. nuestro trabajo “Inés de Castro. Doble ver-
sién de José Leitdo de Barros”, en Los limites de la frontera: las coproducciones
en el cine espaniol. Actas del VII congreso de la AEHC, Madrid, 1999, pags. 187-
211). Sobre esta relacién peninsular, v. H. de la Torre Gémez/A. José Telo
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(coords.), La mirada del otro. Percepciones luso-espafiolas desde la historia,
Junta de Extremadura, Badajoz, 2002, y en especial en el apartado 2°, “De los cua-
renta “imperiales”, los trabajos de L. Reis Torgal, “Espanha vista na escola salaza-
rista” y de E. Martinez Quinteiro, “Portugal en el bachillerato franquista”,

LR TS

' Bl término “Castro”, “a Castro” fue en el lenguaje popular portugués duran-
te un tiempo altamente peyorativo, y en alguna medida contribuyé a alimentar la
oscilante animadversién lusitana hacia lo espafiol. En este sentido, hay un dicho
popular muy explicito: “De Espanha, nem bom vento, nen bom casamento”

7 En los afios 30, la de Nemésio, y en los afos 40 la de Ferrer Maluquer (v.
bibliografia). En la ficha técnica del filme, que se reproduce en la publicacién coor-
dinada por Pina sobre Contreiras, se dice que este fue el director de la versién por-
tuguesa, y lo mismo en Senhora de Fdtima (también de Gil como hemos dicho)
versién espafiola, La sefiora de Fdtima.

' En este punto, el filme apenas toca la relacién de la reina con los francisca-
nos y con las clarisas.

' Iconograficamente, en estatuas, pinturas y retablos, es la representacién mas
usual de la actividad de la reina. Recordemos: la reina reparte dddivas entre los
pobres; el rey va a su encuentro, para reprenderla por el dispendio. Los dones se
transforman en rosas... El filme acude aqui a una singularizacién escenografica
(con relacién al resto de las escenas), basada en tonalidades blancas que llenan
todo el plano, y las figuras de la reina y del resto de los presentes, blancura acom-
pafiada de mdsica y coros “celestiales”. Un estudio de las representaciones picté-
ricas de la reina en su contexto medieval puede verse en Raphaela Averkorn,
“Representing Nobility, Charity and Sainthood: Aspects of the European
Movement of the Mendicant Orders in the 13th and 14th centuries”, en Histoire,
Images, Imaginaire, ed. de Pascal Dupuy, Plus/Universita di Pisa, Pisa, 2002, pégs.
97-116, en especial, 108-111.

%0 Sobre su relacién con Santiago, ademés del estudio especifico de su pere-
grinacién de H.B. Moreno, y de otras referencias en la bibliografia citada en apén-
dice, v. D. Barral Rivadulla, M. Cendén Ferndndez, “La palabra, el gesto y la ima-
gen. Comportamientos y vida cotidiana de la nobleza bajomedieval gallega”, en
Semata 14 (2002), pags. 402-3.

2 En cuanto a la historia del arte en Portugal, recordamos la labor de Vieira da
Natividade para la interpretacion de la iconografia en los sepulcros de Alcobaga,
asi como la efectuada por S. Moralejo.

22 En otro orden de cosas, dos santos al menos estuvieron representados en
billetes de banco durante el salazarismo. Uno de ellos, san Antonio de Lisboa, en
el de 20 escudos, y la reina Santa, en el de 50 escudos.

2 En E. Acevedo, 49 esparioles en pijama y 1 en camiseta, Taurus, Madrid,

1959, pags. 102-103. Como se puede deducir, es una de las falsas entrevistas que
el autor presenta en ese volumen. Sobre diversos aspectos de la preproduccién y de
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la exhibicién de Reina santa, v. J.A. Durédn, Cesdreo Gonzdlez: El empresario-
espectdculo. Viaje al Taller de Cine, Fiitbol y Varietés del general Franco,
Diputacién provincial de Pontevedra/Taller de ediciones J.A. Durdn, Madrid, 2003,
pags. 144-5 y notas 92-3.

* Los textos de estas cantigas pueden consultarse en M. Brea (coord®), Lirica
profana galego-portuguesa. Corpus completo das cantigas medievais, con estu-
dio biogrdfico, andlise retdrica e bibliogrfia especifica, Xunta de Galicia,
Santiago de Compostela, 1996, pdgs. 200a y 176a respectivamente.

% Tiene mas conexiones, por ejemplo, con las serranillas del marqués de
Santillana (siglo xv), que con el tiempo de Dinis. Dice asi: Volvi triste y solo / de
la romeria. / Por ir mds devoto / fui sin compafifa. / Hallé una zagala / en una mon-
tifia. / Estaba dormida / al pie de una encina. / A la media noche / despertd Ia nifia.
/ Hallése en mis brazos / y ella me querfa. / jQué pena tuvimos / cuando amane-
cfa! / Muy bendita sea / la tal romeria!. Desconocemos si se trata de algo com-
puesto “ad hoc”, o de la reutilizacién de un texto.

% Es un claro arranque de machismo. El rey puede tener todo tipo de amorios;
pero la sospecha de que algo parecido, aunque “en menor medida”, pueda estar
haciendo la reina, produce su enfurecimiento.

" Este resumen de la historia cinematografica se halla en la documentacién de
la obra de Leitdo de Barros, en el Archivo General de la Administracion, en Alcald
de Henares, ¢/34227. Los otros datos estan tomados, en buena parte, de los crédi-
tos de la copia espafiola, complementados con los que figuran en A.L. Hueso (dir.),
Catdlogo del cine espafiol. Volumen F4, pags. 215b y 216a

% La sinopsis del argumento procede del libro antecitado, Catdlogo del cine
espafiol. Volumen F4, pag. 334a . Los datos técnico-artisticos estdn tomados de
Reina Santa. La maravillosa vida de una mujer espaiiola que fue Reina de
Portugal y aclamada como Santa, de ed. Bistagne, Barcelona, s.a., pdgs. 3-4

» Omitimos mencionar historias de la literatura portuguesa y, mds enconcreto,
estudios sobre Camdes quien, con sus versos a Inés en Os Lusiadas, fue uno de los
constructores del mito literario.

% Hay otros datos en las historias del cine espafiol de J.A. Cabero (1949), F.
Méndez-Leite (1965) y en la de Aa.Vv,, de ed. Cétedra, Madrid, 1995. Para el
cine portugués, M.F. Ribeiro, Fimes, figuras e factos da histéria do cinema por-
tugués: 1896-1949. Seu nascimento e ocaso (1983).

He manejado cintas en video VHS. De Inés, la pelicula espafiola es copia de un
pase en TVE; la portuguesa, la comercializada por Lusomundo en 1997, ejemplar
este del fondo de I.M. Coutinho e Castro en la Universidad de Santiago de
Compostela. De Reina Santa, la editada por Video Mercury Films en 1988. No he
podido consultar la cinta portuguesa. Acerca de estas dos versiones, v. P.
Cebollada, Fernando Rey, Cileh, Fuenlabrada, 1992, pag. 200.






