Carlos Villanueva

“JOSE FERNANDEZ VIDE (1893-1981):
LA FIGURA Y LA OBRA DE UN MUSICO
DE LA EMIGRACION”

Afios de formacién

José Fernandez Vide nacié en Ourense el 23 de octubre de1893, ingresando a
los 8 afios como nifio de coro en la capilla de 1a catedral; fueron sus maestros Julidn
Ortiz y Antonio Pérez; el organista Antonio Sacristdn, con quien estudid armonia,
6rgano y piano, y José Ferndndez “Xesta”, violin (Guede, 199: 55). No es tanto su
formacién instrumental lo que nos interesa ahora cuanto algunos de los géneros
que practicé en la capilla como nifio de coro y en su aprendizaje musical de ado-
lescencia: la catedral de Ourense prolonga la tradicién del villancico gallego que
el maestro Pascual Enciso (11873) habia traido de la catedral de Mondofiedo
(Villanueva, 1994; Garbayo, 1993 y 1997).

Los protagonistas directos de la gran emigracién americana estuvieron prece-
didos por un personaje de ficcidn que trabajé en la Iglesia y acabé emigrando a
América, ya desde finales del siglo XVII, viajando en la letra y en la misica de los
villancicos: nos referimos al “pastor gallego”. El gallego, como personaje bufo por
excelencia de la “comedia navidefia”, se adapta a las nuevas exigencias: asi, se
mantiene en América su cardcter cémico en los villancicos litdrgicos y se traslada
a comedias y sainetes fuera ya del templo, tal como vemos en las obras bufas
cubanas; o bien en los pastoriles brasilefios, conviviendo con personajes populares
(Villanueva, 1994; M. Pinto, 1997); el gallego de ficcion mantiene sus elementos
identitarios que lo tipificardn: el canto en gallego (o idioma escénico que lo repre-
senta) y la danza ternaria, lamada ya desde el XVIII gaita o muifieira, escrita
desde el XIX en el tipico 6/8, con puntillos, acentos y niimero de compases al uso
en cualquier danza (Villanueva, 1994: 94-95)

La Iglesia recoge en el villancico gallego una oferta coreografica y musical tipi-
ca de fiesta gallega ante el portal de Belén que serd la que imiten, al abordar un
género similar, los compositores gallegos (formados en su mayor parte en la
Iglesia): usando las bailadas, cantando las pastorelas..., que luego servirdn para
tipificar la “fiesta tipica gallega”. Por la misma via del villancico, América
devuelve a la Peninsula a un pastor (“el negro”) creado en el “Nuevo Mundo”, con
nuevos giros idiomdticos y con ritmos transformados: de rumbas, zarabandas,
boleros, guineos, paracumbé o zarabeque, que se adaptaran con gran éxito a los
espectdculos litdrgicos o civiles en la Peninsula (alguna de estas danzas se incor-
poraron a la escena espafiola y las mas populares “canciones negras” aparecieron
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en los repertorios para voz y guitarra alcanzando, ya impresas, una gran difusién).
Pero muchas de ellas, a pesar del cambio de caricter, idioma y estructura, siguen
conservando en la danza final la etiqueta de gaita o muifieira (Villanueva, 1994:
93; Stevenson, 1974: 10)

No tenemos la menor duda de que ciertos lastres y tépicos, adn vivos en la
sociedad argentina, cubana o uruguaya al referirse peyorativamente al gallego, al
margen de consideraciones socioecondmicas, son consecuencia de la prolongacién
de este personaje de parodia que del villancico pasé al teatro popular, tanto en los
bodeviles como en los sainetes, con unos personajes entre los que nunca faltaba en
“palurdo gallego”. El referente lingiiistico y psicolégico del rol es el mismo en la
comedia que lo habia sido en el villancico litirgico: errores al hablar, cierta igno-
rancia no exenta de un componente de arrogancia, buena disposicién para el canto
y mejor ain como gaiteiro, etc. (Villanueva, 1998)

En todo caso, no resulta casual que buena parte de los misicos gallegos de la
emigracién procedan del circulo de la Iglesia. La valoracidn estética de este hecho
se ve enriquecida por la circunstancia de que no sélo estd representada en los vil-
lancicos gallegos la lengua de la comunidad, o la ambientacién coreografica, sino,
y sobre todo, esa misica supuestamente popular. Los temas y el tratamiento que de
ellos se hace proceden de esta arcadia pastoril que recrea, en definitiva, un ideal
estético de Galicia que respiraron, siendo nifios de coro, Pascual Veiga, Juan
Montes, o Pascual Enciso, y que se volverd a repetir en las “estampas gallegas”
escritas por Vide en Cuba o en los villancicos que compuso tardiamente en
Ourense. Se conservan de Vide nueve villancicos en gallego, escrilos entre 1943 y
1974, con un orgénico generalmente para voces blancas y acompafamiento de
piano, lo que nos hace pensar que iban destinados al coro femenino de la Escuela
de Magisterio, en donde trabajé hasta su jubilacién. En cualquier caso, ofrecen las
caracteristica formales ya descritas.

Mausica de salén

Antes y después de su estancia en Cuba, el maestro Vide tuvo entre sus dedi-
caciones la de “musico de salén”: al igual que Juan Montes en Lugo (Varela de
Vega, 1990. R. M. Ferndndez, 2000), o Angel Brage en Santiago (Balifias, 93),
Vide dedica buena parte de su tiempo al piano, como solista o participando en
diferentes formaciones que él mismo reunia y dirigia: en cafés y locales de var-
iedades (La Bilbaina, El Lisardo, La Union, etc.), en fiestas de sociedad en el Liceo
Orensano (Gonzalez, 2000) o en el Teatro Principal, al paso de compaiifas de
revista y zarzuelas. Aunque se silencian los motivos de su ruptura con el Cabildo
(Vide fue segundo organista desde 1911 a 1917, previo informe favorable del mae-
stro Pérez Sdenz) hay indicios para pensar que no era considerada compatible esta
actividad con la de organista y quizd fue ésta la razén de haber sido sustituido en
el cargo por Daniel Gonzéalez (Duro Pefia, 1996: 305). En todo caso, el material
escrito por Vide para su piano o para diferentes combinaciones con piano es muy
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abundante y, como era de esperar, pricticamente de temadtica espafiola y gallega en
sus afios en La Habana (schotis, pasodobles y muifieiras) —siendo el punto de
encuentro y presentacién habitual el Centro Gallego—, y con temas interna-
cionales a su regreso a Qurense, con valses, sones, danzones, mazurkas, etc.,
impregnados de combinaciones sonoras antillanas: en el empleo de los recursos rit-
micos o en el uso de piano a modo de montuno en el repertorio criollo..., sin aban-
donar nunca el gusto por el repertorio del lied gallego, en la linea de Juan Montes
o de José Castro “Chané”, terreno en el que se sintié particularmente cémodo y por
el que, de manera especial, pasé formar parte del discurso galleguista orensano, sin
€l habérselo planteado.

En cualquier caso, su gran oficio de tantos afios al frente de grupos improvisa-
dos, necesitados de amplio repertorio y con muy pocos ensayos, en combinaciones
variadas: desde el piano solo a formaciones amplias, le abrieron las puertas del
éxito en La Habana, cuando hubo de ponerse al frente de rondallas, de “coros tipi-
cos”, formaciones de salén, orfeones, o bien de orquestas sinfénicas en el estreno
de sus dos zarzuelas de temdtica gallega.

Recepcién en Cuba del miisico orensano

El maestro Vide se traslada a La Habana en 1924, a requerimiento del Centro
Gallego para trabajar como docente en la Academia de Bellas Artes de la institu-
cién. En 1920, tras una etapa de cierta inactividad, el Centro Gallego reformaba
sustancialmente su plan de estudios contratando a nuevos docentes: a Eustaquio
Lépez y, cuatro afios mds tarde, a Fernandez Vide, como nuevo director del orfedn,
de la rondalla y como profesor de instrumentos de pulso y pua.

Llama la atencidn la concentracién de miisicos orensanos que llegaron a traba-
jar en torno a aquellas fechas en La Habana: R. Fortes Alvarellos, J. Guede, J. Zon,
Maximino F. Saborido, David Rodriguez, entre otros, lo que corrobora la tesis de
que las relaciones personales y los pequefios circulos locales funcionan eficaz-
mente en el momento de establecerse contactos y recomendaciones. En el caso gal-
lego, en el seno de las pequefias asociaciones, se ird nucleando la sociabilidad de
los gallegos emigrados, quienes, en una sociedad poco cohesionada que recibe una
gran cantidad de nuevos ciudadanos de diferentes nacionalidades, tiende a asumir
férmulas de asociacién primarias, ya practicadas en sus paises de origen, mas que
a integrarse en una nueva sociedad diferente y hostil para ellos (Nufiez Seixas,
1992). Por otro lado, la creacién del circulo Nds y del Instituto de Estudios
Gallegos hizo de Ourense la capital de la galleguidad en aquella época, con una
fuerte relacién personal de sus miembros —entre los que se hallaban Cabanillas,
Cuevillas, Risco, Otero Pedrayo, entre otros— con la poderosa colectividad oren-
sana de La Habana.

Nos imaginamos que el maestro Vide, al indicar como referencia escrita en su
curriculo que habia estudiado en Madrid, trataba de “maquillar” ligeramente su
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historial, lo que, sin duda, le permitié que se le abrieran de par en par las puertas
de Centro Gallego; asi, en Galicia Revista Semanal Ilustrada n°® 23 (7 de junio de
1925), entre otros datos se escribe que Vide, en 1907, emprendio los estudios de
piano con el organista de la catedral, Antonio Sacristdn. Tras el fallecimiento de
éste, Vide se traslado a Madrid finalizando sus estudios en el Conservatorio
Nacional, con las mdximas calificaciones. Tan rdpido progreso en los estudios
dejaba entrever un aprovechado alumno poseedor de facultades extraordinarias.
Es de notar, para legitimo orgullo nuestro, el hecho de haber comenzado y ade-
lantado sus estudios en Galicia, lo que demuestra las competentes autoridades que
alli hay, garantia para quien comienza esas penosas bregas. Vide habia estudiado
en la capilla de la catedral de Ourense, convalidando el titulo de violin y de solfeo
en la Academia del Circulo de Obreros Catélicos de su ciudad, en 1908 y 1909.

El ascenso de Vide en la sociedad habanera fue rapido: tras celebrados triunfos
al frente de la Rondalla, el Orfedn y el “Coro tipico” del Centro (de los que se hace
eco la prensa gallega habanera y cuya resonancia llega a Ourense), es nombrado
Director del Conservatorio de la entidad en 1932. Llama la atencién el fuerte com-
promiso con Galicia que, desde afios atrds y hasta las crisis econémicas que sufre
Cuba a mediados de siglo, mantenia el Centro Gallego habanero: confiando la
docencia de sus miembros a musicos procedentes de Galicia, fomentando la musi-
ca gallega dentro y fuera de las fronteras, mediante ayudas a los coros (subsidios a
coros gallegos para visitar la Isla, ayudas para que pudieran acudir a concursos
fuera de Galicia, etc.), apoyando la edicién de partituras, contribuyendo al
nacimiento de la Academia Gallega de la Lengua, dotando importantes premios
para certimenes y juegos florales...(Costa, 1999) En cualquier caso, la idea de dar
continuidad a la ensefianza reglada con un programa plenamente gallego —que en
los afios del galleguismo activo de la década de los 30 serd una constante retvindi-
cacion en Galicia— alcanza plena vigencia en la realidad Cubana (Villanueva, 99).
Como sostiene Neira Vilas (Neira, 1986), la dimensién pedagdgica de estas
“sociedades corales” es importante. La instruccién de las masas de campesinos que
llegan a América era una de las bases tedricas de estas asociaciones y la mdsica una
via idonea para conseguir esta regeneracién de la cultura; en algunos casos, como
hemos comprobado en el Centro Gallego de la Habana o en la Agrupacidn Artistica
Gallega de Buenos Aires, son motivo de la creacién de conservatorios en toda
regla.

Aparte del aspecto docente, la obra de Vide es reflejo de toda la problematica
sobre la galleguidad que, en contraste con lo que acontece en Galicia por esas
fechas, es conveniente tratar por separado: tanto desde el punto de vista teérico
como préctico; al igual que conviene revisar el tema del tratamiento de lo popular
en relacién con la emigracion. El concepto de misica popular, en todo caso, como
apunta J. Marti (1995), se delimita en la relevancia que puede tener una mani-
festacién en el marco de la sociedad. El concepto de relevancia social es heredado
de la lingiiistica pragmadtica y en el &mbito sonoro se manifiesta cuando una musi-
ca posee en la colectividad significados, usos y determinadas funciones. En suma,
una musica resulta relevante cuando en su contexto origina afectos contextuales.
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Desde la primera llegada del pastor gallego a América el emigrante dejé huel-
la de su paso. En la proyeccién festiva o artistica de las manifestaciones de su cul-
tura tradicional nunca faltardn las de naturaleza musical y coreogréfica: entre las
noticias de sus quehaceres no faltan las sempiternas referencias a celebraciones de
bailes y fiestas que formaban parte consustancial de sus vidas y que fuera de su
contexto original adquieren un caricter muy diferente que influird posteriormente
de un modo decisivo sobre las propias practicas territorializadas (Costa, 1997: 80).

No sélo a la hora de plantear la “fiesta gallega”, sino también a la hora de pro-
mocionarla hacia el exterior, la comunidad gallega en Cuba es muy sensible a los
éxitos de sus grupos musicales en los concursos en competicién con los grupos
pertenecientes a otros colectivos o en las presentaciones publicas. En una breve
resefia del éxito obtenido el 25 de julio de 1925, “El Heraldo de Cuba”, de La
Habana, informa del rotundo triunfo alcanzado por el compositor orensano José
Ferndndez Vide al frente de la Rondalla y del Orfeén del Centro Gallego de La
Habana, en una funcién en favor de la Beneficencia gallega de dicha capital; en
esta ocasion el maestro gallego estrend una serenata de factura musical moderna
que entusiasmé a la concurrencia. Igualmente, se celebra y aplaude el I Premio
conseguido por la Rondalla en el concurso celebrado en el Teatro Peyret aquel
mismo afio.

Ferndndez Vide, director de la rondalla, del orfeén y del “coro tipico™ que él
fundé (similar como comprobamos en las fotografias al modelo de Perfecto Feijéo,
si bien introduce mujeres, tanto en el coro como en el grupo de danza) participaba
con estas agrupaciones en la ambientacion de la tipica “fiesta gallega”. .o vemos
reflejado en el programa del Centro Gallego, del 3 de julio de 1925:

“Bombas de palenque a las 8 h, que serdn la sefial de partida, camino de la
romeria, de una gran cabalgata en la que irdn elementos de las agrupaciones
artisticas de la Seccion de Bellas Artes, como la laureada Rondalla, el Orfeon, el
Coro Tipico y el Cuadro de Declamacion. Llegada al Vibora Park y sendos par-
tidos de fiitbol de primera y segunda categoria. A las 12 tipico xantar a la usanza
de la terra meiga. Alli encontrardn los romeros que no lleven provisiones, ricas
empanadas, lacones, chorizos, rosquillas de Rivadavia y Silleda y otras lambere-
tadas. También hallardn el sabroso y confortante mosto del Riveiro, Tres Rios,
Arnoia y toda clase de refrescos. A las 2p.m. gran fiesta campestre, amenizada por
las bandas de misica, orquestas, sones, organillos y gaitas, haciendo su repre-
sentacion un famoso cuarteto tipico [de dos gaitas, bombo y tamboril], que ejecu-
tard bonitos aires gallegos. Habrd tiro al blanco y muchas otras diversiones. A las
3 h concurso de bailes regionales, en traje cldsico, con premios para las mejores
parejas. De 4,30 a 5, concierto de la laureada Rondalla y del Coro tipico de la sec-
cion de Bellas Artes del muy Ilustre Centro Gallego, dispardndose en los interme-
dios infinidad de fuegos artificiales, y lanzdndose al espacio caprichosos globos.
(se ilustra el programa con postales tipicas de Galicia tomadas directamente).
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La Galicia exterior del maestro Vide

En cualquier caso, los principios identitarios generales que se barajaban en
relacién a la musica que se hacia en o que se recibfa de Galicia: papel de la bur-
guesia, la conexién politica, la mistificacién histérica y cientifica, o la conexién
con los ideales politicos (Costa, 1998), adquiere nuevos matices en el contexto de
la emigracién afios 30 que vive el maestro Vide, si bien, tanto desde la reproduc-
cién de la “fiesta tipica”, como desde la recreacién del ideal de Galicia a partir de
una zarzuela o del propio repertorio de canciones que se interpretaba en el Centro
Gallego, se trata de tener presente en cada momento el recuerdo de la Galicia ideal;
no obstante, el término se ha visto transformado considerablemente en pocos afios:

Asi, en Galicia, frente a la gran época del regionalismo de final de siglo, presi-
dida por la relacién de La Coruiia con los grandes centros de la emigracién (La
Habana, Buenos Aires y Montevideo), con una presencia activa en América de pen-
sadores ligados al galleguismo liberal, se estd viviendo en los “afios veinte” a este
lado del Atlantico un fuerte y renovador debate politico y cultural (Hirmandades
da fala, generacion Nos...) que se ha traducido en un desgaste en toda la prob-
lemitica del orfeonismo, o de la utilizacién de los elementos folkléricos (cémo se
investigan y presentan dichos materiales), en una crisis de la docencia y del propio
tratamiento artistico de aquellos materiales supuestamente constitutivos de la
Galicia ideal. Se llega a cuestionar con toda crudeza (Bal y Gay, 1926) tanto el
papel de los compositores del Rexurdimento, antes intocables —como Montes,
Castro “Chané”, Veiga, o Baldomir— como la bisqueda y el tratamiento artistico
de esos materiales de cara al futuro.

Jestis Bal y Gay, empapado de las ideas de Adolfo Salazar, plantea unos puntos
de reflexién que en Galicia estaran definitivamente presentes en los escritos regen-
eracionistas cuyos planteamientos son vdlidos en unos momentos —como los que
hoy dia vivimos—, de intenso aprovechamiento interesado del tema identitario, de
su definicién y del propio alcance del concepto de galleguidad (Bal y Gay, 1926):
a) El musicélogo lucense descarta que en aquel momento haya misica culta en
Galicia; aunque quizd sea una buena ocasion para hablar de futuro al no haber
ninguna escuela que derribar. b) A la expansién de los grandes poetas del
Rexurdimento se le habfan sumado unos pocos musicos sencillos y voluntariosos
que se sintieron obligados a ponerle musica a aquellos versos. ¢) Los cimientos, el
camino de nuestra musica moderna, ya estdn diseflados. Pero esta musica, cuando
el arte es cada dia mas depuradamente intelectual y cuando la sensibilidad se afina
y adquiere mas firmes conocimientos técnicos, esa mtusica no sirve como modelo
para las generaciones siguientes (escasa armonia y técnica zarzuelera; melodia
amanada, si es gallega; y la composicién en base a un italianismo de romanza
napolitana. d) Tenemos, pues, que volver los ojos —dice Bal y Gay— a ejemplos
foraneos (Falla o Ravel). e) El musico que en nuestra tierra quiera hacer una labor
similar ha de estudiar a fondo el folklore gallego para conquistar el hechizo de esa
musica, algo mas complicado de lo que muchos se imaginan. Pero no se vaya a
pensar que el tratamiento del material popular (esa primera fase del tratamiento de
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las canciones) es ya un proceso de Nacionalismo. Hay que expurgar, sintetizar
mucho para llegar a alcanzar esa esencia nacionalista (que vemos en Francia o en
Alemania). ) El nacionalismo tiene que nacer después de mucho trabajo.
Recogiendo la tradicién musical de Galicia queda asegurado el porvenir musical.
Y esto es suficientemente posible. Pero mientras no haya esos jévenes capaces de
andar el camino todo es pura elucubracion.

El contexto cubano en el que Vide desempeiia su trabajo y, por lo que vemos en
su produccidn, cuando regresa a Qurense, es bien diferente al background ideal que
Bal y Gay y otros escritores trazan para la Galicia del futuro. El galleguismo en
Cuba vive en los afios anteriores a la Guerra Civil espafiola un fortalecimiento en
todo el contorno de la ensefianza: la gran crisis del orfeonismo que se denuncia en
Galicia ya desde principios de siglo en los medios de comunicacién, y cuya raiz se
achaca a la falta de formacién de los coralistas, no se traslada a América, en donde
los propios orfeones y las sociedades que los acogen irdn generando conservatorios
de gran formato (Costa, 1997. Neira Vilas, 1986). La oleada de entusiasmo que
despierta el tratamiento musical de los coros “tipicos gallegos” (el modelo de P.
Feijéo, en Galicia cuestionado desde su nacimiento por falta de rigor en el proce-
so de recopilacién y por el “falso tratamiento” de esos materiales (Calle, 1993) se
mantiene por muchos afios y se amplia en la Galicia de la emigracién: formando
los coros “enxebres” parte relevante en la ambientacién de la estampa rural ideal,
y llegando a alcanzar un importante papel en las estampas gallegas, en las mismas
“escenas orfeénicas” (Costa, 1998), o en las propias zarzuelas costumbristas que
también el maestro Vide compuso en La Habana y estrené alli con notable éxito.
En todo caso, hay un matiz importante: la ruralidad ideal de la Galicia de las estam-
pas es un recuerdo, para los emigrantes, de sus antepasados, aun presentes en la
memoria colectiva de una clase desarraigada que trata de abrirse camino en un
entorno hostil..., mientras que el ruralismo tipificador que se vivia en la Galicia de
Murguia y Rosalfa de Castro era fruto del paternalismo conservador de la bur-
guesia, identificada en lo superficial con los tipos populares, todo ello traducido
musicalmente, para la academia o el salén, en melodias y motivos de supuesta raiz
tradicional pero debidamente pulidos (Costa, 1998).

Superadas en Galicia las lecturas histéricas mistificadoras de finales del XIX
por nuevos planteamientos y por el propio desgaste de un discurso escasamente
sometido a razones de peso cientifico, ajustadas las ideas a la realidad musical que
se vivia, y que denunciaban Bal y Gay y otros, vino la gran crisis, la falta de
puentes que permitieran técnicamente seguir edificando el discurso musical
nacionalista en clave contempordnea.

Por el contrario, en la emigracién —aun hoy dia, en estos afios del nuevo mile-
nio— se mantuvo viva la antorcha identitaria que musicalmente se planted con val-
ores concretos de galleguidad, pero con un matiz marcadamente sociolégico, no
ideoldgico: la gaita como instrumento que refleja la esencia de Galicia, la distin-
cién de repertorios “auténticos” y de géneros “auténticos”, frente a otros nuevos y
espireos, la problemdtica de las formaciones “auténticas” frente a las agrupaciones
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de nuevo cufio, y, por supuesto, el interés por la obra y la estética de los grandes
musicos del Rexurdimento, nunca cuestionados al otro lado del Atlantico..., lo que
estéticamente se traduce en un fuerte conservadurismo. Es facil de entender la
imposible integracién de Andrés Gaos en el circulo artistico de emigrantes galle-
gos de Buenos Aires de los afios 50, como dificil resulta integrar hoy en dia a los
compositores gallegos de vanguardia

El modelo de discurso enxebrista podria ser el mismo que M. Bustelo presen-
ta, al hablar del maestro Vide, en el n°® 23 de Galicia, Revista Semanal Ilustrada,
s/p (junio, 1935): La Revista Galicia se honra 'y complace poniendo en su portada
la fotografia de un meritisimo gallego. Nuestros lectores conocen la improba labor
que viene realizando al frente de la Rondalla y del Orfeon del Centro Gallego, por
haber premiado con cdlidos aplausos su patridtico y noble afdn de dar a conocer
en Cuba la sublimidad del arte musical gallego. Dificil arte y dificil tarea son los
del Maestro Vide. [largo excurso sobre la muisica y su significado]... Sélo hay una
miisica que se parece bastante a la gallega: la alemana. Ambas son tristes,
melancdlicas; pero la alemana es vigorosa, robusta; interpreta los sentimientos de
un pueblo guerrero en la dulzura de la paz. La gallega es el suspiro agonizante de
un pueblo romdntico y enamorado, en la estdtica contemplacion de los grandes
arcanos del universo. Otras veces es alegre y frenética, pero este segundo aspecto
no es mds que una tregua del anterior. Esta aparente diferencia se hace mds
notable comparando los bailes populares con esas canciones en que el alma, en
candente soliloguio, es consumida por la llama de una perpetua languidez. ;Qué
pecho no palpita al unisono de la “Cantiga” de Curros Enriguez cuando sus notas
melodiosas hieren el espacio? Y es dificil la tarea del maestro Vide, porque son
pocos los que penetran el fondo tan complejo de una obra musical. Mas ante los
golpes certeros y competentes de una autoridad en la materia, no pueden resistir
ni, por lo tanto, prevalecer los obstdculos y prejuicios existentes.

El maestro Vide, pasados mds de cincuenta afios desde su regreso a Ourense, y
poseyendo todas las caracteristicas exigibles para entrar con pleno derecho en el
discurso galleguista de su época, no llegé nunca a pertenecer al activismo politico
o cultural del Galleguismo —como lo hiciera “Chané” en Cuba—; tampoco su figu-
ra estuvo sujeta a crecimientos de valor especulativo una vez muerto. Por el con-
trario, su obra permanecid totalmente desconocida hasta este momento, en que se
inicia la publicacién de su obra (Jurado, 2003); no obstante, ya desde su muerte, y
por ese mecanismo de biisqueda de protagonistas, tan propio de los discursos iden-
titarios actuales, pasé a presentarse con los atributos propios de “os fillos do pobo”,
de los “bardos”, de los elegidos; aunque, insisto, su obra es practicamente descono-
cida.

Asi, en el homenaje que en 1987 le rindi6 el instituto de Ourense (As lagoas),
y con el que Vide habia colaborado desde su regreso de Cuba, se pusieron al frente
de su biografia, los cuatro hechos fundamentales que, supuestamente, explicarian
la trayectoria del maestro Vide: As Hirmandades da Fala, la revista Nds, el
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Seminario de Estudios Galegos y la Fundacién del Partido Galleguista. En reali-
dad, el unico carnet de socio que tuvo nuestro biografiado fue el del C.D. Ourense
(Socio n® 465, fila 6, asiento n° 129) y el del Centro Gallego de L.a Habana, aparte
de su carnet de pianista profesional.

En todo caso, ya desde las notas necroldgicas que se escribieron a su muerte,
en 1981, el maestro Vide paso a ocupar la mesa de los elegidos en la gran fiesta de
la galleguidad. En la seccién Panorama, del periédico local La Region, del 21 de
noviembre de 1981, firmado por Gwede (Isidoro Guede, célebre cronista local,
desde 1932, hijo de José Guede), leemos lo siguiente: Existen muchos motivos para
considerar a Ferndndez Vide como parte de este retablo interesantisimo en que fig-
uran los llamados “fillos do pueblo”. Por eso tenemos que recoger su desapari-
cion como otro jiron desprendido de aquel Orense de nuestras mocedades, prodi-
go en figuras sefieras que provenian también del pueblo y que aportaron a la vida
orensana, a su ambiente, a su entramado cultural, valores indiscutibles...
Ferndndez Vide —no podia ser menos— fue afectado también por la emigracion,
como la mayoria de los miisicos gallegos. Estuvo en La Habana dirigiendo la
masa coral del Centro Gallego. Era una época en que habia alli un plantel de
miisicos orensanos importantes. En una reunién musical en Orense, hace ya mds
de cuarenta afios, un profesor se preguntaba el por qué del tono menor en la casi
totalidad de la miisica gallega, Recuerdo que, en un arranque impulsivo, le dije
que considerara el hecho de que esa miisica, en gran parte estd generada en la
emigracion. Cuando un gallego que tiene que vivir en el extranjero, aunque sea
voluntariamente, se pone a cantar, lo hace en tono menor. De la misma forma que
cuando Chopin se ponia a pensar en Polonia desde Paris lanzaba aquellos tumul-
tuosos scherzos de profundo dramatismo y aire heroico.... Cuando Ferndndez Vide
regresé a Orense traia una nueva experiencia y con ella anduvo el resto de su
camino en el que, como ya se ha dicho estos dias, hizo musicalmente de todo. Sus
restos yacen en el Pantedn que el Orfedn Union Orensano posee para sus direc-
tores. Queda en buena compaiiia. Y quede también, con Dios.

Notas biograficas y valoracién del repertorio

José Fernandez Vide nacié en Ourense el 23 de octubre de 1893, ingresando
como nifio de coro, a los 8 afios, en la capilla de misica de la catedral de Ourense,
siendo maestro de capilla Julidn Ortiz Pefia (VID. catilogo de obras de Ortiz en
Garbayo, 2004), prosigutendo mas tarde su formacién con Antonio Pérez y Séez.
Alli estudi6 violin, con José Ferndndez “Xesta”, y armonia, piano y érgano con el
primer organista de la catedral, Antonio Sacristdn. Posteriormente, convalidé sus
estudios de solfeo y violin en el Circulo de Obreros Catélicos de la ciudad, entre
1908 y 1909, obteniendo las maximas calificaciones. En 1908 fue nombrado
organista interino de la catedral, con un salario anual de 250 pesetas, siendo refren-
dado, tres afios mas tarde, como segundo organista titular, previo informe del mae-
stro de capilla Antonio Pérez Sdez (VID. catdlogo de obras de Pérez Sdez en
Garbayo 2004) y del primer organista Eligio Rosaens; ocupd este cargo hasta 1917.
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Ademas de la tarea en la catedral, Vide trabajé profesionalmente, desde 1910,
como director del Orfedn Unidn Orensana y como profesor interino de muisica de
la Escuela Normal de Magisterio (nombramiento de 27 de junio de 1917). Como
compositor obtiene en estos afios alglin premio: en Santiago, en 1918, por una
Suite para piano y orquesta y, de nuevo en Santiago, en 1924, por la muifieira-
concierto A Montafiesa. El maestro Vide, poco antes de emprender viaje a La
Habana, contrae matrimonio con doiia Sara Garcia Limia, el 9 de agosto de 1924,
naciendo tres hijos de la unién: José (29 de diciembre, 1930), pianista y organista
como su padre, miembro activo del Orfedn hasta época reciente; Antonio (28 de
febrero, 1936) y Ramén (8 de noviembre, 1937).

En 1924 se traslada con su esposa a La Habana, a requerimiento del Centro
Gallego, para trabajar como docente en su prestigiosa Academia de Bellas Artes.
En virtud de las reformas que desde 1920 habia emprendido en Centro Gallego
para la mejora de la ensefianza de sus asociados, le encargan de la direccién de la
Rondalla y del Orfeén; ademds dara clase de instrumentos de pulso y pda. Con la
rondalla consigue al afio siguiente el Primer Premio de estudiantinas, en concurso
celebrado el 6 de febrero en el Teatro Peyret. Aquel mismo afio forma el “coro tipi-
co”, cuyas presentaciones le darian gran proyeccién dentro del Centro Gallego y
de la propia comunidad de emigrantes gallegos. El prestigio conseguido por Vide
al frente de la direccién de estas agrupaciones lo llevaron al nombramiento, el 29
de agosto de 1930, como director del Conservatorio de la Academia; dos afios mas
tarde, en el momento mas dulce de su carrera, decide levantar la casa (sita en la
calle Monserrate 97, de La Habana) y regresar a Ourense; en julio de 1932 toma
con su familia el barco hasta el puerto de Vigo. En esos afios en Cuba intensificé
su papel de compositor con abundante obra para piano, para voz y piano, con tex-
tos preferentemente en gallego, y con dos zarzuelas, Proba d’amor, con letra de
Francisco Alvarez de Novoa, y Mifiatos de vran, con letra de Enrique Zas. Esta
obra se estrené afios mas tarde en Ourense, en la primavera de 1953, en el Coliseo
Xesteira, con arreglos en el libreto de Ramén Otero Pedrayo.

Ya en su ciudad natal, en 1932, se reintegré a la actividad musical haciéndose
cargo, nuevamente, de la direccién de Orfedn Unicn Orensana (Guede, 1992: 48-
57; Adrio, 1935: 253), para el que escribe en esta nueva etapa buena parte de sus
obras corales. Aquel reencuentro sélo duré hasta 1934, fecha en la que, alegando
motivos de salud —segtin leemos en las actas de la asociacién— presenta la dimisién.
Precisamente aquel afio, obtenia en Pontevedra un Primer Premio (“Juan Montes”)
por su balada Desengano, con texto de Curros Enriquez; y al afio siguiente, son
premiadas en el “Il certamen del trabajo de El Ferrol” su muifieira Auria Bella, con
letra de Noriega Varela, y Qué tarde tan meiga, con letra de Carmiiia Prieto, obra
para voz y piano escrita en La Habana en 1930. En 1937 obtiene una “mencién
honorifica” en los Juegos Florales del Circulo Mercantil de Santiago con la obra
Cantan os galos, para voz y piano. Al mismo tiempo, retoma su actividad como
profesor de muisica en clases particulares, en la Escuela Normal de Magisterio y en
el Instituto “As lagoas”, hasta su jubilacién.
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En el afio 1952 habfa conseguido en Lugo con el Orfedn el Primer Premio en
el certamen de orfeones, interpretando el O sacrum convivium, de T. L. de Victoria.
El maestro Vide alterné su actividad docente con la participacién como pianista
solista, o formando parte de diversas formaciones que é1 mismo reunia y dirigia, en
cafés-cantate y locales de varietés (en La Unidn, El Royalty, El Lisardo, o La
Bilbaina), en el propio Liceo Orensano o en el Teatro Principal, 1o que explica el
buen nimero de piezas de salén que ofrece su produccidn.

Como le ha sucedido a otros autores gallegos que le precedieron, el maestro
Vide ha quedado vinculado al movimiento galleguista, especialmente al circulo
orensano de la Revista Nds, sin que su trayectoria personal permita sacar esta con-
clusién; no obstante, su compromiso con el propio idioma gallego y el contenido
de su obra musical le han permitido pasar a la posteridad como un destacado miem-
bro del movimiento galleguista: Un auténtico “fillo do pobo” (un hijo del pueblo)
como escriben las necrologias. Fue persona muy querida en la ciudad; en donde se
halla enterrado, en el Panteén de su Orfedn del cementerio de San Francisco, desde
su fallecimiento el 20 de noviembre de 1981, victima de un ataque cardiaco.

Valoracion de la obra de Ferndndez Vide

El acercamiento a la obra de Fernandez Vide nos reafirma en diversas aprecia-
ciones: la historia de la musica gallega hay que escribirla cotejando las dos orillas
del Atlantico. Este es el caso de un musico con gran oficio, con una completa for-
macién, primero como nifio de coro, luego como segundo organista de la catedral
de Ourense, y diariamente como miisico de salén, que inmediatamente se integra a
la vida musical en la Habana, componiendo para todo tipo de combinaciones y
alcanzando un notable reconocimiento en la comunidad gallega de la Isla. Sin
duda, dentro de su repertorio, resulta de mayor interés su obra para piano y para
voz y piano, en donde demuestra un gran oficio en la textura pianistica y una gran
sensibilidad en el material melédico, en el que se dan las dos corrientes de
inspiracién: la mas propia de la zarzuela, o bien el tipo lied de corte alemdn, que
el autor tifie, en el repertorio en gallego, de retdrica localista dentro de un estilo
préximo al de las baladas de Montes o a las canciones de Castro “Chané”,

De su obra para piano, muy brillante para el intérprete y nada sencilla en el
aspecto técnico, se desprende, ademas de su amplio repertorio “enxebre” lleno de
citas de bailes tradicionales gallegos, su orientacién y preferencia hacia la mdsica
de salén, con unos valses y pasodobles verdaderamente eficaces y muy queridos
por la comunidad gallega de La Habana; en este repertorio se muestra claramente
el sincretismo de los nuevos aires cubanos, tanto en la ritmica como en la armonia.
Posee suites gallegas y piezas “enxebres” de gran sabor, y llenas de recursos expre-
sivos de gran acierto. En la escritura coral, aparece la sélida tradicién compositiva
de los miisicos de iglesia, en combinaciones para el tipico orfeén de voces graves,
en su primera etapa cubana, o bien con una ampliacién a seis voces mixtas, que usa
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con gran talento, tanto en la sintaxis arménica como en las ocasionales combina-
ciones contrapuntisticas.

Finalmente, sorprende su aplicacidn tardia a un repertorio tan alejado de la
musica eclesidstica en aquel momento como el del villancico gallego, 1o que viene
a corroborar como Fernandez Vide, un autor formado en la catedral de Ourense,
retoma la tradicidn del villancico de autores —como Pascual Enciso (discipulo de
José Pacheco en Mondofiedo)— para continuar la tradicién en Ourense: herencia de
la vieja prdctica seguida en las catedrales de Santiago y Mondoifiedo. El lenguaje
de estas obras es muy delicado, casi de cancién de cuna, pero integrando los ritmos
ternarios de danza (muifieiras, especialmente), tan presentes en la obra de
Fernandez Vide.

CATALOGO DE SUS OBRAS

Voz y piano: La flor del Kilombo, la (febrero, 1917) leira de E. Neira (“dedi-
cada a la monisima Flory”); Airifios d’a terra, poutpourrit sobre cantos gallegos,
Mib (4 de abril, 1917) “dedicada a Elvira Ferrero, la mejor de las canzonetistas de
aires regionales”; Comparsa de “Marineros” (1918), letra de Francisco A. de
Novoa (con el titulo Comparsa de japoneses, arreglo para vnes, fl, guits, y pan-
deretas); Se ve y no se toca, Mib (septiembre, 1923) letra de Antonio Garcia (falta
la letra); Flor de pasion, si (I.a Habana, septiembre, 1926), letra de José Alvarez
Nufez; Las Gachis, schotis, Re (La Habana, 1927) letra de Alvarez Nunez; La
Tropical, criolla, la (La Habana, febrero, 1927) letra de Martin Pizarro (arreglos:
mandolinas 1y 2, fl, guitarra, vns 1 y 2, cello, cl en la y cb; otro con la mima plan-
tilla mas coro); /Qué tarde tan meiga!, cancion gallega, Sol (La Habana, sep-
tiembre, 1930), letra de Carmifia Prieto Rouco (arreglo: vns los y 2os, Cb);
Recuerdo triste, cancion criolla, Lab (febrero, 1932) coautor F. Ulloa, letra de
Eduardo Agiero; Bella Mujer, cancion criolla, fa (enero, 1932), letra de Eduardo
Agliero, dedicada a Antonio Ulloa; Desengano, sol (1934) letra de Curros
Enriquez, balada laureada con el “Premio Montes” en el Concurso del dia de
Galicia de Pontevedra, en julio, 1934; Cantan os galos, canzén de albada, Sol
(octubre, 1937), letra de Eduardo Blanco Amor; Batallon invicto. Himno del 2°
Batallon de Zaragoza n° 30, Fa (agosto, 1939) gaita afiadida en la 2* parte;
Mariposa, sol (mayo, 1942), letra de Antonio Garcia, Cubana ideal, son-rumba,
mi (enero, 1943) letra de Antonio Fandifio (arreglo: trompeta en do, vn, saxo alto);
Carballifio, Lab (agosto, 1952), letra de José Farifia Jamardo; Eu xa non durmo sen
verte, fa (diciembre, 1959), letra de Alfonso Gayoso Frias; Aguas risuerias, vals,
serenata, Fa (febrero, 1965), letra de Ricardo Romero Valverde (arreglo: tromb,
bateria, Cb, vns los y 2os, clar. en si b, trompetas en do, sax alto, sax tenor y sax
barit,); ;Quen? canzdn galega, Fa (julio, 1966) letra de Matilde Lloria; Oferenda,
cancidn galega, sol (junio, 1966) letra de Matilde Lloria; Amor dondifio, canzon
galega (septiembre, 1966) letra de Alfonso Gayoso Frias; Encomenda, sol (mayo,
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1967) letra de Manuel Diaz; O neno na cuna, cancion de Berce, sol (mayo, 1974)
letra de Antonio Fdez. Garcia; Gratitude, canzon galega, Lab (s/f) letra de Avelino
Diaz (Vid. Correspondencia 1965) (arreglo sinfénico); Nena das soledades, bala-
da, sol (s/f) letra de Manuel Murguia; Quero morrer, romanza para tiple, la (s/f)
letra de Enrique Zas; Cantaba la nifia, romance, la (a solo y 2v) (s/f) letra de Luis
Madriiidn; La Alborada, Fa (s/f) letra de Antonio Garcia (no figura la letra en la
partitura); La Santa de Aguas Santas, Fa (s/f) letra de Luis Madrifidn; Mentira de
amor;, Mi (s/f) letra de Antonio Garcia; Gluty, corrido, Do (s/f) (arreglo: vns, cb,
saxo tenor, trompeta en do); Serenata romdntica, Sol (s/f) letra de José Alvarez
Nifiez (arreglo para tenor, coro, y orquesta de pulso y piia)

Piano solo, Orense, pasodoble para banda, reducido a piano, Fa (Ourense,
1911) dedicado a la Banda Municipal de Ourense; Sobrado, muifieira, Sib (La
Coruiia, julio, 1914) “O meu gran amigo Paco Selas, do penedo de Sobrado”, guién
para Banda (arreglo: para vn, fl y cb, bombo y pandereta); llusiones, valses, Lab-
Mi-La-Re (Ourense, 1916), dedicado a Primitivo R. Sanjurjo (arreglo: para banda);
Zaera, pasodoble flamenco, re (abril, 1918) dedicado a Dalmino G. Zaera (arreg-
lo: para banda); Un dia n’aldea, suite gallega, La/ re/ Re (1918) dedicada a
Xacinto Prieto, premiada en el concurso organizado por la revista “La Raza” de
Santiago (arreglo: trompas en fa, caja, trombones, vnl y 2, fl, cornetin en la, cello,
bateria, oboe, fg, cl en la. y cb); Recordos, muifieira, re (Ourense, febrero, 1924)
(arreglo: para orquesta); A Montafiesa, muifieira, Mib (premiada en Santiago, en el
concurso de “A festa d’a Lengua Galega”, julio, 1924) dedicado al a José
Gonzilez, critico musical (“poco antes de marchar a Cuba”, dice el inventario)
(arreglo: para orquesta) impresa; Aires de Espafia, pasodoble, re (Ourense, sep-
tiembre, 1924) (dice la Revista Galicia, ‘‘dltimamente compuso para la rondalla
esta obra”)(arreglo: guitarras, mandolinas y flauta); Posio, vals, Re (La Habana,
agosto, 1927) “a mi buen amigo José Alvarez Niifiez” (arreglo: para vn, man-
dolinas, fl y guit); Partagds, pasodoble (estrenada en el teatro Nacional de La
Habana el 4 de enero, sin afio, ca. 1927) dedicada a Francisco Pego Pita presidente
del Centro Gallego (arreglo: sinfénico); Los Arenaleses, pasodoble con flauta ad
lib, La (La Habana, 1928) dedicado a la Sociedad Estudiantil “Concepcién Arenal”
(arreglo: saxo mib, cornetin, vns, cl en la, trombs, cb, fl y cello); Violetas,3 valses,
La-Re-Sol (La Habana, 1930) (arreglo: fl, guitarra, saxo alto, vn y mandolina); Da
terra meiga, suite galega; Sol (LLa Habana, abril, 1930);Fiestas de oro, pasodoble,
re (La Habana, febrero, 1930), “a mi aventajada alumna Luz Sudrez Concha”
(arreglo guitarra y flauta) impresa; Sarita, vals, sol (Ourense ?, agosto, 1931);
Danzon, sol (enero, 1932) (arreglo: vns 1 y 2, sax alto, ¢l sib, tromb, cb, y fI);

maestra de larpeiradas” (arreglo: violin, saxo en Mib); Pontevedra, pasodoble, Sol
(Ourense, mayo, 1934) (arreglo: vns, trompetas y sax mib); Auria bella, muifieira,
re (premiada en el certamen del Trabajo de Galicia de Ferrol, 1935) (arreglo: plan-
tilla sinfénica); Maria de los Angeles, vals, sol (Ourense, octubre, 1938) dedicado
a su alumna M® Angeles Martin Mourifio (arreglo: sax alto, bateria, cb, sax tenor,
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vns 1y 2, tromp en do); Espinas y rosas, pasodoble, sol (mayo, 1943) (arreglo para
banda, incluye violines); Gref/ Popeye, marcha, La (marzo, 1944) (arreglo: saxo
tenor y alto, vns, tromboén, trompetas); Vals X, mi (febrero, 1944) (arreglo: sax alto,
vn, cb, trompeta en do); Peixe, galop, Sol (marzo, 1947); Conchita, foxtrot, Re (s/f)
(areglo: vn, cello cb y cl en si bemol).

Coro, Barcarola, escrita para la comparsa de “marineros” (Ourense, 1918)
voz unis y orquesta de pulso y pua (arreglo: vns, fl, guits, panderetas); Morrifia,
balada,a 4v iguales, La (La Habana, octubre, 1925) “feita adrede par’o Orfeén do
MLIL Centro Gallego”, letra de Ernesto Padin (fue la cancién, emblemadtica, que el
Orfeén Unicon Orensana le dedic6 cuando se tuvo noticia de su fallecimiento);
Alald do cristal, a 6v mixtas, Sib (julio, 1925); Alalds, a 4v iguales, l1a (La Habana,
1930); A y alma triste, a 6v, sib (La Habana, 1930), letra de Carmifia Prieto;
Saudade, a 6v, La (La Habana, julio, 1930), letra de Noriega Varela; Mifia nai, a
4v iguales, La (La Habana, 1930); Salayos, a 4v iguales y gaita, La (marzo, 1932);
Canto de arrieiro, a 6v mixtas, Sib (Ourense, septiembre, 1932); Brisas Gauchas,
vals criollo, fa (septiembre, 1942) (para coro, reduccién de piano); Panadeirifias
de Cea, alald, a 4v mixtas, la (1944) “a Luis Couto, Dr. Rodriguez Portugal, y
enxebrisimos amigos da Troia”; Salve Rosalia, a 6v, do-Do-la-Sol-sol-Do (agosto,
1954), letra de Avelino Diaz; Arrorrou, canzdn de Berce, a 4v mixtas, 1a (1960) “a
meu querido hirmdn Manolo”, letra de E. Blanco Amor; Polos outeiros, a 4v mix-
tas, La (junio, 1966) letra de Matilde Lloria. Afiadido (inventario mecanografia-
do), Pandeirada (s/f); Sefior San Amaro (s/f); A yalma triste (s/f).

Miisica religiosa, Misa de Cuaresma, a 4v (SATB) y org (1907) (n° 468 de
Garbayo 2004).; Tantum ergo, a 3v (SSB) y 6rgano, Fa (1918); Bendita sea tu
pureza, a 2v y ac, Sib (noviembre, 1939);Tantum ergo, a 3v (SSB) y érgano, Sol
(junio de 1940); Cor lesu flagrans, a 2v, (SS) y 6rgano, Fa (enero, 1940); Tantum
ergo, a3v (SSB) y 6rgano, Fa (abril, 1941); Tantum ergo, a 3v (SSB) y 6rgano, Sib
(febrero, 1942); O sacrum convivium, a 2v(SS) y érgano (1942); O sacrum con-
vivium, a dio y ac, Do (1951);Gozos a San Francisco, a 3v y érgano, Sol (agosto,
1951) “dedicados al Rvdo. Padre José Guillén”; Ave Maria, a 3v y 6rgano, la
(octubre, 1957) “para mi querido hijo Pepe en el dia de su boda; Gozos a San
Francisco, a 2v y érgano, Sib (agosto, 1960); Tantum ergo, a 2v (SSB) y 6rgano,
Do (agosto, 1961); Libera me Domine, a solo con ac, do-Lab-Mib-Lab-Mib-Lab
(agosto, 1971) “a la memoria de mi Santa Sarifia” (su esposa recién
fallecida);Panis angelicus, a solo con ac , Fa (s/f), Salve a difo (n° 469 de Garbayo
2004).

Villancicos, El Nifio Dios ha nacido, villancico, a 4v y pn, Sol (diciembre,
1943); Camifiando pra Belén, villancico, Sol (diciembre, 1956) ‘“‘se encontraba
como profesor en la escuela Normal de Magisterio”; Encolleito estd de frio, vil-
lancico a 3v blancas, Mi (agosto, 1962); A Belén camiiia a Virxen, villancico a 3v
blancas, Fa (agosto, 1964); Non dorme o Neno, villancico a 4v mixtas, Sol (julio,
1966) letra de Matilde Lloria; Todos lle levan o Neno, sol (1971), letra de Ben-cho-
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sei; Ahi van os Reies Magos, villancico a 3v (SSB), sol (s/f). Afiadido (inventario
mecanografiado), Villancico o neno Xesis (agosto, 1962); Villancico, (1974), letra
de Ben-cho-sei.

Varios, Fartitura de comparsa Los Japoneses (1915), letra de Enrique Cantén
(arreglo: vns, flauta, guitarras y panderetas); Vals serenata, para rondalla (ca. 1925)
(proporciona el dato la Revista Galicia); A festa d as Caldas, muifieira, La (La
Habana, julio, 1925) para mandolina, bandurrias, guitarra y fl; Serenata de amor;
para tenor, coro, y orquesta de pulso y pia, la-Re (La Habana, enero, 1927) letra
de José Alvarez Niflez; Posio, vals, para flauta y orquesta de pulso y piia, Re (La
Habana, 1927); Mazurka y Vals, re/Re (carnaval de 1934) (arreglo: vns, fl, guitar-
ra, voz 1* y 2°) letra de E. Cantén Alvarado; Alalda, poutpourri sobre motivos gal-
legos (1936); Serrania Baile, presentacion, sol (mayo, 1942) (arreglo, vn, saxo
alto y tenor, trompeta en do, Cb); Gavota, para violin y piano, La (noviembre,
19438) “para Toiiito y Monchifio”. Afiadido (inventario mecanografiado), “Suite
Gallega, en tres tiempos para orquesta. El iltimo tiempo, una muifieira, constituye
también una pieza pianistica, al igual que A montafiesa y Auria Bella, también éstas
estdn escritas para orquesta. Descononocemos la fecha exacta en que la escribid,
pero si que la envid a un concurso en Buenos Aires, donde no la premiaron ale-
gando que no se atenfa a las bases del concurso. Nunca le devolvieron la partitura
original; La sinrazon de Pierrot, serenata (s/f) letra de Primitivo R. Sanjurjo (pro-
fesor de literatura de la Universidad de Chicago); El vértigo, polka, (junio, 1919);
Alalda de Vilanova (s/f); N ‘a vendimia, alalda (s/f); Serenata (1913).

Zarzuelas, Mifiatos de Vran, zarzuela de costumbres gallegas en dos actos
(Milanos de verano) Sol-sol-Sol/ Sol/Lab/ sol/sol/Sol/sol/ la/ Sol/La-la/ sol-Sol/
sol/la/ 1a/La/ fa/ Mi (noviembre, 1927. Estrenada en el Teatro Nacional de La
Habana el 18 de enero, 1928) libreto de Enrique Zas. Material: violines los y 20s,
fl, ob, cl, trs. cornetin en sib, Cb, cello, trombones, timbales y bateria.

Proba d“amor, zarzuela en un acto, (reduccién para pn) Sol-sol-Sol/sib/ sol/ La
(“villancico de Reyes” con cunchas y pandeiro)/ si/ Sol. Libreto de Francisco
Abelardo de Novoa (estrenada en el Teatro Nacional de La Habana, el 6 de octubre
de 1928); material, violines los y 20s, fl, ob, cl, trompas. cornetin en sib, Cb, cello,
trombones y bateria. En el autégrafo de Vide pone estrenada el 25 de octubre.

La Revista Galicia da noticia de otra zarzuela gallega que, segiin leemos en
fecha 1933, estd a punto de terminar, sobre libreto de Xavier Pardo, colaborador de
la Revista. Y da noticia de otro libreto més para otra nueva zarzuela.
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