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TRANSICIO DEL ROMANIC AL GOTIC

1- Capitells encistellats cistercencs de la
Catalunya ponentina.

La perduracio de les lormes arquilecloniques
i figuratives del romanic tarda, preferentment
en les zones rurals, arribaran a linals del
segle XIlt amb un clar procés d'adaplacio i de
combinacié dins un mateix espai arquitectonic
dels nous correnls. Mentrestant, a les zones
urbanes, més avangades culluralment, es
produeix ja el pas definitiu d'un romanic vigo-
rds a dos models protogdtics, un d'empremta
ilaliana pisana i un altre d'empremta francesa
d'’Amiens.” sense oblidar, tampoc, la influén-
cia que va generar f‘auslerital del model cis-
tercenc ge Citeaux. Aquéstes novelals arqui-
tectoniques i artistiques, sorqgides a Franga i a
llatia a finals del segle XN, arribaran timida-
ment a la vall, a hnals del segle XllI, assolint
la seva plemitud durant el transcurs de la
primera meita! de! segle XIV.

Quant a larquilectura civil del segle XIII,
encara es manié el ressd del romanic tarda
en antics pataus, com el de la tamilia Ardevol
de Tarrega, avui dels Marquesos de la
Floresta, i el palau de la Paena de Lleiga.
Obres moll properes entre elles. que aporlen
decorativament una punta de diamant en el
guargapols dels finestrals geminats. Element
decorativ que tambeé e! trobem en ambients
religiosos, com la Seu Vella de Lieida i les
arcades del clausire del monestir de Bellpuig
de Les Avellanes. i en alires manifestacions
més properes a la vall del Corb, com la porla-
lada de l'esglesia de Forés, Ja de Vilanova de
Belipuig i la de Sant Anloni a Tarrega, a les
quals ens referirem més endavant.

Pel que fa a les esglésies de finals del segle
Xill, les hem de concebre com a model de
lransicié. Aquestes, ubicades majontanament
en emplagaments rurals, s'allunyen de I'ambi-

Al Guillem i a la Roser,
pel temps perdul,

€16 de les grans construccions propies de les
ciulats i s'impregnen d'una tradicié romanica
que perviu en un substral proxim a la ten1. En
aquest context rural, els edificis religiosos son
baslits majoritanament amb planta rectangu-
lar i una coberta de volta de cano apuntada i.
en alguns casos, amb arcs lorals que prego-
nen l'entrada d'una nova arquitectura ogival.

L'instint de supervivéncia del romanic tarda el
fa evolucionar cap a un procés de maduracio
d'empremia lolosana, deixant senlir el seu
resso a través de tescola lleidalana, en edifi-
cis tan emblematics com la Seu Vella de
Lleida. El trobarem, també, en altres porla-
lades estilisticament més proximes, com l'es-
glésia de Cubells. i en altres de menors. com
les de Vilagrassa i Concabella. que combina-
ran elemenis del romanic madur de I'Escola
de Lleida. com arabescos i influencies onen-




tals, amb les liligranes de cordons perlats i
elements florals propis del mode! cistercenc.
Pel que ta a la vall gel Corb, les portalades

romaniques lardanes del monestir de
Vallbona i de l'esgiésia de Verdu. aquesia dlti-
ma estilisicamenl emparentada amb (a de
Vilagrassa, ens fan planlejar una major
influéncia del model cistercenc, possiblemenl
transmés i potencial a traves del conlacle
amb Poblet i Santes Creus.

L'estudios Mir6 Rosinach ha publical diversos
ireballs for¢a inleressants sobre diverses por-
lalades romaniques lardanes del segle Xl ge
lescola lleidalana. | en destaca la portalada
occidental de Santa Maria d'Agramunt pels
capilells preciosisies que hi ha esculpits que
denoten un perfecte domini de la pedra i en fa
un incis en la seva iconografia, de serpents i
de tiges perlades que s'enrotllen a la repre-
senlacio de l'arbre de la vida.” Respecte a la

vall del Corb, tant Miré Rosinach com alires
aulors matisen que la porlalada romanica de
Verdy és una de les pogues obres conser-
vades que generalitza la composicio de fili-
granes amb corgons o cintes perlades i pre-
senlen les caracteristigues propies de!
periode cistercenc. Encara aprofundinl més,
apunia que algunes meénsules del dormitor
dels monjos del monestir de Poblet son geco-
rades per encistellats similars als de Verdd i
Vallbona de les Monges. els quals qualtfica
d'estil cistercenc populeta’,

L'esludi conlextual dels "encistellats” a la vall
del riu Corb ens feia planiejar inicialment que
podrien haver-se introguil a través de I'escola
lleidatana i de la seva obra, amb influéncia
arabesca i un ampli coneixement iconografic
procedent de I'Orient Mitja*. Altrament, una
segona opcio, plantejada en base a influén-
cies rebudes per mesires i escullors
tolosans.® fa entreveure lexpansio dels en-
trellagals cistercencs a través dels moneslirs
francesos. a Poblel, Santes Creus i Vallbona,
« d'aquests, a la resla del lerritori gue esla
sota el seu domini i influéncia. Possiblement.
no hem de concebre la idea d'un origen unic.
sind de produccions de dilerents 1allers i
lendencies que convergeixen en una mateixa
zona i es fusionen amb la indiosincracia del
pais.

Per a una reflexio més profunda sobre Ila
ipologia i evolucio iconografica dels "encis-
tellals” cirlercencs, a 'area de la vall dei Corb,
hem d'afegrr un capitell procedent de Sant
Marti de Malda. trobat fora de contexl, que en
el sev moment vaig donar a conéixer.' Es
tracta d'un capnelt de caracteristiques cister-
cenques que podria ser originari d'una antiga
esglesia, de la qual en lenim una primera
nolicia documental l'any 13137 A mes.
mossén Ramon Llobet, autor de la mono-
grafia local editada l'any 1907, |2 apunla que
aquesta església podia prestar servei abans
d’'aquesta dala, referéncia amb la qual podem
proposar per aquest capitell una cronologia
de finals de! segle Xill.

D'acord, doncs, amb aquestes cronologies
exposades i en luncié de I'esludi estilistic dels
entrellagats perlats i de la iconografia de la
peca. deduim que és de caracleristiques cis-
lercenques, perd amb una decoracio floral
clarament diferenciable. Una decoracio lloral
peculiar. que no presenta clares analogies
amb les portalades de 'escola lledatana mes
properes, i tampoc amb les porlalades d'estil
populela. (ol { que podria traciar-se perfecta-
menl d'una doble fulla d'aigua que protago-
nitza el capitell. Intuim. en canwvi, en el capitell
de Sant Marth de Malda, un primer intent de
concebre la decoracio floral com a base

Capitell de tradicié
de l'escola lleidatana.

Palau dels Ardévol.

Tarrega.

Capltell amb flligrana

cistercenca. Santa
Maria d'Agramunt.
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iconografica, deslliurani-lo de qualsevol sim-
bolisme zoomorfic 1 antropomofic. | en deduim
una aproximacidé al concepte floral es-
quematic, empral en portalades protogo-
lques de [a vall del Corb, com l'església de
Guimera, i mostres més allunyades com la
portalada de (‘església del monesiir de
Belipuig de Les Avellanes.

S’esdevindra. doncs, en aquests moments,
un intercanvi d'idees arquitectonigues i arlis-
tiques que conduira a una lransICté que com-
binara elements de les dues tengencies:
romani¢ tarda i golic primerenc. No sera una
amalgama desconcerlant, sind una combi-
nacio mesurada que aplicara el millor dels
dos models. E! refinament de Farc apuntat
per l'ausierital de l'arc de mig punt. la
lleugeresa de l'ar¢ de creueria i )'ar¢ diafrag-
malic per la pesada volia de cand, i les far-
cides decoracions zoomorles de profunda
carrega simbdlica seran substiluides per la
senzillesa i la puresa de la decoracio floral, si
més na. en una suau Simbologia a redés de
'arbre de la vida. de les pinyes ge pi 1 dels
entrellagals, que esdevenen un exponeni de
eternifat.!

En aquest aspecle. cal fer un apunt final
sobre els capitells encistellats de la galeria
est del clausire del monestir de Vallbona, en
qué hi ha capitells amb encistelats cisler-
cencs que es combinen amb representacions
de pinyes de pi. Tret iconografic que es corres-
pon amb la decoracio d'una fibula ge bronze,
localitzada al Vilet, on fambé hi ha gravada
una pinya de pi. Element decoratiu que podria
situar-se cronvologicament al segle Xill. Cal
afegir-ni també, a més d'algunes liges per-
lades de la fagana romanica del morestr,
diverses meénsules de la nau gotica que pre-
senten decaracions amb fulles d'aigua i tiges
perlades enirellagades. Les quals es corres-
ponen iconogralicameni amb alguns capitells

decorais de linlerior de !'esglesia de Santa
Maria d'Agramunt, datats del segle XIll. Pero
en el cas de Vallbona, Piquer data les fulles
d'aigua en ia pnmera meitat del segle XV, en
base al tet que les meénsules de Vallbana lor-
men part de la reestructuracid de la volta amb
arc de creuera,’ allargant-ne aixi la seva
vigéncia i el seu caracter de transicio. Els
esmentats detells del monestir de Vallbena
posen de manifest, doncs, que la decoracio
existent és basicamenl fitomorfa, i es fa evi-
dent I'enirada d'un nou correni ideologic, ini-
cialment cistercenc. gue cerca la serenor de
la natura pel damunt del caos zoombriic del
romanic més enfarfegat.

2- Arquitectura ogival

Podriem considerar I'arc ogival com una ma-
nifestacio arquilectonica de transicio entre el
romanic i el gotic, majaritariament present en
les volies apuntades de tradicio romanica del
segle XIll, on s'esten diagonalmenl sota la
volta per refor¢ar-la. El irobem tambeé en
esglésies d'aquesta época com les de Santa
Maria d‘Agramunt, Santa Mana de Verdd 1 el
monestir de Vallbona de {es Monges. eniés
aquest ullim per ('historiador vallboni Piguer
Jové com la clau del procés de transicié del
romanic al gotic a Catalunya.’

Anleriormen! a laparicié de f'arc ogival,
trobem a la vall del Corb esglésies de tradicio
romanica amb gruixudes parets i volta de
cano apuniada, perd amb trets diferenciadors
entre elles, que ens parlen g¢ diverses mani-
festacions esdevingudes en el procés de tran-
sicid. D'una banda. robem esglésies de con-
cepcié romanica gue s'allunyen de la influén-
¢ia inicial de Vallbona per la caréncia d'absis
plans, com la de Sant Miquel de Fores i la de
Santa Maria de Vallfogona de Riucorb, que
se'ns presenten ongindriament amb planla
rectangular, volla apuntada. absis circular i



portalada de g punt. D'altra banda, trobem
esglesies de tradicid romanica ambp planta
rectangular 1 absis cicular, com la de Santa
Maria de Vergu que )a presenta arcs lorals
aguantant la volta apuniada. arcs que poste-
riorment seran presents en lotes ies volles de
creueria que es bastiran a (a vall al segle XIV

Quant a les portalades romaniques d'arc de
mig puni d'aguestes esglésies que hem cital,
cal detallar ia portalada antiga de la parro-
quial de Forés. De concepcio plenament
romanica, presenia en el guargdapols la carac-
leristica punta de diamant del romanic 1arca
amb algunes diferenciacions d'estil, pero per-
fectament relacionada amb allres esglésies
properes. Pero el tret diferenciador rau en la
decoracio del timpa de la porta, basat en una
iconograha floral i de cruciformes, de fora
carrega simbdlica, tol coronant la part més
alta un arc gotic amb triglobulats. Malaurada-
ment. el mal eslat de la pedra no en permel
un esludi acural, maigrat que la seva carrega
iconogralica ens planieja un concepte nou en
l'estudi contextual de la vall.

Perd tambe hi ha alires casos gue difereixen
substancialment, com és el cas de la capelia
de Santa Maria del Castell a Sant Martl de
Malda, documentada ja el 1212." que ens
mosira un edilici de plania rectangular amb
capcgalera plana i volta de cano apuntada. La
tipologia de linlerior de església, de clara
analogia amb tes consiruccions romaniques
properes, a excepcié de l'absis pla, difereix
lambe en {a concepcid de (a porialada,
actuaiment deslruida. que pregonava la
forma ogival, com s'aprecia en un document

gratic gels anys 60 del segle XX. Alires edifi-
Cis que també reflecteixen la importancia de
'arc ogival son lg portalada de rantiga
església de Vilanova de Bellpuig i 1a portalada
de 'antiga església de Sam Antoni a Tarrega,
ambdues de finals del segle Xl i compostes
d'un ar¢ ogval i guardapols decorat amb la
caracleristica punla de diamant gel romanic
tarda. Malauvradament. tampoc no és possidle
lestudi de 1ot I'edifici, ja que sols en resia, en
els dos casos. l'antiga portalada.

£n el camp de farquitectura militar. les restes
antigues del castell de Malda lambé presen-
ten ('arc ogival. Tenim unes primeres nolicies
del caslell. que el documenten al segle X"
perd una lapida commemorativa de ledifi-
cacido que corona la dovella duna de les
portes, obrada per Andrev Felip a expenses
de Guillem de Cardona, confirma una nova
reesiructuracié del castell lany 1212
L'histonador maldanenc San¢ Capdevila
apunilava que els caracters de les lleires es
ressentien de manca de fixacid, caracleristica
propia de les époques de transicid. Indisculi-
blement. lant la poria exterior com la interior
del castell, amb contorns remarcables d‘'una
gran austerital | serenor, s6n comparables
tipoldogicament amb les arcades ogwals de
consliruccions reilgioses existenls a la vall de!
riu Corb. com les de la portalada anliga de
lesglésia del Vilet i la de Ciutadilla, que so6n
quelcom més avangades cronoldgicamenl,

També podem incorporar, en aquesls
moments de transicio, t‘arc diafragmatic, ja
que va representar una solucié més barata
gue fa volla de cano i que athora s’acomoda-
va més bé ais ideals de pobresa de les ordes
monacals, com maosira l'arc diafragmatic que

Portalada d'arc pgivai
amb guardapols deco-
rat amb la caracteristi-
ca punta de diamant.
Transicio del romanic

al gotic. Església de
Vitanova de Bellpuig

Volta romanica
apuntada de transicié
al gotie. N
Capoella del castell

de Sant Mani de Malda
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Portalada d'arc ogival

del castell de Malda.

Arxiu Mas.

Arcs de diafragma de

la sala de les arcades.

Castell de Malda.

Planol del moli de |a
Sinoga amb arcs ogi-

vals, Sant Marti de
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resta al monestir de Vallsanla. Sense obviar
Gue aquesta tipologia arguitectonica tambe va
gaudir d'acceptacié en els edilicis militars,
com ens mostra la sala de les arcades del
castell de Malda. Pero la polivaléncia de larc
diafragmatic el fara ser més popular, essent
presentl en granges agricoles d'ambit cister-
cenc i en les petites cases a redos dels
caslells fronterers de la vall.

Extens també en lambit ndustrial. s'intro-
dueix als molins fanners hidraulics. com el
moli fortifical de {a Sinoga, a la vall del riv
Corb, del qual Torres Gros en proposa una
cronologia estimada entre el 11398 i el 1207."
Menlre que Bolos Masclans proposa el moli
de la Sinoga com una construccid exclusiva
def segle Xill, a més gue dderencia un primer
momeni de conslruccio del casal del moli i un

segon moment conslructiu per a la residéncia
superior.’™ Aix6 explicaria per que la part
baixa del moli és de tradicié romanica amb
parels gruixudes i volla apuntada. de similars
caracteristiques a diverses esglesies de la
vall, i per qué en la planta superior predomina
I'arc de diafragma. alliberant el pes dels grui-
xuUts murs i permetent una major alcada a l'edi-
fici. Hipolesi que es pot veure relorgada pel fet
qQue én la planla d'habitaci6 hi ha petites
(ineslres ogivals. molt ausleres, que s'allunyen
del conceple despillera. Quant a aquesta
lipologia de molins fortihcats del segle XIIl, de
possible influencia llenguadociana, podria
haver eslat iniroduida per les comunitals cis-
lercenques amb edificacions analogues a la
vall def riu Corb, com el Molinot de Vallbona, el
moli d'Albié i el mol de la Torre. La nombrosa
presencia d'aquesta industria medieval a la
conca del riu Corb" posa de manifest que era
una de les zones aclives de Catalunya i que,
sequrament, va ajudar a enriquir aquesta zona
duran! I'apogeu constructiu del segle XIV.

Pero el model que millor exposa la preséncia
de larc ogival a la vall del Corb és, sens
dubte, el moneslir de Vallbona, on el
reconegul hisloriador val'‘boni Josep Joan
Piguer, que cenlra bona part de la seva vida
en l'esludi del monesur. alirma que el cenobi
és un dels llocs de Calalunya on es manifes-
ta mes vivameni la luila pel canvi d'estil, o
sigui, pel pas del romanic al golic’. Analitzani
delingudamenl la concepcit arquilectonica de
l'estruclura més antiga del monestir, les ales
sud i est del clavsire, obrades a finals del
segle Xli, i primera meital del segle XII,
veiem com palesen les idees arquitec-
toniques de Sanl Bernal de Claravall, pre-
senis a l'inici del monestir.

Tot i aquesles arrels. es deixa entreveure en
l'edilici I'entrada de 'arc ogival, on la unié de
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quaire arcs d'ogiva conlormen la primeéra
volla de creueria a la vall. Cal remarcar que
els arcs presenten un apuntameni molt mode-
ral que aplana la seva al¢ada. 1 que la volta de
creueria no presenia la clau de tancament.
caracterislica agel periode gotic. Un altre ele-
men! de transicio que hem de remarcar son
els arcs apuntats de diafragma que sostenen
la paret exierior del claustre est, emmarcant
els arcs de mig punt de la galeria romanica.
Estruclurada amb columnes 1 capitells del
segle XIlf, decorats amb entrellagats 1 pinyes
de pi, 1 un oculus al limpa, estilisticament
refacionat amp els exislent al claustre de
Tarragona t de possible origen de {a Provenca
i del Llenquadoc frances. Modalitat iniroduida
a Catalunya pels mon;os del cister 2 través de
Fontireda | Vallbona. ™

Pero l'element de transicid més revelador es,
sens dubte. el cimbor! llanterna octogonal si-
lual en la interseccid del crever de 'església,
soslingul per arcs torals apuntals amb cober-
ta de volta de creueria i finestrals ogivals moll
austers. En definitiva, es lracta d'una estruc-
tura inicialmenl romanica que aplica ja
algunes sofucions protogotiques i que s'ha
d'entendre com un gressol d'arquilectura
romanica i cistercenca del segle Xlil, que
pregona Vart gotic que ha dirrompre, amb tot
el seu esplendor. a les primeries del segie XIV.

3- Renovacio arquitectonica
de les parroquies romaniques.

El procés renovador s'inicia ja al segle XIll
amb la conslirucci¢ d'esglésies romanigques
tardanes, de les quals ja hem parlal anterior-
ment, perd a l'entorn del 1300 es genera-
litzara a causa duna serie de faclors que
condicionaran una major renovacio de les
parroquies, en diferent mesura | d'acord a
cerles Influencies que anirem desgranant.
D'una banda, la capacitat de ies antigues
capelles romaniques, concebudes com a
recer d'una societal de conquesta |
repablacio, no cobriran les necessitats que
comporta un augment demografic de la
poblacd. D'altra banda. la bonanca eco-
nomica que va generar el pais despres de la
conguesta de Lleida i Tortosa lany 1149-
1150, va eslabrlilzar el pais i va impulsar la
renovacio de les anligues fabriques ro-
maniques, fet ajudal en parl per I'entrada del
nou coirent cistercenc i golic, que marcaran la
creixent necessital d'ostentacio dels poders
feudats.

Es lracta basicamenl de construccions reli-
gioses del periode de transicié. amb volla de
cano apuntada, potser ja reestructurades al
segle XIIl, i gque a : entrada del nou segie gene-
ralitzen l'obertura de capelles lalerals tot for-

mant un fals transsepte, essent el model meés
anlic l'esglesia de Sant Miquel de Fores, la
qual presenta una nau de voita apunada i
dues capelles obertes a l'alcada del creuer,
de tradicio romanica i volta apuntada identica
a la nau central. En alires esglesies hi trobem
capelles obertes als murs, formant tambe un
fals transsepte, amb volla apuntada com la
nau central, peré en aquest cas, amb un arc
ogwal frontal que emmarca (a volta | la deco-
ra amb ménsules, com mostren les esglésies
de Vallfogona de Riucorb, de Preixana i de
Ciwadilla. Cal remarcar, pero. en aquestes
esglésies, I'existéncia d'una capella d'aques-
tes caracteristiques primerenques i l'existen-
cia duna o de diverses capelles mes. que
deixen enltreveure la seva substitucio per un
model nou que presenta ja una volla de
creueria. Es el ¢as de la capella nord de I'es-
glésia de Vallfogona de Riucorb, en un inici
obrada en volta romanica, possiblement quan
ets templers eren senyors de la comanda de
Valltogona. Posteriorment, amb I'extincié de
I'Orde de! Temple, l'any 1312, es dedueix
una reforma de la capelia en estl gotic, pels
vols de 1347 en temps del prevere Arnau
Torne, 1 det comanador de I'Orde de 'Hospital

- romanics.
Claustre del monestir
de Vallbona

_Fals transsepte amb
___volta apuntada de
__tradicié romanica,
__que condiciona
I'espai per a dues

__ capelles laterals.
Esglesia de Sant
hMigquel de Forés
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Capella laterai oberta
posteriorment

ala nau, amb volta
de creueria de con-
cepcid gdtica.

Volta de creueria

de dos trams model
de major _ _—
ostentositat que es_
dona en el senygrius
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a Vallfogona, Guillem de Guimera.'' Aquesia
capella presenta, després de les reformes
esmentades, una elevacio superior en l'arc
ogival frontal i un volta de creueria, lrets que
la diferencien claramenl de i‘altra capella
enfronfada de volta apuntada, de tradicd
romanica. Fet que corrobora la documentacio
de les reformes i faccepltacio del nou corrent
golic a la vall.

També podriem parlar de lanltiga església
parroquial de Sant Marti de Malda, de (a qual

en {robem una prnimera documentacio que
dala aquesia església ‘any 1313, pero hem
d'interprelar que la seva construccio ha
d‘ésser quelcom anterior a aquesta data. Per
la tipologia que mostren bona parl de les
esglésies conlemporanies, de finals del segle
X, podria tractar-se d'una nau central de
volta apuntada amb una capella a cada
coslal, formant un fals transsepte. No sabem
el nombre exacle de capelles que tenia, perd
una anotacié del 1490 menciona la deixa de
"la vinya de les capelles" com a obra pia,”
indicant l'existencia de la capella i 'altar de
Sanl Blasi, els altars de Nostra Senyora de
la Concepcid i Sanla Margarida. Suposem,
doncs, que d'acord amb aguesta docu-
menitacio es tractana d'una església d'aques-
(a tipologia que hem definit per a finais de!
segie XlIl. Quanl a la seva conslruccid, tenim
dues hiwpodtesis cronoldgiques: la primera,
cenfrada en el capitell d'entrellagats cister-
cencs | dobles fulies d'aigua que protago-
nitzen el capitell, que hem de suposar de
tinals del segle XIII, fet que ens fa plantejar la
ma benefaclora de Guillem [If d'Anglesola,
senyor de la baronia de Bellpuig i d'aguesta
vila, que governa fins a la seva mort, l'any
1299, la segona hipolesi, cenirada en el frag-
ment de retaule de la primera meitat del
segle XIV. ens planteja una cronologla de
temps de Guillem [V d'Anglesola. senyor de
la baronia de Bellpuig i de fa vila de Sant
Marti, hipotesi que aprofundirem més enda-
vant,

Si aquesla breu exposicio ens moslrava unes
primeres capelles )aterals de tradicio romani-




ca. combinada amb arcs ogivals, a primeries
del segle XIV se'ns presenia ja, a l'església
de Verdb, una concepcio més evolucionada
de les capelles laterals, ta qual. 10l i partir
d'una nau romanica de volla apunlada amb
arcs torals, es va obrar en els murs dues
capelles lalerals a guisa de fals transseple,
moll més espaioses i cobertes amb arcs ogi-
vais en creveria i clau de volta gatica. Obra
¢ue marca clarament Fenlrada del gotic ple en
les antigues parroguies romaniques de ia vall
del riu Corb.

Aquesta comparacio tipologica que hem fet
posa de manifest l'existéncia de dues vessants
renovadores: una primera formada a redos
del poder feudal mililar. amb esglesies de
lradicio romanica amb volla apuntada que
obren capelles com a fals transsepte, inicial-
ment amb volta apuntada moll austera i pos-
teriorment ermnbeliida amb un arc ogival frontal
amb meénsules 1 esculs heraldics. que ens
porten ja primeries del segle XIV i a una
acceptacid del nou corrent gotic: queda
emperd, I'excepCid arquitectonica gue prota-
gonitza lesglesia de Guimera { en menor
mesura la de Cinadilla. que presenten trets
gotics ben definds: edificis de ires trams de
volla de creueria amb arcs torals, capelles
ogivals amb volta de creuena, claus de voltes
decorades, porlalades goliques i linestrals
ogivals. Es tracla, doncs. d'un vessant arqui-
tectonic que segurament rep iniluencies del
monestir de Vallbona, a traves d'estretes rela-
cions que intuim entre el localment important
senyor teudal de Guimera i la comuniat reli-
giosa valibonina.

D'altra banda, inluim una segona renovacié
arquitectonica paral-lela a la del bra¢ militar,
prolagonilzada pel poder feudal eclesiaslic,
amb un conceptle arquilectonic que intro-
dueix els ideals i pensaments gblics amb
més for¢a. Els grans monesiis cistercencs
del moment (Poblet, Santes Creus i Vallbona)
influiran en la zona geografica que els vincu-
la. 1 les seves direclrius arquitecloniques dei-
xaran empremla en el territori. com és en el
cas de la vila de Vergu, que renova la seva
església d'acord els preceptes dels abats de
Poblet. introduint a I'antiga església de tradi-
cié romanica les novelats gotiques que es
donen al monestir.

Perd a la vall del Corb no sera fins a les
primeries del segle XIV, amb les abadesses
de la casa Anglesola. que el monesiir de
Vallbona liderara una renovacié important de!
seu monastir 1 de Ies antigues esglésies que
en depenen. Com proposa Piguer. hi ha una
subslitucio de les antigues volles romaniques.,
de can6 o apuntades, que S‘alcen amb la
volta de creueria) s't-luminen amb nous fines-

trals gotics.”' Estem parlant d'una renovacio
inicial de les primeries del segle XIV. facilment
resseqguible en esglésies sufraganies com les
del Vilet, Preixana, Vallbona i Valisanta. t en
altres de posteriors de finals del segle XIV i
de primeries del XV, en el claustre del mones-
fir i en alires esglésies sufraganies com {a de
Llorens i Rocallaura.

4- De I'0¢culus romanic a la rosassa gotica

Una breu revisio del context romanic ens indi-
ca que, en les anligues esglésies, el que
importava no era la preséncia massiva de
llum 2 linlerior, sind la senyalitzacio de la
mateixa a través de petils 6culus | ranures
verlicals, majoriariament en relacio a la sorti-
da 1 a la posla del sol. En canvi, si ens fixem
en Pesglésia de Montblanquet, ens adonem
de l'adopcid d'un concepte nou vers la llum,
pel fel d'haver-se obert un petlit deulus d'estil
gotic al costat de la porta d'accés. siluada a la
cara sug de V'egitic), el qual ens dona a enten-
dre que aquesta obertura podia fer, a petita
escala, les funcions de fineslra-roseld
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Allres reflexions ens duen a pensar que, en &f
periode de transicio. lambé tiroben peils
linestrals damunl la porta d‘accés a I'església,
de tipus espilllera, que hom pot considerar
d'influéncia cislercenca. Posant com a exem-
ple l'antiga capella del castell de Sant Marti
de Malda. hi veiem una finestra suavment
apuntada de tipus espilllera damunt la porta
orginal, avui 1apiada, que podria ser conside-
rada com una primitiva manifestacié del con-
ceple de finestra-roselo que. de la mateixa
manera que el nou corrent golic, intenta sim-
bolilzar a través seu l'enitrada de la Jlum com
a manifeslacio de la puresa i la preséncia de
Déu. Percebem. doncs. que la lluminositat a
linterior de V'església provoca en la pedra un
efecte d'enlluernament, produit per la brillan-
lor i el polil de les parets blangques, qué donen
una nova dimensio de les formes en ambils
austers com el model cistercenc. Perd, a mes
a més, en &l pensament golic, que s'entén la
llum com el més noble dels fendmens natu-
rals vinculat a Déu, és potenciada a lravés
dels witralls i amb et joc dels colors agafa un
caracter sobrenalural

A partir d'aquesia primera oberiura exterior
definida a la capella de Sant Manli, ens
adonem que la nova concepcié del fenomen
de la lum s'estructura en funcio de la relacié
estructural amb !'edifict, la forma i Fus de la
llum. Sola aquestes premisses ens adonem
de rexisténcia d'unes tipologies i unes Possi-
bles influéncies que intentarem exposar.
Inicialment, ens haurlem de referir als dculus
romanics, de possible origen provengal, que
decoren el timpa de I'ala esl del claustre de
Vallbona, datat al segle XIli, « que foren intro-

duits a Catalunya pels monjos del cisler. a
lraves de Fontlreda i Vallbona -- Poslerior-
ment, el irobem evolucional amb factura (lisa
a Poblet i al impa del claustre de Tarragona.
amb dos oculus. Quant a les traces de llace-
ries moresques que presenten els oculus de
Valibona, els trobem relacionals amb un
rosetd de la Seu Vella de Lleida. Aquest
mateix conceple de roseto i laceries
moresques, també el trobem a la vall de!
Corb, en Pesglésia del Vilet. pero en un esia-
di més simplifical i reproduinl tant sols les
llaceries com a decoracié central.

Aquesl roselo de l'església del Vilet I'hauriem
de concebre com una creacio a cavall entre el
romanic tarda de I'Escola de Lieda i lideal
golc emergent en aquesles terres. El qual. tol
I ser de dimensions moderades, en funcio de
I'estructura modesta de l'edifici, hem de con-
siderar que es tracta d'un gran roseté que pot
introduir molta lum a l'interior. Quant a les
gruixudes llaceries del cenlre dei roseld, 1 en
funcio de lideal cistercenc que prohibeix els
vitralls de colors per evitar la distraccio espi-
ritual dels fidels. ens fan defensar la idea d'un
roseld lancal amb vitralls blancs. que a sem-
blanga dels habils cistercencs, avalen la
serenor i puresa de la llum blanca.

Aixi doncs. el rosetd i la rosassa presenten
una visi6 més avangada del conceple de
{'oculus romanic, els quals trobem al monestir




de Vallbona i a Fesglésia de Verdu en un esta-
di més evolucional. Fruil en part de la gran
renovacié arquitectonica det moneslir durant
I'abadiat de la casa Anglesola, a la primera
meital del segle XIV, quan s'eleven les voltes
de ledifici i s'obren grans {inesirals golics al
lateral de la nau, aixi com una gran rosassa
circular molt austera a la cara de ponent.
Quant a l'església de Verdo, cal esmenltar una
impressionat rosassa del gotic ple, que mani-
testa la millor expressié d'aquest concepte en
tota la vall. L'estudios verduni Ramon Boleda
ddna fe de I'exisiencia d'uns esculs gravals a
linici de la volta del temple amb I'heraldica
dels Alemany. i detensa que la rosassa va ser
construida en temps del prevere Berenguer
Alemany, a ldllim quarl del segle XIll* No
podem posar en dubte I'existéncia de I'he-
raldica en les ménsules i en els pelits ca-
plells que decoren linterior de la rosassa,
perd també és ewident que lestructura ro-
manica de la nau ¢central, amb volla apuntada
1 una porlalada de finals del segle X, son
quelcom antertors al concepte plenameni
gotic de la rosassa.

Menlre la rosassa de Vallbona se'ns presenta
tan sols amb [‘'ull extenor 1 inleriorment nua, la
rosassa de Verdu ens mosira la lipica deco-
racio d'arcs apuntats 1 tnglobulats. A mes, el
centre de la mateixa és presidit per una
Marededéu dempeus, de tipologia gotica, de
la primera meilal del segle XIV. | eils pelits
capilells de linterior de la rosassa presenten
una decoracid vegetal de simiars caracteris-
liques a l'exislenl en les porlalades gdliques
de l'església de Guimera i la de Ciutadilla.

Al nostre entendre, la lipologia de la rosassa
de lesglésia de Verdu ens indica que hauria
estal construida en la primera meilat del
segle XIV, « cronologicament propera a
Yaustera rosassa oe Vallbona, 1ol i que pol
presentar una influencia més directa des de
Poblet. Finalment, podem posar a debat. sila
rosassa gohca és un elemeni posienor a la
construccio nicial de l'església de Verdu o,
ans el contrari, hem de concebre la construc-
cid de V'ull exterior en el mateix moment que
('edifici i ta construccio de l'interior de la rosas-
sa Qotica a posteriori. Moment en que també
podria haver-se repical els escuts de la casa
Alemany en les dues ménsules de linici de la
volla del temple. donal gue. tant aquests
esculs com els que es troben éen linterior de
la rosassa. tot i ser eslihsticament semblants.
presenten unes petites dileréncies heral-
diques amb el blasons dels Alemany que es
lroben en la doveila de rantiga rectoria.
Diferenciacions a tenir en compte quan ho
traclarem més endavant.

Quant a la segona lipologia d'obertures vin-
culades al concepte de la llum, hauriem de
basar-nos en els finestrals gdlics de tipus
espitllera apunlada, que mantenen e! con-
ceple de projeccio de la llum a I'mienor. en
funci6 de la seva situacio damuni la porlalada
d'accés. Definicié que trobem ja en I'exposa-
da capella del castell de Sant Marti i que
trobem més evolucionada en lesglésia de
Guimera. Aquesta ultima connectada tipologi-
camenl amb el majesluds linestral gotic de la
fagcana ge l'església de Santes Creus A més,
les seves portalades de Guimera i Santes
Creus presenten ambdues una arrel de tragi-
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CI0 romanica que traspassa. amb major o
menor mesura. cap a l'arc ogival i, la deco-
racic vegetal | heraldica gels seus capilells en
realirma l'assumpcio de lideal gotic. Es in-
teressant afegir que aqguesta relacio de fines-
tral apuntat damunt la portalada que trobem
en la capclla del castell de Sant Marii de
Malda i en l'església de Guimera, abans d'o-
brar un absis nou, estaven vinculagdes, a mas,
a una capgalera plana de tradicio cislercenca.

5- Portalades gotiques de tradicio romanica

En un apartal anterior, féiem un breu incis
sobre les poriaiades romaniques d'arc de mig
punt a la vall del Corb, detallant-ne alguns
trets interessants en la portalada de l'església
de Sanl Miguel de Forés. Malisavern, en el seu
guardapols, la caracteristica punta de diamant
del romanic tarda, i ressaltavem el seu lrel
diferenciador en la decoracid del tlimpa de la
portalada, espai on encara s'aprecia, malgral
la degradacio de la pedra, una decoracié amb
elements florals i1 cruciformes, tot coronant la
parl més alta un relleu d'arc gotic amb triglo-
bulats. Evidenciant una carrega iconografica
simbdlica que ens planleja una ceria deso-
rientacio en l'esludi contextual de la vall, ja
que l'edifici. tot i ser bastit en la tradci6 ro-
manica lardana, presenta una decoracié en el
timpa de la porta mofl més austera i entrada
dins el golic, que la mafeixa portalada del
moneslir ge Valibona o de Verdu, que tenen
una clara influéncia cistercenca.

La senzillesa 1 l'austeritat lambé s'entreveven
en les restes de l'antiga poralada de l'es-

glésia del Vilel. destruida al segle XIX perala
construccié d'una capella lateral i recuperada
parcialment en unes obres d'arranjament
efecluades a finals del segle XX. Se'n conser-
va un costal de la porta amb l'arrencada d'un
sobri arc ogival, que lipoldgicament s'em-
parenta amb eis arcs ogivals del castell de
Malda. Perd, en aquest cas. presenia una
imposta repicada que segurament conlenia
decoracio floral i escuts heraldics dels bene-
factors de t'església. Tret que lambé és
mostrable en les restes de la porta ogival de
l'església de Ciutadilla, que en aquest cas si
que ha conservat part de la decoracio de la
imposta. en la qual s'aprecien formes
esquematiques de fulles d'aigua, entrellagats,
un arbre de la vida i escuts dels Guimera,
senyors de la vila i benefactors de l'obra.

Resla encata la interessant porlalada de l'es-
glésia de Guimera, que mostra en 1ot el seu
conjunt 'obra benefactora dels Alemany, nis-
saga imporiantissima que trobem relacionada
amb alires edificacions religioses de (a vall.
Quanl a la porfalada en si, per la sobrietat i
l'austerilat de les arquivolles ogivals, presen-
ta certs paral-lelismes amb portalades cisler-
cenques que lemptegen la decoracio golica,
com la del monestir de Santes Creus i la del
moneslir de Bellpuig de Les Avellanes, una
mica més evolucionat. En el camp decoratiu,
els pelits capitells de Farrencada de les arqui-
volles presenten un esquematisme iconogra-
fic de upologia gotica, amb fulles d'aigua i
arbres de la vida, aixi com escuts heraldics
dels grans benelaclores de l'església de
Guimera: els Alemany 1 els Rocaberti.



Hem de considerar, doncs, {'església de
Guimera ) la seva porlalada com una obra
refigiosa imporlant dins 'estudi contextual del
golic a la vall. Tanl la sobrietat de les seves
formes com la grandesa de {'edifici es poden
interprelar com una mostra del poder teudal
local. Posanl (ambé de manilest una possible
vinculacio dels Guimera amb el cister vall-
boni, a iraves del patronatge de l'església a
Santa Mara. 1 per la preséncra de l'teraldica
dels Alemany en el monestr de Vallsanta.
Cenoby situal enmig del senyoriv de Guimera
I del senyoriu de Ciutadilia. i considerat un lloc
rellevani per a aquest pelits nobles feudals de
la vall del corb.

Resla per contextuaitzar una carassa localit-
zada én lesglésia de Llorens. que presenta
una lipologia propera a les emprades en por-
talades gétiques, deduceid que hem resolt a
partir de la comparacié duna carassa d'un
noble leudal i d'un monjo, exisienl en la por-
jalada del monestir de Bellpuig de Les
Avellanes, obrada en el conjunt de les impor-
tants reformes de ledifici promogudes lany
1303 pel comte d'Urgell. Ermengol X.”

6- Expansio del gotic ple dins la baronia de
Vallbona

La imponant renovacié arquitecidnica del
moneslir, esdevinguda durant la primera mei-
1at del segle XIV. iniroduira en les dependén-
clies monacals l‘eslil gone d'influéncia france-
sa. Es bastiran, durant aquest pernode. ele-
maents tan caraclerislics com el cimbort gotic
octogonal, la rosassa, els finestrals ogivals,
fa Sala Capitular i Vala gotica del claustre.
Obres que varen ser majoritariament execu-
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tades durant I'abadial de a Casa Anglesola,
entre 1294 : 1392, a excepcid del periode
1340-1348. quan Efisenda de Copons, com a
abadessa. promou la construccié del cimbori
octogonal gotic.

Sén obres que s'iniciéen en un moment de
vitalital humana i econdmica de la comunitat,
encara que investigadors com Piquer Jové
creuen que son obres de magnificéncia
innecessaria per panl de les abadesses i que
nomeés serveixen per a la reafirmacio del
monestir com a centre de poder d'un sislema
feudal i d'un impuls de grandesa propi de la
Casa Anglesola.* perd lotalment conlrari a
lideal cistercenc de pobresa i simplicital orien-
tat per Bernal de Claravall.” S6n accions
clarament vinculades als momenis gesta-
cionals de la baronia teudal del monestir, la
qual no es veurd malerialiizada fins l'any
1380 amb ia venda del Mer i mig impen pel
rei Pere )l el Cerimonids. Llavors, hem de
concebre ja amb anierioritat a aquesla data
la gestacié d'un estat dins d'un alire eslal,
que comportara repercussions socials.
economiques i arquitecioniques clarament
estructurades a l'entorn de les directrius del
moneslir.

intuim que aquesta vnalitat consiructiva ha
d'anar mes enlia del mateix nucli monacal, pel
fet que I'onada renovadora iniciada al mones-
tir ha d'arribar, per lbgica, als petits nuclis de
poblacio que estan sota la influéncia i
dependencia del cenobi. Per tant, el nou con-
ceple d'arquitectura gotica que es genera a
Vallbona I'hem de trobar també en les
esqlésies sufraganies. La recerca d'aquesies
novetats arquitecioniques ens duen a les-
glésia del Vilet. que. al nostré entendre, és la
primera obra religiosa que rep t'onada reno-
vadora procedent del monestir de Vallbona.

Partint d'un manual de 1245-1246", on es
menciona l'esgiésia del Vilet com a sufragania
de l'església de Malda, deduim que estava
integrada en la baronia de Malda. Llavors,
hem de fer palés que labadessa Blanca
d’Anglesola va comprar, I'any 1307, la castla-
nia i el feu del Vilet a Ramon de Malda." Puni
de parlida inleressant, des d'on podria wiciar-
se la reeslructuracio de J'esgiésia del Vilet en
estil gotic, amb I'aixecament de la volta i la
inclusio de l'arc de creueria que s'assenta
sobre les antigues parels romaniques. hipole-
si que Piquer Jover lambe va proposar per a
la nau cenlral de Vallbona. A més, una revisié
del cens del 1365 ens indica que el vilatge del
Vilel tenia escassament dissel focs, motiu
que ens fa defensar, ambh més for¢a, que l'o-
bra havia de ser sufragada per una ma bene-
factora. Podria tractar-se d'un noble o caslla
d'una branca dels Alemany, atribuible per la
preséncia d'un escul d'aquesta nissaga en un
lloc de privilegi dins f'edifici, o per I'abadessa
de Vallbona com a nova senyora del lloc.
Podem posar fins i lot a debat si l'assumpcio
de 'obra de I'esgiésia del Vilel es anterior a fa
compra del mer i mig imperi, I'any 1380.

Diversos arguments aixi ens ho fan pensar,
com les solucions arquitectoniques senzilles
que es donen en esglésies rurals del primer
golic. amb una nau de planta reclangular de
dos trams de volia de creuer, un presbiteri pla
d'influéncia cistercenca | l'abséncia de
capelles ogivals, aixi com pel fel de trobar-se
en aquesta església restes de pintura mural
protogolica de tradicié romanica, a [lintrados
de la volta. acluant com a orientacto cronolo-
gica de la primera medat del segle XIV. A
més. el roseté podria haver estal vbrat per-
fectament a linals del segle Xll)i conserval en
el momeni de l'aixecamenl de la volla de




creueria, alés que mostra influéncies
arabesques que tambeé es trobem en els dcu-
lus del claustre de Vallbona i en el roselo de
la Seu Vella de Lleida.

Pero a ligual que el monestir de Vallbona i
l'església gel Vilel, es fa evidenl també a
Vallsanta ('existéncia d'una primera edilicacto
de l'any 1235 i unes primegres monges que
s'estableixen en el lloc l'any 1237.¥ Les ex-
cavacions arqueologiques dules a terme al
moneslir per Anna Oliver ens ingiquen que.
en {es restes actuals del monesur de
Vallsania. &s visible la reestructuracio portada
a terme a miljans del segle XIV. Tot i que hi
ha diversital de proposles cronoldgiques per
a lobra de la capgalera poligonal de cinc
capelles, si que hi ha consens entre els inves-
tigadors pe! que fa a Var¢ de diafragma com a
obra de mitjans del segle XIV.

Un estudi més acural de l'esiruciura d'aquest
editic ens fa adonar que l'absis, de forma poli-
gona! amb cinc capelles radials i volla de
creueria, difereix totalmenl dels absis d'influén-
cla cistercenca. amb paret llisa al fons. Es trac-
\a. doncs, d'un conceple arquilectonic meés
golic que cistercenc, que coincideix amb el
penode constructiu d'obres golques impor-
lants, com la catedral de Tarragona, la Seu
Vella de Lleida, la catedral de Barcelona i
esglésies imporlants, com Sanla Maria de
Cervera.®

La importancia d'aquest cenobi radica també
en les interessants restes artistiques que
s’han preserval. Ens referim, especialment. a
dues claus de volta gotiques molt interessanis
i @ un sarcofag amb una figura militar jacent,
que s’ha identificat, amb certes prevencions,
amb (a familia Cervelld o Boixadors. Aspecies
que intentarem ampliar més endavant per la
seva rellevancia, com a mostra del poder feu-
gal i del concepte funerari. Finalment, cal
remarcar l'existéncia d'escuts heraidics en els
nervis de la volta de creveria, situals enire les
capelles radials. que mostren les armes dels
nobles benefactors que segurameni sufra-
garen lobra de Vallsanta: els Guimera, els
Alemany, els Cervello o Boixadors, els Josa i
els Llorac.

La vall del riu Corb va viure, doncs. entre
tinals del segle XMWl 1 la primera meitat del
segle XIV, un moment construcliu inlents i ric
en obres d'art religids, avalal en part pels con-
Iractes d'obres que s’han conservat i que per-
meten resseguir alguns mestres d'obres
d’aguesta zona, com Guillem Pedrolo i Pere
Pedrolo de Verdu, treballant 2 Santa Maria de
Cervera; Guillem Pedrola. que ireballa a V'es-
glésia de Conesa el 1358; Bernal Pedrolo,
que treballa a l'esgiésia de Guimera (‘any

A

1368, i d'aitfres que han quedal en 'anonimat
mes absolut per la manca de documentacio.
En el pla ariistic, és visible una clara
inspiracio del gotic francés en obres execu-
1ades per escullors com el mestre andnim
d'Anglesola, Guillem Seguer de Montblanc i
Guillem Timor, sobre els guals lrobarem més
andavani.

En base a les observacions contextuals realit-
zades, podem deduir que. a principis del
segle XV la societat catalana. i en concrel la
zona geografica compresa entre les ciulats de
Lleida, Cervera i Tarragona, es decanten per
les noves formes arquitectoniques, les quals
deixaran de ser puntuals per ser generals,
enire els anys 1300 i 1350. En definitiva, l'ar-
quileclura gotica suposa mes que Vadopcid
de (a volla de creveria ogival o la descarrega
dels pesats murs romanics, el conceple gotic
va contribuir a la lormacio d'una nova manera
d'entendre Ja realilal. raspassant al segle XV
amb tota la seva magnificencia, com ens
mostra I'equilibri de les formes ogivals de l'es-
giésia de Sant Jaume de Belianes i la planifi-
cacio nicial de les capelles laterals.

FEUDALISME | VESSANT
CAVALLERESCA EN EL GOTIC PLE

1- Finestres gotiques d'origen gironi al
castell de Ciutadilla

A diferéncia de les construccions religioses
que introduiren la nova arquieclura gotica
amb grans reformes i noves edificacions, en
el camp militar, els castells fronterers conti-
nuen essent aquelles forialeses robustes i
austeres que van permelre retenir e} territori
davant lislam. Tot i aix0. podem estreveure
una primera acceptacid de larc ogival en
agquestes edificacions, amb exemples que ja
hem comentat anteriorment, com la sala de
les arcades i de les portes ogivals de! castell
de Malda. En canvi, l'assumpcio d'una arqui-

Finestrals golics del
moneslir de Vallsanta.

_ Finestra gétic influ-

__enciat per Vallbona,
Esqlesia de Preixana
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Finestra coronella del
castell, de possible
origen gironi.
Presenta un escut
amb I'heraldica

dels Guimera, senyors
de Ciutadilla.

Decoracio dei capitell
amb fulles 1 flors de lliri,
d'igual tipologia

que els de la finestra

de Ciutadilla.

Claustre de Sant Joan
de les Abadesses.

T gy )
Finestres coronelles
de diferent tipologla
localitzats a la vall
del Corb.

Esglesia | castell

de Verdu

|
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lectura gotica d‘origen civil, allunyada dels
preceptes defensius, tan sols és representa-
da en castells de la vall def Corb per I'oberlu-
ra de linestres geminades que substilueixen
les defensives espitileres de concepcio mililar.

La recerca d'aquest bpus de finestrals ens
duen ai caslell de Ciutadilla. on trobem tapiat
un finestral geminat de tres columnes de (orga
qualilat, que probablement entra en desus en
el moment en que ['antic caslell fronterer es
converli en palau residencial. L'analsi inicial
de la finestra ens indica que la decoracio
supenor del capitell és feta a copia de flors de
liiri obertes i el cos presenta una decoracio de
fulles de lliri estilizades. Quant a la base de ta
columna, podem veure que lé les seves
aresles perlades. Pel que fa a la tpologia de-
coraliva dels capitells de la linestra de
Ciuladilla, si no son igéntics, si que soén, Si
més no, similars ais capitells del claustre de
Sant Joan de les Abadesses.

La historiadora de lart Francesca Espanol
alnpuelx a aquesla tipologia de capitells una
procedéncia de tallers gironins ( una cronolo-
gia del pnmer ter¢ del segle XIV.* matisant, a
més, que van desenvolupar una manulactura
d’elements arquitectonics que abaslaven un
ampli lerritori. Generat a través d'un proces
d'estandarditzacié que comercialitzava fines-
Ires coronelles de dues i de tres columnes,
que, a més a meés, oleria al comprador la pos-
sibilitat ¢'esculpir la seva heraldica en la liinda
que corona el finestral, com s enelcas de la
finestra coronella de l'antiga torre del caslell
de Ciutadilla que presenla Fheraldica dels
Guimera.

€s tracta, doncs, d'un producte d'origen gironi
de molta acceptacio que va introduir-se a la
vall del Corb a la primera meital del segle XIV.
Per6 no és l'unic producte d'aquestes carac-
leristiques. alés que h) ha dallres finestres
coronelles de dues | de Ires columnes amb
decoracid austera i diferent lipologia a les
finestres d'origen gironi. Segurament eslaven

subjecies a un altre procés d'estandarditzacio
qgue tenia les seves propies vies de comer-
cialitzacio que van fer possible la seva
preséncia. almenys en el castell templer de
Valllogona de Riucorb i en el castell de Verdu.

Fragment de retaule amb milites, a Sant
Marti de Malda. El mestre d'Anglesola

En el Museu d'Art de Catalunya s'exposa,
dins 1a mostra del goétic catala, el relleu d'un
fragment de retaule datat al segle XIV i proce-
denl de l'antiga parréquia de Sant Marti de
Malda. La pega. de gran finor | gracia, va ser
esculpida per un artista anénim que va saber
expressar, en aguesles delicades figures, el
tractament de privilegi que rebien, en la socie-
tat medieval, els nobles o militars (cavallers)
que en les Corts eren representats pel brag¢
anomenat mifites.” El relleu conserva breus
vestigis de pintura roja, sobretot en l'escut
d'un dels dos cavallers, que ens indica que
originanament, a ligual que moltes miniatures
gotiques, va ser pintal amb colors intensos |
vanals. Possiblement la policromia reproduia
les heraldiques dels nobles feudals benefac-
tors del suposal retaule, al qual pertanyeria
aquesl fragmenl que presentem. A més, Ja
finor del treball ens fan pensar que el relleu
esculloric dels cavallers, procedent de la par-
roquia de Sanl Marii de Malda, podria ser
obra d'un reconegut artista de la primera mei-
tat del segle XIV. de la talla e Guillem Seguer
o de I'anonim Mestre d'Anglesola.

En cas de fractar-se d'una obra de Guiflem
Seguer de Montblanc. sabem que va ser activ
en aquesla zona des del 1343 (és contractal
a Nalec per a lobra d'una Mare de Deu) fins
al 1350, siens atenem a unes obres d'arl que
Espanol I alrbueix: el sarcofag de Bernat de
Boixadors, al monestir de Vallsanta; la
Marededéu del Vilet; la Marededéu del Cor, i
les taules pintades de la capella det Corpus
Cristi, ambdues del monestir de Vallbona.
Peces artistigues que poden ser en certa
mesura disculides.

D'allra banda. si ens fixem en l'estructuracio
medieval del terilori, el lloc de Sant Marli
pertanyia aleshores a la baron:a de Bellpug,
jundada l'any 1139 per Berenguer Arnau, fill
del bar6 d'Anglesola. Tenint en compte aquesl
aspecle, hem de recaure sobre la figura del
Mesire g'Anglesola, que va estar ai servei de
la familia Anglesola i dels Cardona duraint la
primera meitat del segle XIV. A parlir d'aqui. si
revisem ia mort de Ramon Folch de Cardona,
l'any 1319, ens adonem que va ser enterrat al
monestir de Poblet en un sarcdfag de pedra
de les Garrigues, material moll apte per a l'es-
cultura que també va ser emprat per a l'obra



del refaule i de l'esculiura de Sant Pau de
Narbona, a l'església d'Anglesola.™

Espanol vol intuir que aquesla relacio del
meslre d'Anglesola i la casa Cardona devia
donar-se en l'época d'Hug | de Cardona que
mori 'any 1334, en base a qué la seva esposa
era membre de la Casa Anglesola, la qual
gaudia dels serveis de l'escultor. Aquesta argu-
mentacio la més entenedora la preséncia del
Mestre d'Anglesota a f'obra funeraria del ves-
comte de Cardona, a Poblel, basant-se en una
supasada proteccid i dependéncia entre els
nobles i lescullor. En aguesia dala de 1334,
Ramon d'Anglesola pren possessio de la baro-
nia de Bellpuig com a nou senyor i €5 pol con-
siderar com un dels possibles candidals a pro-
moure el retavle de Sant Marti de Malda.

Si analtzem les dades. ens adonem que
Guilem [ll d'Anglesola va governar la baronia
de Bellpuig fins al momeni de ta seva mort,
Fany 1289. | la primera nota documental de la
parroquial vella de Sanl Marii fa referéncia a
l‘any 1313.% Podriem defensar la construccioé
d'aquesta església en temps de Guillem Il en
parl per |a localitzacio d'un capitell de carac-
leristiques cislercengues que s'apropa a la
nova ideologia gotica | que anteriorment hem
datal de finals del segle XlIII. Pero el fragment
de retaule dels milites és una pega que corres-
pon a la primera meitat del segle XIV. Quanl a
la indumentarnia dels cavallers, Mird Rosinach
és el primer investigador de la zona que apro-
fundeix en aquest aspecle, estudi del qual és
necessari ressaltar que els dos militars tenen
el cap cobert amb una cervellera o bacinet,
molt freqiient al segle XllI, a més d'anar abillals
amb el perpunt o tunica enconxada que es
duia damunt la cota de malles, ja emprada
també al segle XI1,* fot | que cal precisar que
aqueslts detalls d'indumentaria es poden tro-

bar en representacions plastiques dels segle
XIV i XV

Revisanl la documentacié del primer terg del
segle X1V, ens crida l‘atencio que el rei Jaume
Il va confirmar l'any 1316 el dret que tenia
Guillem IV d'Anglesola sobre el pobles de la
baronia de Bellpuig, afegint-hi la prerrogativa
del mer | mixl imperi, en honor a les seves
gestes militars. Aquest fet rellevant ens fa
plantejar que Guillem IV podna haver fel
honor al merit encarregani algunes obres
dart al Mestre d'Anglesola per a les par-
roquies de la seva baronia. argumentacio que
en part es podna (usliticar amb les dades que
Mossén Antoni Bach déna a congixer en la
seva histdbna de Bellpuig, on malisa que sola
la direccié d'aquest baré, la baronia va créi-
xer en presligi mildar i diplomatic ) que, com a
fet moll estés entre els feudals de (‘epoca, va
practicar el patronatge sobre capelles i par-
roquies del seu domini.*

Fragment de retaule
de) Mestre
d'Anglesola.

Avui al Museu

de Belles Arls

de Boston, Arxiu Mas.

__Fragment de retaule
escultoric ge |'es-
glésia parroquial de
San! Mari de Malda
Museu d'An

de Catalunya.
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Escut ogival amb les

puntes alcades.

Cavaller. Fragment

de retaule de Sam
Marti de Malda.

Escut ogival amb les
puntes al¢ades, amb
les armes del comte
de Catalunya. Capelia_
def casteli de Sant
Marti de Malda.

Escut ogival amb les

puntes al¢ades i les

armes dels Guimera.
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Defensem. doncs. l'afinitat cronologica enire
Guillem 1V d'Anglesola com a nou baré de
Bellpuig i I'obra del Mesire d'Anglesola, tots
dos presents al primer quarlt del segle XIV i
relacionals amb una mateixa nissaga impor-
tant d'aquestes terres, alinitats que ens pres-
suposen la possible promocié del retaule de
Sant Marti a aquest bard de Bellpuig. Estem,
doncs, davant d'un fragment de retaule amb
una idea iconografica més propera al pensa-
ment i la representacié militar, reforgada per
la preséncia dels milites en el relaule rehgids,
qué han d'ésser enlesos com un auloretrat
dels nobles benefaclors. Quant a la possio-
litat que el fragmeni de relaule gdlic sigui
propér a {'orbita de treball del Meslre
d'Anglesola. aquest es troba acliv en el
primer quart del segle XIV, mentre que
Guillem Sequer és documeniat al segon
quart. A més. a dileréncia de les obres del
Mestre d'Anglesola. que son compreses dins
un poder feudal mililar, les obres escultd-
riques de Sequer es localilzen majoritaria-
ment dins ['orbita de! poder eclesiaslic del
monestr de Vallbona. Perd és evidenl que,
sense documentacié més contundent, no
podem fer més que hipotetilzar sobre la nos-
tra linia de treball.

Heraldiques de la vall del Corb. Poders
feudals i eclesiastics

Si en les darrenes del segle Xl I'heraldica
comengava a ser present a Catalunya entre
els membres gels estaments militars, trobem
possiblemeént un dels primers esculs de fa vall
a linterior de la capella del caslell de Sant
Marli de Malda. Es tacta d'un escut en ralleu
de forma ogival amb I¢s puntes Neugerament
al¢ades, tret que el situa cronolugicament
entre el segle Xl i les primeries del segle
XIV, i el relaciona amb blasons d'aguesla
fipologia de caires apuntats, com un escut
dels milites representals en el fragment de
relaule de l'església parroquial de Sant Marii
i un escul dels Guimera locallzal a Verdd,
actualmeni en la col-leccié de Ramon Boleda.
Quant a l'escul de la capella del caslell de
Sant Marti, es lroba esculpit en la pedra
superior de ia capgalera plana de la nau, que
convergeix amb la volla apuntada. Conserva
encara la policromia original, decorant el
blasé amb les barres roges i grogues carac-
teristigues de i'escul del comte de Barcelona.
que segurament actuava inicialment com a
proleclor de la capella i del lloc. En g'altres
esglésies de fa vall del nu Corb també es
troba (heraldica dels comies de Barcelona,
perd es, emperd, a la capeila del casle!l de
Sant Marli. on s'aprecia. per l'eslructura de
I'edifici i per l'estilistica del blaso, una cronolo-
gia més reculada.

Es doncs en les construccions militars. i
sobrelot en les obres pies de caire religios. on
majontariament trobem blasons 1 heraldiques
que ens parien de families benefactores de
llurs consiruccions que éesculpéixen la seva
heraldica en llocs visibles de fes portalades
goliques de la primera meital del segle XIV,
tret diferenciable de les portalades del
romanic tarda de la vall. gque sén nues en
aquesl aspecte heraldic. Seguiment del qual,
se'n desprén els ambils d'influéncia d'aques-
tes nissagues feudals i les seves estretes
relacions baronials i jocs de poder en la zona.
Aquesles heraldiques ens parlen, doncs, de
la conslruccio de les esglésies a la vall i dels
seus penefaclors, amb exemples com la por-
talada de Guimera, on (2 preséncia de
(‘heraldica de les families Alemany i Rocabert)
s’han d'entendre com la representacid per-
sonal dels senyors de la wvila. Guerau
Alemany i la seva muller Gueraua de Roca-
berti. D'allres exemples d'heraldiques en por-
lalades goliques tan so!s els frobem en les
restes conservades de l'anliga portalada de
l'església de Ciutadilla, amb l'escut dels Gui-
mera i a la porlalada golica de l'església del
Vilet, on matauradament foren destruils.

Una segon lloc de prvilegi per a representar
(‘heraldica és linterior de la maleixa església.
Si primer féiem referéncia als esculs de les
portalades, ara hem de parlar dels blasons que



els nobles benefactors situen en (es mensules
d'arrencada dels arcs de creueria. A diierencia
de lespai de la portalada, la preséncia Ge
'heraldica en un lloc més superior conhgura un
eslat de privilegl davanl la comunial més d'a-
cord amb l'estatut social dels nobles feudais.
Perd en aquest espai, a dileréncia de les por-
\alades gotigues, no trobem els blasons del
baré i la seva muller, sind majontariament
heraldica del baré del lloc, com a branca pri-
onlaria del senyoriu 0 baronia. Fins i lot podem
malisar que I'espai de privilegi reservat ail noble
benefactor és en les primeres ménsules del
primer tram de la volta de creuveria, majoritaria-
meni propera a la porla d'acces al lemple de
lesglésia de Guimera. A més, la base da-
questa ménsula que sosté [heraldica dels
Alemany. senyors feudals de Guimera. presen-
1a una decoracio bifacial suslentada iconogra-
ficament en lantiga devocié romana al Géu
Janus. divinilal pagana que representa el
comencament de lotes les coses i que era
Invocal en iniciar-se qualsevol empresa, en
aquest cas, la conslruccio del temple cristia,
aspecle iconogralic que trobem ben represen-
fat en esglesies de la vall. majorilariament refa-
cionades amb la zona d'inlludncia dels
Alemany. | ho emtenem aixi perqué l'església
progdtica de Guimera es l'unica de la vall que
presenla, en les represeniacions zoomorfiques
gel radfec de la fagana. la preséncia del déu
Janus en el lloc més elevat i amb unes arrels
claramenl de Iradicio romanica.

Es interessant reflexar que en una ménsula
del primer ram de volla de lesglésia de
Ciutadilla, enfront de la portalada. també hi
(robem una represenlacio bilacial de! déu
Janus. A meés, es complementa amb tres
escuts dels Guimera, algats en lioc preferent,
i en un menor pla s’hi representa una ala dels
Alemany i un lleo rampanl. Reraldica, aques-
ta ultima. que per ('estil i la comparacio amb
una esleia funeraria discoidal del fossar de
Rauric podria tractar-se del linatge dels Que-
ralt,* poder feudal establert en la capgalera
del riu Corb L'existéncia g'aquestes diverses
heraldiques en una mateixa ménsula, i dis-
posades amb el déu Janus com a invocacio
de l'nici de les coses, implicaria una estreta
relacié d’'aquests poders feudals de la vall en
el moment constructiv de ('edilici, tret que ja
hem apuniat anteriormenl, al relerir-nos a la
major implicacio que inluim enlre el senyoriu
de Guimera, sota el domini dels Alemany, i el
senyoriu de Civtadilla, sola el domini dels
Guimera.

En canvi, en f'església de Guimera les
primeres mensules properes a l'entrada son
unicament presidides per I'heraldica dels
Alemany. Caldria, doncs. aprofundir més
sobre les estretes relacions entre les dues

viles i respectius senyorius de Guimera i de
Ciuladilla, 1 cercar-ne el més privilegial i el
solar heraldic més antic. En els dos casos,
empero, coincidelx la decoracio de la primera
mensula amb la presencia del geéu Janus, fet
que implica, tambe, una major correlacio
arlistica i constructiva entre les dues es-
glesies i una concepcic del poder feudal més
unitaria | menys dislancial. correlacio que fins
i tot podria fer-se exiensiva a l'església de
Verdo.

Sola aquests precepies, irobem en Yesglésia
de Verdu I'heraldica solitaria dels Alemany en
les dues ménsules properes a l'entrada, pre-
sentant fambé en la part baixa d'una d'elles
els caps bifacials del géu Janus, reafirmant
('inici de les obres i el caracier benefactor del

_Janus_bifacial, dfeu
paga que corona la
tacana de l'esglesia de
Guimera,

Ménsula del primer
tram de volia de

= creueria amb
____I'heraldica dels
Alemany, davall el
déu bifacial Janus.
Esglesia de Guinera.

Ménsula de I'interior
___de la nau, prop de
I‘entrada de 'es-

_ _glésin,amb
______I'neraldica dels
__Alemany i, davall, el
___déu Janus bifacial.

Esglesia de Verdu.

Ménsuiq del primey,
) fram de volta de
___creueria epfront de
I'entrada lateral a la
_nau del temple.
Presenta {'heraldica
___dels Guimera, els
_ _Alemanyiels
Queraht. A sota el déu
. Janus blfacial.
Esglesia de Ciutadilla
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gstela funerdria dis-
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Escut heraldic situal

en l'arcada del tem-

ple, per damuntde

les ménsules deco-

rades amb blasons i

en posleié dominani.

Presenta bacul i
armes d'una abadessa
de la Casa Anglesola;
al centre, una lorre

o castell, encara no
identificat. Església

de Preixana

Ménsules decorades

amb heraldiques |
mascarons,

Blaso amb un casiell
o lorre | una possibie
heraldica dels Llorac.
Església de Preixana.
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noble. Perd en el cas de Verdu hem d'entrar
en la polémica que genera la construccid de
la gran rosassa golica. D'una pari, ens
plantegem si els escuts dels Alemany que es
troben en (a primera ménsula son del periode
construcliv de l'edifici, a finals del segle Xlil,
en temps del prevere Berenguer Alemany, O si
varen ser repicats quan es va decorar la
rosassa golica. durani, (a primera meitat del
segle XIV. hipotesi que intenlarem ampliar
més endavanl en lestudi monografic dels
Alemany.

En la resta de ménsules presents en les
esglésies dels poders feudals militars, hi
trobem diversital de decoracions facials amb
algunes similituds estilisliques. perd ma-
jeritariamen! sense una correlacio tan clara
com la que hem exposal amb el déu paga
Janus. Resten, lot 1 aix0, d'altres esglésies
dins torbita de [a baronia del monestr de
Vallbona que tambe decoren algunes mén-
sules amb heraldiques. En aquests casos.
mereix especial atencio l'església de Prei-
xana. per |2 profusio, per la diversital i per les
posicions de les mateixes en lespal. L'es-
glesia presenta ménsules que sén decorades
amb esculs ogivals i alguns mascarons
grolescs, perod crida l'atencid gue, pel damun
dels escuts menors, senyoreja en larcada
gsquerra de 12 nau,
I'heraldica d'una aba-
dessa de la c¢asa
Anglesofa, amb el ba-
cul com a simbol de
poder i un caslell cen-
tral o lorre que et ro-
bem repetil diverses
vegades en ledifici.
Aquesta disposicio
superior en el nervi de
l'arcada ens ha de fer
concebre que el
poder de la baronia
de Vallbona esta per
damunt dels allres
escuts nobiliaris, els
quals podrnen haver
ajudal igualmenl a
sufragar les despeses
constructives.

La preséncia de I'he-
raldica de l'abadessa
Anglesola ens silua
cronologicament  al
segle XIV. data que es
correspon amb l'ar-
quitectura de Vedilici,
lant per les voltes de
creueria com pels
finestlrals gotics de
factura similar als de

Vallsania i Vallbona.
Tanmateix, cal fer un . —
incis en la decoracio ’
d'un escut, situal sota
I'heraldica de !'aba-
dessa i senyalitzal per
un mascaré grotesc
gue. per la seva ubi-
cacio al cenire de la
mensula, se )i pot
atribuir  una major
rellevancia. En cas de traclar-se d'una
heraldica, presenta un arbre de soca i arrels
amb lulles, cosa que padria atribuir-se
heraldicament als Llorac, presents a la
capcalera del riu Corb. Perd també tésimili-
luds amb una esiela discoidal de Preixana,
que Mird Rosinach inlerpreta iconografica-
ment com un arbre de la vida, poden! ser
reconequt per la lorma d'arbre o per (a fiqu-
racio duna heura.” No hem de barrejar con-
ceples funeraris amb representacions de
poders feudals, perd el camp de 'heraldica
també esta ben represeniat en ies esleles
funeraries. Son consideracions que s'han de
lenir presents, perqué l'austeritat arquitectoni-
ca de Vedilici i {a clara influéncia cistercenca
poden conviure iconograficament amb l'arbre
de la vida, el qual gaudi també de gran
acceplacio | esquemahtzacio en l'ideari gbtic.

D'allres manifestacions d'heraldiques les
trobem en les capelles que els nobles del llo¢
engeixen en liurs esglésies. Ens referim a les
mensules que decoren els arcs ogivals que
emmarquen fes capelles gotiques. majorita-
riament obrades amb posteriorilat a la cons-
iruccio de ('esglesia | relacionades amb altars
de pedra o sepultures de nobles locais.
Difererxen, en baslanis casos, amb les he-
raldiques que senyoregen les ménsules de
'entrada del temple, fet gue ens hauria de fer
entendre que sén obrades en un moment
més avangat i en relacio a I'enlrada en esce-
na d'un nou llinatge, possiblement a través del
casamenl. Trobem exemples. a la vall, com la
capella dels Pinos a l'església de Guimeraila
capella dels Alemany i So a l'església de
Preixana.

Perd el lloc mes privilegiat d'una església es
l'espal que ocupa la volta, considerat com a
manifesiacié de I'espai celestial, on s'hi repre-
senten, en la ¢lau de volta. els poders més
representalius i s'hi vinculen els sants i dwini-
iats que es veneren en cada esglésa. La re-
novacié de les antigues parroguies, no va
comportar solament un canvi en el camp
arquiteclonic, siné lambé en el camp espiritu-
al i artistic, vinculat alhora amb la substitucio
d'anucs patronatges exisients per la imatge
de la Marededéu, com a divinitat titular 1 se-
nyora de les comunilals cistercenques a



redos de Vallbona. Sota aquest conceple, (a
nova concepcio de Maria com a senyora litu-
lar de l'orde femenina de Vallbona fa que
esdevingu normal la seva preséncia en les
claus de volta gotiques de les esglésies que
depenen del moneslir. Aixi, en el primer Iram
de creueria que llinda amb e! presbiteri, lrobem
(a representacio de la Marededéu. Aquest Hoc
d'honor, a prop del presoileri, reserval a la
imatge litular de lesglésia, es contraposa.
alhora, amb l'espai reserval al noble benefac-
lor en la clau de volla del pnmer Iram de creue-
na. que flinda amb la porialada d'accés.
Daltres claus de volla d'esglésies que estan
fora de la infiuéncia de Vallbona manifesten
l'exisiéncia de dilerenls titulardats, com és el
cas de I'església de Sani Miguel de Cicladilla,
que presenta en el tfram de creueria llindant
amb el presbiteri la imaige de l'arcange) sant
Miquel. Quant a les claus de volta intermijes
de les esglésies, presenlen majorment sants
colilulars, com sani Esteve de Guimera i sani
Pere de Valibona. entre d'altres.

Aquesta distribucio de liocs de privilegi dins
I'espai de! temple permel fer una classilicacio
tipologica i cronologica de les claus de volta i,
alhora. de ledifici en si. Com a exemple, les
primeres claus de volta de la Marededéu gue
localitzem a ia vall del Corb les trobem a J'es-
glésia de Guimera i del Vilet, amb una icono-
graha de la Verge i I'lnfant duent un ocell a les
mans. de similar lipologia a les escultures ma-
rianes de la pnmera meilat del segle XIV.
Trobem d'altres claus de volta més avang¢ades
cronoldgicamenl. que se'ns presenten amb (a
imatge de la Marededéu duenl a la ma una flor
de Jencd, tret iconografic que junlament amb
l'eslilislica de la pega situa la clau de volta del
claustre de Vallbona i de 'esglesia de Llorens
entre finals del segie X1V ila primera meitat de!
XV.Tols elis no deixen de ser lrets iconografics
posieriors a la Marededéu del iimpa de 1a por-
1alada romanica del monestir de Vallbona, con-
siderada com una de les primeres manifesta-
cions de la Verge a Catalunya.

Un alira clav de volta imporiant és la que re-
presenta FAnyell Divi, 0 Agrus Dei, que és
acompanyai majoritariament per una asla
crucifera i un pelit estendard, anomenat Creu
de 1a Resurreccid.” L'anyell, com a simbol de
Crist, adquireix el senlil de la resurreccld.
redempcio i nova vida, i es sincretitza, a més,
amb l'espai de culte dedical a Déu ( onientat
majoritariament al sol naixenl a través dels
oculus o rosetons de les esglésies. Es fre-
qoenl, en aquesis casos, la localilzacio de la
clau de l'Anyell Mistic en el iram de creueria
més proxim a la rosassa. Inicialment, pot sem-
blar qua eslem sobreposant conceples a una
mateixa clau de volta, ja que, en alguns casos.
el pnmer fram de creueria pol limdar amb la

portalada i la rosassa de la fag¢ana, correspo-
neni-se alhora Pespai de 1a clau de volta major-
ment present 'Agnus Dei a prop la rosassa
amb la clau de volta on majoritanament es
lecalilza I'heraldica teudal a prop la porialada.
lnversemblantment, es lusionen en una. Ens
ho demostra una clau de volia de l'església de
de! Vilet, siluada en el tram de volta que llinda
amb el roseld de ponent. que és presidida per
[Anyell Divi 1 presenta en el lateral de la
mateixa un escul heraldic dels Alemany.

Clau de volta amb la
_ Marededéu I I'infant
__de tipologia cister-
_cenca, caracleristica
__de la primera meitat
___del segle XIV.
Església del Vilet

—Marededéu i linfant
— detipalogla
cistercenca, de finals
" deis segle XIV i prin-
cipis del XV, caracter-
itzada per la flor de
~Jericé. Església de
Sant Llorens de
Vallbona.

_Clau de volta amb ia
Marededéu i I'lnfant
de tipologia cister-
_cenca, del segle XV i
_ caraclerlizada per la
" flor de Jericé,
Claustre del monestir
de Valibona

77« URTX



Mbénsula decorada
de la_nau del temple
amb I‘heraidica deis
Alemany. En aquest
cas, el cercle amb

l'egpiral és a

'esquerra. A la part
baixa, un ser androfag
i psicopompic
Esglesia de Verdu.

Escuts dels Alemany

i Rocabeni. a 1a por-

tafada de l'església

de Guimera.
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D'allres exemples mosiren, en el lateral de la
clau de volta de I'Anyell Mislic. una heraldica
0 una imatge de la Verge i I'lnfani. Establim.
doncs, ['espai de ja clau de volta de I'Anyell
Divi com una posicié de privilegi dins l'es-
glésia, que compara o subordina la represen-
lalivitat del poder fevdal amb el poder de Déu,
atorgant-li una posici6 de poder inleressant
que mereix un estudi contexiual meés a fons,
sabretot si tenim en comple. com és el cas de
i'església de Ciutadilla, que els dos arcosolis i
el sepuicre amb cavaller jacent de Gispert de
Guimera es localitzen precisament dins l'es-
pai que domina el tram de creuena que duv la
clau de volla de 'Agnus Dei.

Els Alemany. els grans desconeguts
de la vall

Nissaga de nobles catalans d'origen alemany
que eren senyors, entre d'alires possessions,
de la baromnia de Cervelld, a I'All Penedes
Alguns membres de la familia, com Guerau
Alemany de Cervello 1+ Ramon Alemany Ge
Cervelld, varen lenir I'honor de servir urant el
segle XIV al comte rei com a governadors de
Catalunya. Posanl de manifest la rellevancia
d'aquesls nobles catalans, Joan Duch déna a
conésixer a la Catalunya Romanica que el
castell de Guimera era. des del segle XIl, una
possessié de (a familia Cervel!é."' Sembla ser
que el calorzé baré de Cervelld. Guerau
Alemany. va donar al seu tlercer lill, també
anomenat Guerau Alemany, els llocs de
Monifalcé, Copons, la Tallada, la baronia de
Viciana 1 Guimera, on s’gstabli com a senyor
i obri una branca secundaria dels Alemany.
L'heraldica de la branca principal dels
Cervelld presenta un cérvol amb banyes, perd
la linta assentada a la vall gel Corb no justifi-
¢a aguesla heraldica. Majoritariament presen-

ta una ala amb plomes coronada d'una Iranja
horitzontal amb dues esferes a la punta. Els
més anlics presenten una espiral a2 linterior
d'una esfera. en alguns casos a la dreta i en
daltres, a l'esquerra. Aguesta breu variacio
en {a decoracio podria jushficar una diferen-
ciacio premedilada enire les diferenis genera-
cions d'aquesta nissaga, establerta a Gui-
mera i distribuida per la geografia de la vall. A
més, ['abséncia d'aguesta heraldica en els
canons heraidics podria juslificar perfecta-
ment la seva vinculacié exclusiva a aquesta
terra de la Baixa Segarra.

La branca principal dels Cervellé va ser con-
siderada el bo i millor de la noblesa catalana,
essenl present en els esdeverimenis mes
imponianis del segles Xl i XIV, al costal dels
comtes reis de Catalunya, tol posan! de mani-
fest el contacte d'aquesta familia amb els
nobles calalans, alguns amb possessions
properes a la vall del Corb. Aixi, trobem que
duranl aquest dos segles els Alemany de
Cervello es relacionen amb el vescomle de
Cardona, el baro d'Anglesola, el bar6 de
Belipuig de la branca Anglesola, els
Montcada, els Pinos i Dalmau de Querall,
noble feudal establert a la capcalera del riu
Corb. Perd no podem precisar si els Alemany
de Cervellé que esmenien cerls documenis
fan referéncia a la branca de Cervelld 0 a la
branca secundana que s'inicia a la vall del
Corb, pero és evident que, com a membres
de la nissaga principal, la branca de Guimera
manié el conlacle amb els grans nobles. Ho
confirma el casament de Guerau Alemany de
Guimera amb Sibilla de Cardona. hlla del
vescomie Ramon Folc IV.*

Partint del lloc de Guimera com a centre de
poder de la branca secundaria. trobem repre-



sental el blasd dets Alemany en la ponalada
de l'esgiésia de Guimera, juntament amb el
blasé d'una altra gran nissaga catalana: els
Rocaberli. Corresponen a Guérau Alemany
{iil) 1 Guerava de Rocaberti, com a senyors
de la vila de Guimera { promotors de ['obra de
lesglesia parroquial. Com ja hem comenlal
en anteriors apartals, es manifesta en ('es-
glésia de Guimera una Iradicié romanica lor-
lament arrelaga 1| una expansio cap al nou
estil gotic que irromp amb forga en les seves
volles i capelles laterals. | s en les claus de
volla i primeres mensules a prop de la porta
d'accés al lemple on s'hi localitzen els primers
blasons dels Alemany. Altrameni, cal remarcar
la presencia del déu paga Janus en les mén-
sules on hi ha gravat l'escut dels Alemany.

La presencia daquesta divinital bifacial la
trobem. doncs, relacionada amb els blasons
dels Alemany i en edificis que han esial inffuen-
cials en major 0 menor escala per aquesta
nissaga. com lesglésia de Guimera, la de
Verdu i de Ciutadilla, posant de manifest el
concepte simbolic de l'inici de les coses com
a inict constructiv del lemple, conceple que
lambé vincula la divinitat Janus amb el primer
mes de l'any. el qual anomenem fanuarius o
gener.” No ha d'estranyar, doncs. que a l'en-
trada d'aquestes esglésies ht trobem conjun-
lament I'heraldica dels Alemany amb |a repre-
senlacié del deu Janus, entesa com a una
manilestacio del senyor leudal que va iniciar
la renovacio arquitectonica de la nova
església i alhora, \ambé. com a inici d'una
branca secundaria d'una gran nissaga que
s'independitza i micia un nou estat de poder
feudal. Rellexid valida per a (‘església de
Guimera 1 diferenciable per a la de Verdd. en
base a una cronalogia diferenl. Pero en el cas
de Ciutadilia, la primera mensula que trobem
al traspassar I3 porta presenta la decoracio
del déu Janus compartiga amb diverses
heraldiques. Senyoregen per la parl superior
de Ja ménsula ires blasons dels Guimera que
represenien el senyor de Civtadilla, i resten
per davall seu I'heraldica d'altres feudals que
podien lenir eslretes relacions veinals o matri-
monials, com els Alemany i els Queralt. Al
nosire entendre, aquesta ménsula 1& el
mateix senht dinici construcliu que les de
Guimera i Verdy, amb el qual es vincula a-
quesla simbologia amb la branca Alemany i
s'intueix en ella una tradicio romanica profun-
da. Quant a la resia d'esgiésies de la val,
aquesi conceple iconografic és absent.

Quan a ia resta de claus de volia de l'es-
glésia de Guimera, ens aporten noves dades
a lenir en compte: la segona clav, en relacio
a la portalada d'accés al lemple. represenia
la imalge de sant Esteve com a colitular de
l'esgiésia, perd la lercera clau de volla. que

llinda amb l'absis (ornginariament pla i de
tradicié cistercenca) és presidida per la
imalge de Santla Maria com a tilular de l'edi-
fici. Aquesta distribucio deixa entreveure una
primera relacié amb la comunital cislercenca
de Vallbona i tacitment demoslrable per I'exis-
téencia d'un sepulcre de Vany 1280. atnbuit a
Sibil{a de Guimera (potser la mateixa Sibil-la
de Cardona que era esposa de Guerau
Alemany). siluat en I'antic fossar del mones-
tir de Vallbona i que duu l'heraldica dels
Alemany, aixi com la preséncia en el cenobi
de nombrases manges de (@ casa Alemany
de Cervelld durant la primera meitat del
segle XiL*

Tampoc podem obviar la preséncia dels
Alemany en el moneslir de la Bovera, tol i ser
fundat l'any 1190 pel cavaller Pere de
Tarrega. per la preséncia al porxo nord com a
probable galeria ¢nica de tipologia alica, on

Capitell de columna
__d'un porxo gotic
_tarda. Presenta deco-

racio heraldica de
diverses families bene-
faclores. entre elles els
Alemany, amb dos
tipus de blasd: un da
lipologia establerta
amb una espiral a l'es-

querra, com a Verdu, 1

un altre amb dos cer-

cles granats | I'absen-
cia d'espirals. Santuart
de la Bovera

__Petits blasons amb
__ I'heraldica dels
_Alemany i amb |'espi-
_ral a |a dreta, compa-
rables als localitzats
a Guimera

" Capitells de les
arcades de creueria
del moneslir de
Vallsanta
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Blaso goti¢ de la
tapa triangular d'un
sarcbofag amb
I‘heraldlca caracteris-
tica dels Alemany,
una ala amb plomes |
dues borles, una de
les quals presenta
una espiral. -
Creiem que les més
anligues presenten
lespiral a la dreta.
Esglesia del Vilet.

Clau de volia de
1'Agnus Des amb
un blasé de vorada
de vuil compons
i Vheraidica

dets Alemany. o
Església del Vilet
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&s lroben uns capitells molts austers amb bla-
sons o campers rebaixals que duen [(he-
raldica dels Alemany Més interessant es,
emperd, la seva preséncia en el nouy mones!tir
cistercenc de Vallsanta, on Fheraldica dels
Alemany figura en els nervis dels arcs de
creuveria que rogegen les capelles radials de
I'absis ) en un sarcdlag amb figura jacent. | un
segon sepulcre amb jacents amb les armes
dels Alemany i Toralla. resguardat al monestir
de Vallbona. Tambe lrobem. lany 1337, a
Berenguera d'Alemany com a abadessa de
Valisanta .

La relacio entre els monesiirs de la Bovera i
Vailsanta. posen de manifest que la Bovera
com a primer moneslir. s'estruclura en el turd
més cleval de la Vall, com a lloc central, enlre
Verdu, Guimera i Ciutadilla, des d'on son visi-
bles les Ires poblacions. ES pol intuir a més
d'una relacié heraldica en lurs esglésies per
la preséncia dels Alemany, la correlacid d'un
espai religios conjunl entre els ires senyonus.
espai que predeterntinaria una consiruccio
monacal que assequres les seves necessiats
de classe, on els nobles s'erigien com a pro-
tectors d'una comunitat religiosa i com a obra
expialoria davani Déu. Historicament, es dona
per entés que el papa Gregori 1X va autoritzar,
fany 1237, a Agnés de Guimera, com a a-
badessa del santuari de la Bovera, a buscar
un nou emplagament a causa de la pobresa |
la manca d'aigua del lloc.™

Topics gue s'han mantingul en base a una
suposada manca d'aigua i a una impossiili-
1at de mantenir I'edifici a causa de 1a pobresa.
En canvi, hi ha dues guestions qué no es
tenen en compte: primerament, l'any 1227,
Cuillem de Cervera, en no poder algar I'em-
penyorament que ltenia sobre la vila i castell
de Verdu, vengué el lloc i els seus lermes al
moneslir de Poblet.”" actuant aquest com a
nou tocus de guia espiritual de Verdu.

Aquesta accio podia haver trencal perfecta-
ment una corfrelacio anterior existent amb
Guimera i Ciutadilla, agreujant aixi la
penbria econdmica del monestir de la
Bovera. De fet, Gonzalvo i Duch ja posen en
duble que el monestir de la Bovera sigui un
final de Vallbona, pel fet que en el moment
de la seva construccié potser Vailbona
encara no estava en condicions d'efectuar
{ungacions.” | en segon lloc, no es té en
comple que ot i les penuries esmentades es
va edificar en pocs anys un monestir de nova
plania en el lloc proxim de Vallsanta.

Llavors, plantegem una hipétesis de deslo-
calitzacio de la Bovera com a guia espiritual
dels tres senyorius, emplagant el nou mone-
slir a Vallsanta, a prop el riu Corb 1 situat
altrament en el limit de terme entre Guimera
1 Ciuladilia. Perd en aquesta ocasiod es comp-
ta amb la contribucio d'altres nobles de la
vall. com els Josa, els Liorac i els Boixadors.
Alenent-ros a aquest plantejament. el nou
monestir de Vallsanta es construeix tenint en
compte la visualitzacio del mateix des del
senyonu dels Alemany i del senyoriu dels
Guimera. Creiem, doncs, que I'aspecte visu-
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al ba d'esser quelcom importan! en la seva
concepeio i, a volies, ens fa plantejar si la
construccié es deu 1an sols a la idea d'ex-
pansié del moneslr de Vallbona ¢ si també
hi ha en joc les disposicions dels senyors
feudals del lioc com a nous proleclors i
benefactors. A més, ['empiagament del mon-
estir en el hmil de terme i a prop de les dues
poblacions, incompieix jua la regla de sanl
Benet, la qual especificava que €ls mone-
stirs s'havien de construir en llocs solilaris
apartats del bullici huma.



Aquesta dependeéncia entre senyors feudals i
la comunitat religiosa de Vallbona. que es pot
deduir a Vallsania, pot donar a eniendre per
qué trobem f'heraldica dels Alemany en allres
edificis religiosos d'aquestes terres. sota el
domini de! monestir de Vallbona, com l'es-
glésia del Vilet | de Preixana. En refacio a f'es-
glésia dei Vilet, hi ha existencia de donacions
i vendes del terme a favor del moneslir, al
segle XIlI Perd hem de ressaltar la venda fela
el 27 d'agosl de 1307, per Ramon de Malda.
com a senyor del lloc. del teu, la castlania 1
toles les pertinences del Vilel, a favor de
labadessa." Dala que en un anlertor apartat,
Ja varem apuntar com a possible inici de la
renovacio arquitectonica de l'església del Vilet

L'església. de petiles dimensions, presenta
una nau rectangular amb dos trams de volta
de creueria i I'abséncia de capelles laterals,
De les dues ciaus de volla que te l'ediiici, 1a
primera és troba en el iram on hi ha la porla
ogival « presenia la imalge d'una Marededéu
de lipologia comparable a les escultures de la
primera meilat del segle XIV. més evoluciona-
da que la clau de volta de la Marededéu de
l'església de Guimera. En la segona clau de
volta, que Ihnda amb I'espai del roseto i pos-
sible capgalera plana, hi ha represeniat
I'Agnus Dei, el qual presenta esculpit en el
lateral de la clau un escul ogival amb vorada
de vuit compons i I'heraldica dels Alemany,
conceple que vincula. en la maleixa clau de
volta, I'espai dedical a Déu a través de I'anyell
mislic amb I'entrada de lum pel rosetd, més
rexpressio dels poders feudals a través de la
seva heraldica. A més, aquest escut es I'unic
de la vall que duu una vorada de vult com-
pons, caractenstica dels esculs catalans.

No podem obviar el bellissim ossari de pedra
amb coberia triangular de trebal! molt fi, ador-
nal amp blasons dels Alemany 1 dels Toralla, i
d'una tercera heraldica poc estudiada en
torma de castell, que podria iractar-se dels
Castellet o Castells, a més duna estela
funerarnia discoidal moh desgastada. on
s'intueix I'heraldica dels Alemany. Perd si que
és rellevant que en l'església del Vilet no hi
ha cap mensula decorada amb el déu Janus,
com és habitual en els edificis religiosos
directament vinculats amb el poder militar
dels Alemany.

Entenem, doncs, gue una generacid dels
Alemany es pol relacionar directament amb la
consiruccié e l'església del Vilet, i alhora
reafirma una vinculacié directa amb el mo-
nestir de Vallbona, recolzada a més per la
preséncia al monestir de Vailbona de diverses
monges de la casa Alemany de Cervelid,
entre els segles X i XIV.® i per I'existéncia
del sepulcre de Sibil-la de Guimera (Cardona)

en el fossar del monestir, fent extensible la
seva preséncia a l'església de Preixana quan
eslava sota gomim del monestir vallboni, on
s'hi localitzen, en una capella lateral de mit-
jans del segle XIV, diverses blasons conjunts
dels Alemany i dels So. represeniats com a
possibles benefactors de la capella, i d'un
ossari que mostra les mateixes heraldiques.
Queda demostrat, a través de la recerca
d’heraldiques de la vall del Corb, una relacio
directa i benefaclora dels Alemany amb
Vallbona. tret que pot donar a entendre per
qué al monestir de Vallbona s'hi localitza un
sarcOfag de ligures jacents amb Iheraidica
dels Alemany i dels Toralla de la segona met-
1al del segle X1V, i amb una heraldica dels
Alemany molt més evolucionada | propera a
les representades durant el segle XV i suc-
cessius.

Bernat de Boixadors i Vallsanta

En les excavacions efecluades al monestir de
Vallsanta l'any 1986 per Anna Oliver, s'a-

_ Fragment d‘arc de
__dlafragma | petit
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amaguen l'antiga
arcada que resquarda
Ires blasons ambp
Fheraldica

dels Boixadors
Monesur de Vallsanta.
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1 els Boixadors
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{ransaple. ohrades
posteroriment.

poriaren descobertes forca interessants, com
ia troballa d'un sarcofag amb un cavaller
jacent quée hom interprela com a Bernal de
Boixadors. Les conclusions de {'excavacio
varen delerminar que podria (ractar-se de
Boixadors. per una capella que mana cons-
ruir en el seu testameni, perd discrepaven
sobre I'neraldica dels esculs que identificaven
la figura del jacent.* D'aleshores enga, 1ot i
l'actualitzacio de l'estudi de Vallsanta per
Duch i Gonzalvo, no s'ha avangat en [‘estudi
de ia confirmacio del cavaller. a rad de les
discrepancies heraldiques.

Primer s'haunia d'anabizar l'estruclura i
fheraldica de Vallsanta per centrar unes
primeres bases d'esludi sobre els nombrosos
escuts que adornen el monesiir i que no han
estat posats en context general. Centrant-nos
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en les ruines acluals de Vallsanta, arran de
les excavacions de 1986, es va delerminar
que les capelles de la capgalera corresponen
al moment construciu de mujans del scgle
Xl D'alira banda, Gonzalvo i Duch apun-
ten que les restes actuals de Vallsanta corres-
ponen al segon temple construit en eslil gotic,
entre 1345-1350.* | l'arquilecte Josep Mora
matisa que Vedifici presenia un absis triangu-
lar de lipus recollit i de tipologia cistercenca,
perd unic en la disiribucio de les capelles.
Anota 1ambeé algunes esglésies gbtiques de
tipologia similar, d'una sola nau i de la
maleixa época, que son datades enlre 1322 i
1342 % Es evident que no hi ha, a hores d'ara,
una cronologia definitiva de 'obra constructi-
va de Vallsanla.

En funcié a aquesta dada, si analitzer tots
els escuts existents en l'esiruclura original,
ens adonem qQque segueixen unes paules
estructurals. D'una banda, l'arc de dialragma
amaga un arc anterior amb les seves men-
sules, les quals presenien tres escuts d'un
cérvol amb banyes. essenl el mateix lipus
d'heralgica gue trobem en un dels grans
esculs que adorna l'arrencada d'una volta de
creueria, entre dues capelles radials, i en un
dels petils capitells que hi ha en un nervi de la
volta, a (‘algada de les finesires gotiques. La
rellevancia d'aquesta heraidica en 'edifici.
sobretot en l'arc de diafragma, conlfereix al
benéfactor una posicié de privilegi dins I'espai
de l'església. La resia d'esculs apareixen al
voltant de les capelles radials.

S'estructuren les heraldiques en base a una
distribucié especifica: un escut gran entre
dues capelles. repelit en &l laleral de 1a clau
de volta de linterior de cadas capella, i la
preséncia d'altres esculs en els peuts




capilells superiors que adornen l'arrencada
de la volta. els quals es combinen entre si, en
funcio de les respectives capelles. En els tres
capilells conservats, I'escut més represeniat
és dels Alemany. el qual §'allerna amb les
altres heraldiques de llurs benefactors. Hem
de oir que la capella deis Josa és la millor
conservada i, al lenir tots els seus escuts visi-
bles. ens ha servit de model per a I'esiudi de
lestrucluracio heraldica en l'edifici. La relacio
entre blasons | capelles ens conlirmen la
segienl distribucid: la primera capélla. a
migdra. ‘atribuim als Josa: la segona capelta.
amb I'herdldica d'un cérvol amb banyes, T'a-
lribuim als Boixadors; (a capella ceniral de
I'absts. com a lloc de més privileql, correspon
als Alemany, i intuim que la seguent capella,
orienlada al nord. podna correspondre als
Guimera, per un blasé existent en el petit
capilell de larrencada de l'arc de creuvena.
Resla encara una cinquena capella. mol
deteriorada, de la qual no es conserva cap
vestigl heraldic, tol i que diversos autors pro-
posen als Llorac com a possibles senyors co-
lundadors de Vallsania, tots ells, empero,
feudals de pelits senyorius de la vall del riu
Corb

A parlir de lanalisi dels escuts, deduim,
doncs, gue I'heralgica més ben represeniada,
pel seu privilegi en l'arc de diafragma cegal,
és el blasé del cérvol amb banyes que mira
majortariament a la dreta, que nosaltres
atripuim als Boixadors. La segona heraldica
meés representada a Vallsanta és lala dels
Alemanys de Guimera, que, a diferéncia de
I'heraldica dels cérvols, és molt més abundant
en els petits capitells que envolten Jabsis. Els
Guimera i els Josa mantenen la seva propor-
¢i6. perd sempre per sota d'aquesies dues
heraldiques esmentades.

Quant a I'heraldica del cérvol amb banyes, si
l'origen de la branca Alemany de Guimera
prové de la baronia de Cervelld, al Baix
Llobregat. hauriem d'interpretar que podria
correspondre a una de les nissagues més
importants de Catalunya. Perd ens adonem
que lesglésia de Guimera, com a senyoriu
dels Alemany que descendeixen d‘aquesta
nissaga. no presenta cap blasé de la branca
originaria dels Cervells. En canvi, podem
resseqguir aquesta nissaga al monestir de
Vallbena, on hi trobem diverses monges de la
casa Alemany de Cervellé, entre els segles
X1 XV, remarcant lexisténcia de tres filles
de Ramon Alemany de Cervello | Gueraua de
Cervera™’ ) s’ha de posar lambé de manifest
que no figura a Vallsanta cap abadessa
d'aquesta nissaga.

Sobre les heraldiques estruclurades en les
capelles radials de {'absis, hem percebul que

pertanyen a la pelita noblesa de la vall del riv
Corb, el qual fa licit proposar com a possible
tular de I'heraldica del cérvol amb banyes la
nissaga Boixadors de la vall del Corb. senyors
del comtal de Savalla i empareniats amb els
Querall 1 els Timor. en base al casament de
Francesca de Timor amb Berenguer de Bor-
xadors. Poslernorment, Bernal de Boixadors,
com a hereu de la nissaga. va comprar l'any
1380 el mer i mig imperi de les Piles i lixa a
Savalia el centre del seu comtat.* Creiem que
es pot deduir, en el monestir de Vallsanta, una
influéncia fundacional que s'estruciura ma-
joritariament en base a dues nissagues relle-
vants. els Alemany de Guimera 1 els Boi-
xagors, tant pel nombre d'escuts com per la
seva posicio en leslruciura de {'edifici, seguit
dels Guimera i els Josa. A més, heraldica-
ment és factible trobar un blasé dels Bor-
xadors amb una cérvola g'argent en camp de
gules. atribuida per Marti de Riquer, al
Manual d'Heraldica Espanyola de 1942* 1. a
més a més, {'heraldisia olicial Armand de
Fluvia va oficialitzar 'escul de Jla wvia de
Savalla del Comtat amb I'heraldica d'un cérvol
amb banyes que mira cap a l'esquerra.

La preséncia d'aquests nobles benefactors a
la construccié de Vallsanta posa de manifest
gue l'església medieval no deixa mai de pen-
sar en clau aristocratica i que s‘esdevé en la
vessant arquitectonica del moneslir una
relaxacio important de a regla benedicina. A
nivell social t econdmic, aquesta relaxacio de
l'austeritat cistercenca, acompanyaca de la
irrupcio del nou corrent gotic i del pensament
aristocratic propi de les classes dominants, fa

Delall del blasé de
I'arc de diafragma
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cérvol o cérvola que
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que el monestir es basleixi amb lrels feuda-
listes. Aquesla reflexid ens ajuda a delinir
dues claus de volla, localitzades en les
excavacions de Vallsanta de l'any 1986, que
tots els nvestigadors han passat per all
iconograficament. Una de les ¢lau de volta
presenta la decoracio de V'Agnus Der. con-
ceple que hem definit en un anterior apartal i
que hem relacionat en algunes esglésies amb
esculs heraldics de nobles benefaclors. en un
inten( g'equipar el seu poder sobre aquesla
terra al poder de Déu sobre 'Anima humana,
mentre a Vallsanta els esculs dels nobles feu-
dals estan representats al voltanl de les
capelles radials. una clau de volla amb
'Agnus Dei. presenta en el seu lateral la
imatge d'una Marededéu amb (infant duent
un filacteri gotic. La imalge és flanquejada en
un coslat per la figura d'una abadessa ador-
nada amb la cogulla i el bacul, com a simbol
de poder del cister femeni de Vallbona 0 de
Vallsanta; i, per laltre costal. és flanquejada
per la figura d'un abat adornat amb habit i
bacul, com a simbol de poder deél cister mas-
culi de Poblet, com a vicaria general de l‘'orde.
Aquesl rellex de poder mosirat en la clau de
volta entronca perectament amb la informa-
cid que ens aporten els fogatges de 1365,
1370 1381, que posen de manifest que f'es-
glésia senyorejava un ler¢ de la poblacio i del
terntori de Catalunya.

La segona clau de volta gotica, lambé loca-
Iitzada en les excavacions de 1986, posa de
manifest una alira variable dins (‘estudi con-
textual. Presenta la ligura d'un espléndid ca-
valler muntal en un cavall abillal amb gualdra-
pa i armal amb espasa, cota de malla i
bacinet, lipologicament emparentiat amb els
cavallers gravats en segells, com el del comle
Armengol o el de Ramon Alemany. de l'any
1286, perd sobreiot en cavallers represeniats
en temps de Jaume [, mostrals en una pintu-
ra mural d'un palau barceloni del carrer de
Duran i Bas. El cavaller, representat dins {'or-
bita cavalleresca del seqgle XI(I, és Funica

mostra d'aquesla lipologia conservaca a la
vall del Corb i que, a ligual que la clau de
volla de I'Agnus Der, sén una excepcié en
aquestes terres. Totes dues son peces icono-
gralicamenl excepcionals que se surten dels
canons cistercencs | que ens parlen, a I''gual
que l'estruclura de Vallsanta. d'una concepcio
feudal impregnada del model cavalleresc i del
poder de ('heraldica com a simbol del senyor.

En relacio a daltres peces trobades en les
excavacions de Vallsanta, el cavaller represen-
tat en {a clau de volla duu en l'escut i la qual-
drapa del cavall la mateixa heraldica que el mi-
litar jacent del sarcolag gotic: un cérvol amb
banyes que mira cap a f‘'esquerra. Tot i ser simi-
lars als cervols amb banyes que hi ha en els
escuis de l'edifici, difereixen quasibe en tots en
lorientacié de ranimal. Majoritariament,
I'heraldica de! cérvol que mira cap a la drela
esla conneclada amb l'esiructura de l'edific: i,
per lant, procedent del moment constructiu,
enlre la segona meilal del segle Xl 1 les
primenes del segle XIV. menire que el cérvol
presenl en (heraldica de la clau de volla i del
militar jacent mira cap a l'esquerra. (ormant un
conjunt diferenctable que pot correspondre a
l'obra de la capella de Bernat de Baixadors, de
mitjans del segle XIV. En base a aquesles
deduccions, hem diinterpretar que i ha dos
conjunis dheraldiques amb cérvols 1 que cor-
responen a dos moments cronologics dife-
rents.

Francesca Espaio! delensa que el militar
jacent del sarcofag del monestir de Vallsania
és la figura de Bernal de Boixadors i creu
recongixer en l'obra els estilemes de I'escultor
Guillem Seguer. Creu detectar-los en el trac-
tament dels elements pilosos de les celles i
peslanyes. i en les coincidencies en el lipus
d'arnés amb una ligura jacent dels Aguilo,
localitzada a Talavera. que l'autora tambe
atribueix a Seguer. Si acceptem. doncs, l‘a-
tribucié del sepulcre a Guillem Seguer de
Moniblanc, també hem d'atnbuir-li f'obra de




les dues claus de volta, de 'Anyell Divi i de!
cavaller armat, ja que l'eslil i la finor del ireball
denolen Ja ma d'un maleix escultor.

Sobre la possible afirmacio de Bernat de
Boixadors com a noble represental en el sar-
colag, b ha arguments que poden avalar la
seva alribucio. D'una banda, la preséncia de
Sibil-la de Boixadors com a priora de
Vallsania: de l'altra parl I'existéncia d'unes
disposicions lestamentaries del seu germa
Bernal de Boixadors, que mana la construc-
cio d'una nova capella en (a nau del temple, (a
qual es contracla a I'abnl de 1345,"' a mes del
benetici de sant Bernat, instituif a Valisanta
lany (343 per Bernat de Boixadors. al pre-
vere de Guimera, Berenguer Cardos’
Sembtla ser que l'obra es va realitzar. ja que
uns arranjamentis efecluals al meneslir provo-
caren poc temps després la caiguda de la
volta. Pero hem de lenir en compte que les
reformes efectuades als volls de 1345 no
haurien comportat an sols 'obra d'una capel-
la i un sarcofag. sind de dues capelles late-
rals, ja que es conserven dues claus de volia
eslilisticamenl emparenlades amb el sar-
cofag i que, en conseqiéncia. pertanyen af
mateix moment constructiu.

Aguestes capelles podnen ser les que for-
maven ¢l trangseple ( que les excavacions del
1986 varen confirmar, a ligual que I'esludi de
larquitecte Josep Mora, que també posa de
manifest la seva obra i els seus efecies
negatius en l'estructura onginal de lediici,
provocant un enderroc als volls de 1367,
argumentacions que es contradiuen amb la
hipdtesi que Francesca Espanol desenvolupa
a redés de 1a construccié de la capcalera
poligonal en el segle XIV i que relaciona amb
el coniracte de la capella de Bernat de
Boixadors de l'any 1345, a més de proposar
una de les cinc capelles com a emplagament
paimitic del sepulcre.™ Al nostre entendre
Espanol. no té en compte I'estructuracio de
les heraldiques en la capg¢alera i la comb-
naci¢ de les maleixes, aixi com la comparacio

eslilistica del sepulcre del jacent amb les
dues claus de volta, observacions que fins
avui no s'havien tingul en comple i son moll
significatives

D’alira banda, hi ha un uliim faclor forga inle-
ressant que reflecteix un inventari de Vall-
sania, que Elionor de Caslre, com a senyora
de Guimera, va encarregar, document que
dona la descripcid del monesiir i confirma que
és iracta d'un nuch petit, fel que va fer veure
a Josep Mora que no s'hi poden trobar els
canons g'altres comunitats més grans, com
Vallbona, Poblet o Santes Creus.”™ En canvi,
el presbiteri amb cinc capelles radials, les
claus de volta i el sepulcre amb jacent donen
a l'edifici una sensacio de grandesa i de poder
leudal gue no es troba ni a Vallbona. D'una
banda, si acceptem que l'absis poligonal i les
capelles son (ruil de la pelita noblesa de la
vall de! Corb, ens hem de preguntar guin

Clau de volta de
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noble feudal és suficientment important com
per baslir una capella o creuer amb una clav
de volta d'un cavaller armat, 8ins una església
cislercenca; qui 1é el poder per a fer-ho i que,
alhora, estigu relacionat amb aquesla zona
geografica de (a Baixa Segarra i per damunt
del pelits nobles locals. Potser tan sols el baré
de Bellpuig, o els Anglesola, com a poders
feudals imporiants, o fins i tot el propi mones-
1ir de Vallbona. que no s'establira oficialment
com a poder feudal fins any 1380. Aguestes
pregunies ens porten inevitablement a una
hipotesi moll agosarada que nlentarem
exposar.

Un document localitzat per Llobel Portella,
que fa referéncia al jueu targari Mossé Natan,
ens diu que és un personatge rellevant de
hnals del segle Xlll i la primera menat del segle
XV, que acluava com a valedor dels jueus.
Una de les seves intervencions el duv a tractar
lany 1318 amb el veguer de Cervera, Guillem
de Boixadors, 1 una de les dues carles que se
li varen trametre va ser expedida a Vallsanta
per un membre de la cort de Guimera. anome-
nal Berenguer.®™ Llobet ja apunta que l'objecte
d'aquestes cartes era que un jueu de Tarrega
anomenat Astruc Sullam pogués cobrar mil
sous que lenia pendents amb cinc homes de
L'Amellla. Perd Ia imporiancia radica en que
s'havia de satisfer també la pena del lerg que
conesponia a la curia de Guimerd, com a
poblacio on s'havia formalitzat el préstec. La
implicacié de la curia i l'expedicio de la carta a
Vallsanta per un 1al Berenguer ens fa plantejar
si es tracta del mateix Berenguer Cardés, pre-
vere de Guimera, gue rep ‘any 1343 el benefi-
¢i de la capella de Sant Bernat a Vallsanta.

Quant a Guillem de Boixadors, i tambe el seu
pare Berenguer de Boixadors mort abans ge
1311; com a veguer de Cervera. Tols dos
perscnatges meés rellevants d'aquesia zona a
principis del segle X1V, al qual Mossé Natan
en demana els seus serveis Jany 1318, tol i
que f'any 1317 ja s'havia format la veqgueria de
Tarrega.* Perd tambeé s'ha de tenir en compte
que la vall del Corb ha estat estretamenl rela-
cionada amb la Seqarra histarica, més a prop
de Cervera que de I'emergent Tarrega. De fet,
linvesligador Miré Rosinach ja va esmeniar
aquests plantejaments territorials en el seu
important (hbre Esteles funeraries discoidals
de la Segarra. allegant al seu estudi la delimi-
1aci6 de la Segarra popular, segons Lluis Solé
i Sabaris, que inclou en el si de la Segarra
historica poblacions de les veines comarques
del Solsones, la Noguera, I'Ancia, 'a Conca
de Barbera 1 'Urgell.” Es evident, doncs, que
a causa de fa demanda del jueu Targan i ala
delimitacié de la Segarra historica, Guillem de
Boixadors devia tenir algun contacte amb
Guimera i Vallsania

Anteriorment, hem éxpressal la necessital de
cercar el gran benefactor de Vallsanta. i crec
seriosament que Guillem de Boixadors. com
a veguer de Cervera i represenlant del comte
ret, pot ser el benefactor desconegut del mo-
nestir. Ja hem inluil anieriorment que
Vallsanta presentava un aire de grandesa feu-
dalisia; de fet, la participacic del veguer hau-
ria aglutinal els esforgos de la petita noblesa
de la baixa Segarra del Corb. els quals sdn
heraldicament presenis. La implicacié de
Guillem de Boixadors explicaria també que
I'heraldica del cérvol sigui la mes representa-
da i senyoregi en l'antiga arcada de diafragma
pel damunt de (a resta. Aixd tambe explicaria,
com hem apuntat abans. que I'heraldica del
cérvol no correspongui als Cervells. 1a que
com a branca originaria dels Alemany no és
present a l'església de Guimera. Quant als
Alemany, com a segona heraldica més abun-
dani. Guerau Alemany, senyor de Guimera,
va disposar en un lestamenl de 1304 la fun-
dacio d'una capellama al monesiir ge Vall-
santa, on elegia sepultura 1 assenyalava per a
les deixes pies les rendes dels llocs de Bellver
I Montroig,” fundacio que segurament es
duria a lerme, donat que i'any 1306 consta
com a abadessa de Vallsanta Eliardis de
Guimera (Alemany).

fRetornant a Guillem de Boixagdors, senyor de
Boixadors, al Bages, era lill de Berenguer de
Boixadors ltambé Verguer de Cervera (es
podna tractar del maleix Berenguer de




Boixadors, marit de Francesca de Timor, de
Santa Coloma de Queralt) i germa de Falmirall
Bernal de Boixadors. Alguns documents
apunien que Guilem va monr l'any 1323,
durani la conquesta de Sardenya.” Son ano-
tacions familiars que posen al descobert una
possible aproximacid dels Boixadors amb
Vallsanta, que juntameni amd la diterenciacio
estilistica que hem detectat en rheraldica del
cérvol, en relacié a l'eslructura de l'edifici, la
sepultura del jacent i clau de volta 1 que hem
planlejal amb dos moments constructius
dilerenls ens menen a una dilerenciacié
cronoldgica que planieja la preséncia a
Valisanta de dues generacions de Boixadors.
D‘'una banda. Guillem de Boixadors, possible-
menl relacionat amb I'esiruclura de VYedifict i
de r'alira, un Bernat de Boixadors, potser el
seu germa almirall, o un fill sev, en relaci6 a
les obres del crever i el sepulcre.
Cronologicameni, Bernat de Boixadors és
considerat final al volts de 1343, després
d'haver estal governador i reformador de
Sardenya 'any 1340.” Pero també hi ha cons-
tancia, Yany 1380, d'un altre Bernat de Boi-
xadors a Savalla del Comial, a la vall del
Corb Dalira banda. lexisténcia d'una ca-
pella a 'absis de Vallsanta, dedicada a sant
Bernat dona rellevancia al fet que onomast-
cameni Bernal esta perfectament present en
la nissaga dels Boixadors, durant 1of el segle
XV,

Cal remarcar la presencia de Sibilla de
Boixadors com a priora de Vallsanta, la qual
fou l'encarregada Oe fer construir una capella
al mestre d'obres Arnau Gaveila, segons les
disposicions lestamentaries del seu germa
Bernal de Boixadors.” El fet que els dos ger-
mans es vinculin al monestir de Valisanta
com a lloc que podia haver rebul la proleccio
del seu pare o germa, Guillem de Boixadors,
posa de manifest la seva relacid amb les
obres del crever i les clavs de volla. Com ja
hem apuntat anteriorment, les obres execu-
fades a Vallsanta enlre 1343-1350, no s‘han
d’entendre com la construccié d'una capella
per a les despulles de Bernat de Boixadors,
sind de dues capelies. Perque l'existéncia de
dues claus de volta. el resuliat de les excava-
clons de 1986 i I'estudi de l'arquitecte Josep
Mora n’avalen la seva construccid o1 formant
un transsepte al mig de la nau. |, finalment, la
preséncia dels dos germans déna sentit a la
iconografia de les claus de volta. D'una
banda, ia clau gel cavaller s’entronca amb les
gestes militars dels Boixadors a Sardenyaila
seva posicié de privilegi davant el rei fa que
no sigui repetible una segona ctau de volta
d'aquesies caracteristiques a la vall del Corb.
Quanl a la clau de volia de I'Agnus Dei, s'en-
tronca perfectament amb el poder eclesiastic
a lravés de la figura de Sibil-la de Boixadors

com a priora de Vallsanta, {a qual podria
estar sepultada a la segona capella, pero
que. en lot cas, seran unes noves excava-
cions les que han de confirmar la nostra inlui-
cié. | irobem dallres anotacions d'aquesta
nissaga relacionades a la vall. com Elisenda
de Boixadors, abadessa de la Bovera enlre
12111 1215, un Guillem de Boixadors, enter-
rat I'any 1229 al fossar del claustre del mo-
nestir de Vallbona. | Jeronima de Boixadors.
abadessa de Vallbona entre 1554 i 1562.

Vallsanta ens aporla encara una uitima
reflexio. Si l'atribucié del sepulcre de Bernat
de Boixadors a Guillem Seguer és encerta-
da. la dala estimada de la seva execucio ens
apropa enire 1343 1 1350. Si aquesla data és
correcla. i alenent-nos a l'aportacié de
Francesca Espanol a 'estudi dels sepulcres
monumentais d'época gotica conservals a
I'Urgel), percebem gue aquest sepulcre de
Bernal de Boixadors és el primer que es
basteix amb la hgura d'un cavaller jacent. Tol
i que l'avtora intenta fer un estudi orgenal
cronoldgicament, iniciat amb el sepulcre de
Gispert de Guimera, que data de la primera
meital del segle X1V a rad de ser contempo-
rani a la construccid de l'esglesia de
Ciuladilla. ella mateixa acaba datant-lo als
volts de 1354 .

Un segon sepulcre no absent de polémica
presenta les armes dels Alemany de Toralla i
dels Guimera ( ha estat atribuit per alguns
autors a Guerau Alemany 1 Sibil-la de
Guimera, proposani (a seva sepullura a
Vallsanta i un posierior trastiat a Vallbona, al
segle XVI.™ Perd Francesca Espanol, fenl
referéncia a aquest sepulcre, argumenia que

___Arcosgli.l sepulcre
amb jacenis atribuils
ats Alemany

. deTJoralaia
Beatriu de Guimera.
Monaeaslir de Vallbona.,

R7e URIX



Sepulcre amb militar

Jacent atribuit

a Gispert

Església de Ciutadilla,

Sepulcre ossari bla-

sonat. Estructurat en

dues cases senyorials:

els Alemany
{castell o castellet)

i els Alemany (Toralla).

Esglesia del Vilet
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l'arcosoli obrat a la banda de (epistola de la
capella de Vallbona fa clara referencia a les
heraldigues dels jacents 1 sén una argu-
meniacio inconiestable com a lloc d'origen. A
més, en base a un document del segle XVIl,
defensa la liwlarital dels jacents en la figura de
Ferrer Alemany de Toralla i Bealriu de
Guimera, datant-lo I'any 1360.™ En aquesi cas,
hi estem d'acord, ja que ta suposada autoria
dels jacents en Guerau Alemany i Sibilla de
Guimera ens apropa al 1323, momenis bastant
proxims als primers sepulcres reials de Santes
Creus i Poblet com pergué un petil noble de la
baixa Segarra adopti el nou corrent funerari tan
avial. A més, l'heraldica daquest Alemany
jacent és mes evolucionada que les ales dels
Alemany que es trobem a Guimera i Vallsania.

Un tercer sepulcre, iocalilzat a la capgalera
del riu Corb, presenta !a figura jacent de Pere

V de Queralt, senyor de Sanla Coloma.
Aquest sepulcre, datat per Espanol als vols
de 1365. presenla els ulls ametlials que es
corresponen estilisticament amb als ulls
ametllats de Gisperl de Guimera. fet que situa
els dos sepulcres a la segona meitat del segle
XIV,

Si Francesca Espafo!l manifesta que al territori
hi ha la necessital estélica i social d'imitar I'o-
bra funeraria que el comte Jaume |l va instau-
rar ['any 1300, amb la construccio del sepulcre
monumenial d'estil gotic del comte rei Pere el
Gran.™ el lalant polilic i militar dels Boixadors,
com a represeniants de! comte rei, els fan
ferms candidats a introduir la nova estética
funeraria a la vall del Corb, ja que la breu
exposicio cronologica que hem fet ens indica
que el sepuicre de Bernal de Boixadors pot ser
datat entre 1343 i 1350, essent el primer que
s'execula a la vall. A mes, Vallsanta, com a
esgiésia més gotica que cistercenca. que
aglutina lideari cavalleresc entre els petits
nobles de la baixa Segarra, els fa ferms candi-
dats a imitar la sepullura de Boixadors. Les
peces arqueoldgiques conservades daques-
tes caracterisliques ens indiquen gue aquest
tipus d'enterraments s'execulen tan sols entre
els pelils feudals dels senyorius que s'arropen
a Vallsanta al segle XIV: els Guimera, els
Alemany, els Boixadors i. per una implicacio
familiar més directa. els Queralt (abans Timor).

En canvi, son mes freglients en aguesta zona
els ossaris de pedra. algun d'ells, com el del
Vilet. de gran gualital i de portant senyoriu, amb
els blasons de la branca Alemany de Toralla i de
la branca Alemany de Casteliel. Tambe presen-



tava bona qualitat un ossari de pedra gotica de
Monlesquiu, que. tot i estar moll erosionada,
deixar entrevenre encara un blaso dels Aguild i
dels Cardona. D'altres ossaris de pedra de
baixa qualital ens mostren heraldiques diver-
ses. Al peu de l'església de Guimera hi trobem
un ossari dels Aguild 1 Castellet, a Preixana hi
trobem altramenl un ossar de pedra dels
Alemany i dels So, a Cutadilla un ossari dels
Querall | a la Bovera una sepuliura dels
Castellet o Castelld. Reslaria encara parlar de
les abundanls lapides sepulcrals de les a-
badesses de Vallbona i de les esteles fune-
raries discotdals. pero no ho farem, perqué a-
quests dos temes ja han estat fraclals molt bé
per Piquer Jover i Mir§ Rosinach, respectiva-
ment

GOTIC D'INFLUENCIA FRANCESA
Obres artistiques

1- Pintura protogotica a I'església
del Vilet i al monestir de Vallbona

En unes cbres de restauracio de ('església del
Vilel, efecluades a inicis de la década dels
anys noranta, sola una capa de pinlura blan-
ca varen apareéixer unes restes de policromia
d'un antic mural, fins avui inédit, i locahtzat a
l'intradds o cara inlerior de la volta. La seva
ubicacio, dins lespai de (edifici. presenta
analogies amb les restes de murals de l'es-
glésia del monestir de Sant Cugal del Valiés,
que Joan Sureda delineix com a murals pro-
togolics de mode dominani o auster.™ | els
arcs ogivals presenis a la volta poden ser
considerats com a elemenls intermedis que
possibiliten 'espai entre I'espectador i I'esce-
na.’ Sota aquesl concepte, hem dinterpretar
que les arrencades de la volta de creuer de
I'església del Vilet es poden considerar sepa-
radors de V'espai piclonc, a més de ser un re-
ferent cronalogic. ja que hem d'entendre que

les pintures han d'ésser posleriors a la cons-
truccio de la volta gdlica de l'edilici, a les
pnmeries del segle XIV. Tol i aixo. les restes
de) mural son minses | no s'aprecia en elles (@
utilitzacio de franges horizontats, propies del
romanic, perc hem de tenir en compie la llui-
ta per la supervivéncia del romanic targa,
d'enga l'ultim ter¢ del segle XM, i que la
seqiéncia plastica del gotic a Calalunya es
manifesta més tard que les primeres mani-
festacions arquitectdoniques ogivals, de les
primeries del segle XIV. Es dilicil, doncs, pre-
cisar amb exactitud la seva dependéncia
artistica, perd podem partir de la idea d'una
base romanica que integra I'entrada de la pin-
lura linial o protogolica.”

Quani a la superiicie del mural, que no es pot
deslligar de! suport de la volla, actua com a
pla de projeccid de les imalges, amb un fons
monocromatic de gamma Ireda de tonalital
blau-gris, on encara
s'aprecien algunes
resles policromades
sobreposades, d'ocre,
groc, blanc i vermell.
El joc dels colors que
defineix I'unica figura
visible ens permel
apreciar e! conirast
enfre la llum i 'ombra,
on el monocroma-
tisme del fons, en con-
traposicto al blanc de
la veslimenta, esla-
blexx un principi molt
simphficat del con-
ceple del clarobscur
de la pintura pro-
togotica Sobre l'as-
pecte plaslic, creiem
entreveure a l'intrados
de )a primera volla, a
prop la rosassa, la
figura d'un angel oe
possible tradicid ro-

Detail del mural
protogdtic

" de tradicié romanica
___amb linia contorn.
Esglesia del Vilel.

] Fragment
de mura! protogdlic a

Esglesia del Vilet,

Taula pintada del

_ Tron de Gracla,
- procedent
de la capella

del Corpus Chrisil.

“Mitjans del segle XV
Monestir de Vallborsa,
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Escultures gotiques

d'influéncia francesa

l'apostol sant Joan |
apostols Barbats de
possible atribucio a
Guillem Timor de
Montblanc. Figura de
Vantiga església golica
de Tarrega.
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manica amb les ales obertes. Tol i que la
imatge &s precaria, S'aprecia en algunes
parts el concepte de linia negra de contorn
gue limila un ¢os i I'emparenta, alhora. amb la
linia de plom de la lécnica dels vitralls,

No podem afirmar la preséncia de vitralls a la
rosassa com els que podriem lrobar en les
rosasses goliques de J'església de Verdu i det
monestir de Vallbona, ja que la decoracié de
linterior de la rosassa de l'esgiésia del Vilel,
decorada amb llaceries gruixudes de pedra,
fan pensar en una connexié amb els oculus
del claustre de Vallbona com a conceple
d'oberlura de I'espai del mur que cerca la pure-
83 de la llum solar i la seva preséncia a linleri-
or de ledifict amb absencia de vitralls. Tol i
aixo, la rasassa de l'església del Vilel pot con-
siderar-se una de es primeres obres de con-
cepcid gotica a la vall del riu Corb, ja que esla
impregnada de remwmiscéncies romaniques
propies del segle Xl que deixen entreveure, a
més. una possible connexio amb el nou ¢on-
cepte picloric dels murals de la linia contorn
de la projeccio de la llum solar a finterior de
l'edilici, interprelada simbolicament com a Lux
Pura per la nova mentalitat golica.

L'especialista d'art medieval Joan Sureda,
lambé inclou les taules pintades de Vallbona
dins el conjunt de pintura protogatica de la
primera meitat del segle XIV. concepte que
determina I'evolucié pictorica desenvolupada

entre ('ocupacié de les Balears per Allons I
(1285-86) i la propagactd de la pesta negra
lany 1348 parénless temporal on comenga
a expandir-se a Catalunya l'esperil arguitec-
tonic golic, amb obres tan emblematiques a
prop la vall del Corb com lesgiésia de Sanl
Miquel de Monlblanc i l'església de Cervera
Les dues laules pintades de Vallbona, ori-
ginariament siluades a la capefla del Corpus
Christ, edificada dins aquest parénlesi de
lemps exposat, estan presidides per la imalge
lrinitaria de! Tron de Gracia i per la imaige de
la Verge i I'Infant. En Ia seqiiéncia prologodtica
de la pinlura, assistim a una quasi tolal
desaparicid del conceple escalologic dins
Jambit religiés i una de les wisions de Déu de
més interés def pnmer gotic: és el denominal
Tron de Gracia de Vallbona, que tot i derivar
de la Maiestas Domini romanica introdueix ja
el tema de la Crucifixio, que sera arquetip de!
golic primerenc.** Quant a la laula presidida
per la Verge i linfanl. llanguejada per
(Epifania i ['‘Anunciacio, el mateix Sureda
interpreta una forma diferent d'enlendre i de
representar el tema religiés, fenl palesa en el
grup el seniment d'una dona que pren el seu
fill als bragos per presentar-lo als mags de
l'adoracié en ple procés d’humanilzacid -

El pintor de les laules. formal dins la (radicio
del gouc linial. incorpora timidament cerles
novetals formals que han arribal a Catalunya
de la ma de mestres nalianiizals com el pintor



Ferrer Bassa,* visibles en la manera de con-
cebre les escenes i la ndumentaria de les fi-
gures que presenten paral-lelismes amb ['o-
bra de Destorrents i concomitancies amb ef
retaules de Sixena.* En aquest aspecte,
Piquer Jover també va apuntar que ¢ls dos
frontals pintats de la capella del Corpus
Christi s6n obra d'un pintor itingrant d'escola
italiana de mitjans del segle X(V,* pero a dife-
réncia de la revisio actual de Francesca
Espanol, no arriba a alripuir les taules pin-
tades a Guillem Seguer de Montblanc, sin6 a
un arlista andnim. Criteri que comparlim,

Les maresdedéu. Guillem Seguer i Guillem
de Timor, artistes de Montblanc.

L‘art golic catala del primer ler¢ del segie XIV
es considera tradicionalment com una sintesi
de lart golic francés i es vincula estrelament a
Yarribada de mesires francesos. S'estableix,
doncs. en la major part de la bibliografia exis-
tent. que l'arl i l'arquitectura que es desenvolu-
pa a principis del segle XIV és fruit del gotic
francés Inicial a Iille de France, perd Pere
Beseran aporta darrerament una visié molt
més critica sobre la influéncia francesa en (art
del tres-Cents catala, partint de Ja base que és
necessari diferenciar en la mateixa Franga, el
golic “nordic* de Paris. Reims, Chartres i Fille
de France, amb el golic meridional del
Llenguadoc. la Provenga, I'Aquitania meridio-
nal i la Gascunya, entre d'alires.”

Un estudi meés aprofundgit sobre l'art general
en aquests flocs meridionals, historicament
lligats a Calalunya. aporten una nova visio
sobre la introduccié del gotic francés a
Calalunya en funcié de la influéncia que varen
generar els artistes forans amb les seves
obres. Aquesi plantejament, com diu Be-
seran, ha de permetre projectar una nova
classificacio dels arlistes 1 les seves obres en
funcid a la seva procedencia natal. Amb
exemples d'onigen noérdic, com Reinard des
Fonoll, documental al monestir de Santes
Creus l'any 1331, i el mestre Aloi de Montbrai,
documentat a Pablet I'any 1337. Quant als
mestres francesos meridionals, trobem docu-
mentals a Alouns de Carcasona i Jaume
Faveran i els flamenes Pere de Guines
d'Artois, Nicolau. Guillem i Joan ge Tournai.*

Tot i el seu origen irancés, s'entreveu ja en els
mesires meridionals una influéncia italia-
nilzant en les seves obres, fruit del contacte
del rei de Napols amb la Provenca ) el trasllat
del pontifex roma a Avinyd, meés les relacions
estreles amb Catalunya i Mallorca i, per cor-
respondéncia. amb ltalia, fets que fan plante-
jar V'existéncia d'una Fran¢a mendiona! italia-
nitzada que exporla un golic singular a les ter-
res catalanes.” Sota aguesta premissa. hem

de concebre un model d'arlisia forz format
sobre un punt italianilzant 1 sense renunciar
als elements de procedencia francesa, creant
aixi un model hibrid que va evolucionar cap al
golic catala. Paradoxalment, podem irobar-
nos mestres francesos que sels considera
autors d'una obra inicialment itabanitzant i
escullures netamenl franceses que reslen
sense aulor conegul. com és el cas del
retaule del mestre d‘Anglesola, al qual ja ens
hem referit anteriorment. En aquest aspecle,
Pere Beseran va mes enlla i planteja recenl-
ment noves autories forca interessants que
alecten algunes obres gotiques properes a la
vall del riu Corb. La proposla es fixa en un
mestre menys conegul que Guillem Seguer i
també de la mateixa poblacid: ens referim a
Guillem Timor. Hi veu, en el mestre, un
promple italianitzant adaptat a les formes
afrancesades, amb obres que s'apropem al
monument del patriarca Joan d'Arago a la ca-
tedral de Tarragona. Aixi mateix. també con-
sidera que a lart de Timor se li poden rela-
cionar algunes figures dels sants aposlols
que s’han conservat de l'anliga església goli-
ca de Tarrega. Actualmenl, en el fons del
Museu Comarcal de Tarrega, hi trobem Ires
apdslols: un probable sant Joan | dos apos-
lols barbats, imatges que demosiren una
impostacié i una preocupacié pel caracier
ornamental de les vestimentes.”

D'altra banda. Francesca Espanol atribueix
bona part de ies maresdedéu localitzades a la
vall al mestre Guillem Seguer de Montblanc,
basani-se en contractes d'obra de les imatges

Marededéu de Nalec.

D‘arrel trancesa |

___ atribuida a_Guillem

Seguer de
Montblanc, a través

d'un contracte

de 'any $343.

Avui desapareguda.
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Santa Calerina.
Imatge de faccions
allargassades que pre-
senta similituds amb la
Marededéu del Cor,
que hom vol atnibuir
errdoniament a Guillem
Seguer,

Marededéu del Vilet,
d'arrel francesa, de
gran finor [ delicade-
sa. Atribuida a Guillem_
Seguer de Montblanc.
Església del Vilet,
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marianes de Nalec | Vinaixa i de l'estudi dels

estilemes caracteristics de ['obra de Seguer ™
Quant a les arrels arlistiques de Guillem
Seguer, Espanol defineix que es un represen-
tanl genui de la primera generaci6 d'artifex
del gotic catala que va néixer en I'ambil tar-
ragoni i1 va formar-se a redos dalgun dels
tallers aclius de {a z¢na al voitant de {300,
moment en qué Catalunya absorbeix e! gotic
Irancés a través d'arisles d'origen ford que
s'assentaren al pais, majoritariament proce-
denis del nord de Franga, com Pere de
Guines”, Guillem de Tournay™ i de Vangles
Reinard des Fonoll,™ entre d'alires que ja hem
comental anteriorment. A més, entreveu en
Seguer el posit del gotic frances en la seva
obra més reccneguda, les maresdedéu del
primer tres-cents catala. Quant a la lipologia
del model de Gulllem Sequer, es lracta d’'una
imatge ben represenlada, com mosira a3
coneguda Verge de Joana d'Evreux de l'aba-
dia de Saint Denis, obrada en plata daurada
poc abans de! 1339. La imalge ¢ una con-
cepciéo moll més numaniizada que l'obra de
Seguer, perd les caractensliques basiques de
les formes es relacionen.

La manca de documenlacié de la primera
meitat del segle XIV a la vall del nu Corb no
facita la recerca de I'obra de Seguer, perd
diversos autors I'han resseguil en una zona
geograficament proxima com Montblanc, on
se h atribueix un taller estable durant els anys
40 d'aguesta cenwiria.™ El radi d'accio d'a-
quest taller el trobariem a parur dels con-
tracles d'obres del mestre a Vinaixa l'any
1347 per obrar una Marededéu, a Nalec f'any
1343 tambe per esculpir una Marededéu. i a
Santa Coloma de Queralt 'any 1348 per pin-

tar una vidriera. També el podem resseguir en
base a les caracleristiqgues de l'obra del
mestre Seguer que Espanol i relaciona, amb
abres a la vall del Corb com el sepuicre de
Bernat de Boixadors, al monestir de
Vallsanta, i la decoracio de capella del Corpus
Christi, amb les seves taules pintades,
obrades al monestir de Vallbona de les
Monges entre 1348-1350. ) obres més allu-
nyades com el sepulcre dels Aguilo, a Tala-
vera; els sepulcres dels comples d'Urgell, a
Les Avellanes i a la Seu Velia de Lleida, on va
afrontar el periode final de la seva vida com a
mesires d'obres de la catedral als volis de
1356 i finalmenl, una lapida de 1371 que
assenyala el lrasllal de les seves despulles a
l'esmentada catedral.

Quant a les caracteristiques de [‘obra de
Seguer, Mossén Sang Capdevila, com a no-
table historiador def segle XX a la vall del
Corb, va localilzar un contracte de l'any 1343
entre Guillem Sequer, pintor de Montblanc, i
els hames de Nalec, per a l'obra de ires escul-
lures: una Marededeu i dos angels.”” Daltra
banda, (a hisloriadora de f'art Francesca
Espanol, a través d'un coniracle d'obres del
1341 procedenl de Vinaixa i publicat per Pere
Ballle."® la una ressenya descriptiva molt inte-
ressant de les caracleristiques escuitdriques
de la Marededéu de Vinaixa: "imalge dem-
peus que sosté finlanl a la banda esquerra i,
amb la ma drela sosite el lany dun element
floral; el Nen mira enfront i lé el bracels
avangals i suspesos en un gest e sostenir
quelcom (un llibre 0 un colom). Maria vesleix
una lunica inlerior cenyida a la cinlura per una
correlfa i, al damunt d'aquesta un ampli man-
lelt que li cau des def cap i que élia recufl. aju-
dani-se amb els bragos. sobre els guials sosté
¢l Nen. Aquest marnlell, que li cobreix el tors i
la part baixa del cos. es un prelext immi-
lorable per a l'escultor per enriguir piastica-
meni f'obra amb els plecs que es generen
sobre el ventre { en un dels laterals de ia
imalge, on el manlell cau en cascada. £ Nen
vesleix lunica, destacant en ella 'abundant
acomulacio de plecs en la zona baixa. Elcap
de Marnia és cobert per un mantell que deixa
enireveure els cabells amb els quals s'em-
marca el rostre. Ajuda a subjectar-lo sobre el
cap una diadema. o simple cenyidor embellil
amb elements llorals. E£1s rosires de la Mare i
el Fili son de galles plenes i mostren ambdos
una lleugera sotabarba. Les celles son conli-
qurades per un trag molt li que sembla pensat
per ser complemeniat per la poticromia poste-
ror. Les beques son pelites 1 hi deslaquen el
gruix del ffavi inferior. En ef cas de Jesus. uns
nnxols menuls li emmarquen el front"™

£n base a aquesla descripcié tipologica de la
Marededéu, Francesca Espanol en ¢enira



lestudi i la recerca d'estilemes atribuibles a
Guillem Seguer Perd, en alguns casos,
dublem que algunes imatges puguin ser
atribuides a Seguer. Una comparacio detalla-
da de les imatges ens revela, al nostre enlen-
dre. que les dues imatges de Vallbona. Santa
Maria del Cor i Santa Caterina. presenien
algunes variacions respecte a aquesta tipolo-
gia que s'haurien de tenir en compte. Encara
que la imatge de Santa Calérina no és tan
assimilable a la de Santa Maria, hauriem de
tenir en compte una agreciacio que fa Pere
Beseran sobre la influencia nalianitzant que
rep Guillem de Timor de l'obra del pisa
Giovanmi di Balduccio,"™ amb imatges de ros-
Ires allargassats, orelles grosses, nassos
largs i ulls enormes que s'apropen 2 les
orelles, enire d'alires detalls, i que podrien ser
presents en aquesta imalge de Santa
Caterina.

En el cas de Santa Mana del Cor. partint de (a
imatge de Nalec com a unica de ia vall que
documentalment pol atribuir-se a Seguer,
observem que presenta un cos més ampli,
robust i rectilinl, amb similituds amb els cos-
s0s esculpils de les marededéus del Vilet i
Castelldans. Quant al cos de la imatge de
Santa Mana del Cor de Vallbona, considerem
que és mes estilitzada i amb una inclinacio
del lors més gracil, gracia que lambé trobem
en els plecs de la tunica de Santa Maria, amb
un caient de la roba més natural que les altres
imatges esmentades. a més que én aquesta
imatge Mana fa el gesl d'embolcallar I'Iinfant
amb la seva propia roba.

Quant al rostre. les imatges del Vilet i de
Castelldans presenien unes faccions més
arrodonides | plenes que la maige de
Vallbona. la qual 1é un rostre més allargassat
i similar a la imatge de Sania Calerina, avui al
National Gallery de Victoria (Australia). Tambe
trobem diferéncies en la posicid de la ma
dreta, ja que les imalges del Vilet, Nalec i
Castellgans tenen els dits junts amb {a palma
de la ma plana i en vna posicid vertical bas-
tant hieratica. 10t aguantant una flor de lis o
una flor de Jericé amb el dit polze recollit, En
canvi. Santa Maria del Cor, ge Vallbona, té la
ma drela amb els dits oberts ila palma de la
ma girada cap a Vexterior, en un gesl de
mobulital graciosa i humana, detall que trobem
més proper a la represeniacio de les mans de
la taula pinlada de la Verge amb el Nen de
Vallbona ' de 'a imatge de Joana d'Evreaux,
detall que no es del 101 fiable, ja que durant la
Guerra Civil de 1936 li va ser amputada. A
més, la Iradicid oral gue mantenen les mon-
ges del monestir avala la restauracioé de la ma
un cop acabada ia guerra, perdb no se sap
amb certesa si la ma recuperada era la
maleixa ma de la Verge o 'aprofitament d’'una

altra imatge del monestir, destruda en a-
quells moments.

Al nostre entendre ( d'acord amb el criter: de
Mird Rosinach. com a mediavalista i diplomat
per I'Escola del Louvre de Paris. aquesis
delalls minuciosos son prou importants com
per plantejar la m4 g'un alire esculior itineran!
en lobra de Sanla Maria del Cor i possible-
ment, també de Santa Caterina, ambdues de
Vallbona Sens dubte, laulor anéonim que
inluim lreballa amb un model d'arrels france-
ses moll proper a I'obra de Guillem Seguer,
perd amb una qualilat artislica superior al
mestre de Montblanc. Santa Maria del Cor és
una imatge excepcional on el mestre andnim
aconsegueix insinuar les virtuls humanes
davall el veslit, traspuant la sensibilitat fe-
menina de la dona mediterrania Possible-
ment el seu autor sigul un mestre vinculal
amb el golic francés meridional, que ha sofen
un primer contacte amb el gotic ilalianitizant i
I'na dotal d'una primerenca expressiviial
humana. Fenl un gesi de vaientia, ens atrevim
a ressaltar que les celles i les Orbites dels vlls
de Sania Mana de} Cor sén mes realgades
que les imalges de Guillem Seguer, les quals
tenen unes arcuacions més planes en les
celles i uns ulls més allargats. Almenys aixt ho
constalem en les imatges del Vilet i
Castelldans. Seguer aconsegueix, doncs.
unes imatges fines i delicades amb un plecs
del veslit prims i preciosisies, perd la
Marededéu del Cor traspua gracia. sensibililal
femenina i dol¢or i Serenor en el roslre,
atributs naturalistes que s'apropen a l'estil de

__Marededéy del Cor,
__que hom atribueix a
Gulilem Segquer per la
delicadesa i finor del
._seu treball | que, per
la gran dolgor | sensu
alitat femenina que
traspua l'obra, nos-
allres proposem l'auto-
ria de Jaume Cascalls,
el millor escultor catala
del segle XIV

Moneslir de Vallhona
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Marededéu pintada a
la taula de la capella_
def Corpus Christi.
El moviment gracil del
cap de la Verge |
I'Infant

denoten ja en l'obra
l'arribada de la influen-
cia tallanilzant,
Manestir de Vallbona.

Méngula de la capella
del Corpus Christi
decorada amb
buslos, que per la
finor | delicadesa
s‘atribueix a Guillem

Miljans del segle X!V
Moneslir de Vallbona.
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Jaume Cascalls, el
millor esculior (res
centista del godtic ca-
tala.

De fel, la matexa
Francesca Espanol.,
en lestudi de les
marededéu de Se-
guer, matisa que et
rostre de la Mare-
dedéu del Cor de
Vallbona i de la
Marededéu conserva-
da al Melropolitan
Museum de Nova
York son aflargassats
i realcats a través de
la policromia, fet que ja denota en l'avtoria
algun duble al respecie que poiser no ha
estat massa contrasiat, perd que en cap
momenl no desdiu la important obra que la
mnvestigadora aporta a l'arl calala del segle
XV,

També hem de traclar, en aquest apartat, les
dues laules pintades de Vallbona, presidides
per la Marededéu i el Nen i el Corpus Christi.
Tambe en aquesta imalge pintada de Ja
Verge. Francesca Espanol creu reconéixer els
estilemes de Seguer, atribucio que ens fa
dubtar, sobrelot per la humanilat que traspua
la Verge i I'Infanl. Maria mostra una mobilital
en a ma dreta que no és habitual én les
escullures de Sequer; a més, l'Infant gira el
cap limdament per murar Maria, la seva mare.
En canvi, les escultures de Seguer ens
mosiren I'Infant i la Verge observant I'especta-
dor. Finalment, la maleixa Verge inclina ef cap
vers l'Infant, el seu fill, perd mira de redll a
Pespeciador. Davant aguestes apreciacions,
se'ns planteta ef supdsit que els frontals pin-
tals son obres d'un aulor diferent, mes ialia-
nitzat. com Ferrer Bassa. que assumeix amb
anteniornat a l'escullura les noves formes,
fent-se evident el desfasament entre 'escul-
lura i la pintura en relacid al grau d'ilalia-
nifzacié rebuda durant la primera meitat del
segle XIV.

Sobre la composicto dels dos fronlals
eucaristics piniats en taula de fusta dels
Pirineus i procedents de la capella del Corpus
Christi, hem de dir que presenten una lemati-
ca sobre prolanacions atribuides als jueus,
que segons Duran Sanpere son coetanis dels
avalots antijudaics de 1348-49 ™ Diversos
autors matisen que aguestes faules pintades
presenten una coheréncia i riquesa iconogra-
fica valuosa, sobretot perque contenen un
reperlori tematic dedicat als prodigis eucaris-
tics més exlens i primerencs relacionats amb
el culle del segle XIV. A més, els cicles nar-

ratius que al-ludeixen a la profanacio de les
hosties per part dels jueus tenen un ressd
prefundament antijudaic 1 també herétic,
pales en ('escena de la mula que adora | hos-
lia sagrada.”' Sobre aques!s aspecles.
Francesca Espanol matisa que el culte de
Corpus Chrisli va ser prou important per
impulsar, en aquest periode, la formacid de
noves capelles i allars arreu de Calalunya.
Cal suposar. doncs, que el monestir de
Vallbona, com a casa cistercenca. sequiria
les direcirius de (‘'orde, fent faclible un paper
difusor de I'esmentat culte i dels prodigis del
Sani Sagrament.

Es evident que la consiruccio de la capella del
Corpus Christi i els dos frontals pintats hau-
rien estat obrats en un moment de vitalital
constructiva del moneslir sota les directrius
de les abadesses de la Casa d'Anglesols,
renovacié del moneslir que s'inicia amb
Blanca d'Anglesola com a abadessa entre els
anys 1294 | 1328, seguida per Berenguera
d'Anglesola quan encara era bossera i, poste-
riormenl elegida abadessa. entre els anys

1348 i 1377. fundant la capella i el benelici
del Corpus Christi.™ obra que la seva ger-
mana Saurena com a abadessa elecia, entre
els anys 1379 i 1392, va fer redotar l'esmen-

tal benelici i va aliancar les monges de la
Casa d'Anglesola com a devotes de I'Eu-
caristia."™ Quan als caps masculins i
femenins, finalmenl esculpits en les ménsules
de t‘arcosoli de la capella del Corpus. si que
compartim l'auloria de Guillem Seguer per les
faccions arrodonides de les mmatges i els
cabvells ondulals.

Es 1dgic suposar que en aquesl joc de poder
i d'espirdualitat. inicial a finals del segle Xl i
poiencial durant ef segle X1V, sena de cabdal
impartancia la preséncia d'algun artista
medieval itinerant, a cavall enire Tarragona i
Lleida, per poder cobrir les necessilats artis-
tiques generades al monestir de Vallbona 1 als



centres de poder feudals i eclesiastics de la
vall. En aquest aspecte, la preséncia del
mestre Guillem Seguer, entre 13411 1350, és
prou atractiva com per pressuposar la seva
preséncia com a artista al monestir de
Vallbona. Perd no podem d'atribuir-li peces
artistiques estilisticament dubtoses, com la
Marededéu del Cor o els frontals pintats de
Vallbona, de les qual ja n'en parlat anterior-
ment. Es més, la proposta artistica de Pere
Beseran sobre Guillem de Timor, com a autor
dels apdstols de l'església antiga de la ciutat
de Tarrega, posa damunt la taula el nom de
Timor com un dels possibles artistes que
pogueren deixar empremta a la vall de Corb,
per uns fets tan senzills com sén la proximitat
geografica de la vila de Montblanc com a lloc
de procedéncia dels mestres Seguer i Timor,
i la suposada existéncia d'una via comercial
que unia, des de temps prehistorics, les terres
de Tarragona i de Lleida a través de la vall del
riu Corb. Peroé no podem descartar tampoc la
possible preséncia del mestre Jaume
Cascalls, a qui podriem atribuir la imatge de
Santa Maria del Cor, sobretot si se'l considera
actiu des del 1341: es casa amb una filla del
pintor Ferrer Bassa i va treballar amb el seu
sogre a Saragossa |'any 1346, posteriorment
a Lleida, Poblet i Tarragona. Les possibilitats
s6n prou atractives.

GOTIC D'INFLUENCIA ITALIANA
Retaules de pedra

Establint com a limit de la pintura protogoética
els moments de propagacié de la pesta
negra,'® cal tenir en compte la linia vital del
pintor italianitzat Ferrer Bassa, que I'any 1348
ja és considera un artista d'edat avangada, i el
fet que ja s'intueix un intercanvi de dades
entre pintors i escultors de mitjans del segle
XIV. Com el mateix pintor Ferrer Bassa i I'es-
cultor Jaume Cascalls, que a més d'artistes
eren familiars directes. En el camp de la pin-
tura ja es troben elements italianitzants amb
anterioritat a I'esclat de la pesta, en obres de
base afrancesades com les taules pintades
del Corpus Cristi de Vailbona. En l'escultura
també s'intueix, en el sepulcre del patriarca
Joan d'Arago de la catedral de Tarragona, un
resso italianitzant que segurament va influen-
ciar bona part dels escultors catalans actius
durant el segon quart del segle XIV a les ter-
res de Lleida i de Tarragona.”” Es a partir
d'aquesta important obra italianitzant que
Francesca Espafiol vol detectar un ressd
estilistic d'aquesta pega en obres de Guillem
Seguer, com el sepulcre de Bernat de
Boixadors a Vallsanta o el sepulcre del bisbe
Pong de Vilamur a la catedral de Lleida.

Exposades les primeres arrels italianitzants,
hem de tenir cura del canvi social i econdmic

causat pel brot de pesta negra de I'any 1348 i
del desequilibri demografic que va represen-
tar. Aquest punt, de cabdal importancia per a
l'estudi d'aquest periode, posa de manifest
que els ambits rurals quedaren reduits a la
tercera part de la poblacié i que les ciutats
augmentaren els cens amb relativa rapidesa,
fet que planteja I'existéncia d'un éxode de
gent del camp a la ciutat i que pot estar rela-
cionat amb un paréntesi temporal de pobresa
i inflacié en la zona que degué repercutir
durant el tercer quart del segle XIV en la con-
tractacié d'artistes itinerants.

Quant al desplagament huma que es pro-
dueix a tenor de la mortaldat de la pesta
negra, a mitjians del segle XIV, ens ajuda a
entendre que la vall del Corb esta inserida en
el si duna ruta comercial per la qual es
desplagaren artistes importants com Guillem
Seguer i Jordi Déu, entre daltres. La vall
forma part d'una amplia zona amb possibili-
tats econdmiques que delimitava pel sud amb
Tarragona, Santes Creus i Poblet; a l'est, la
zona de la Segarra amb Tarrega, Cervera i
Santa Coloma de Queralt i, per la banda de
ponent, amb la ciutat de Lleida, zona on s'hi
concentra bona part de l'obra de Guillem
Seguer, basada majoritiriament en mared-
edéu, capelies i sepulcres de cavallers, bona-
ment ressenyada en llocs com Montblanc,
Vinaixa, Santa Coloma de Queralt, Nalec,
Vallsanta, Vallbona i Castelldans. La seva activi-
tat a la vall del Corb se centra, doncs, entre els
anys 1343 i 1350.

Posteriorment a aquestes dates, Francesca
Espanol ressegueix ['activitat artistica del
mestre Seguer fins a la ciutat de Lleida, on creu
trobar la continuitat del taller. Es basa en un con-
tracte d'obres de la Seu Vella i en la figura d'un
enigmatic Pere Seguer, que proposa com a pos-
sible fill del mestre i continuador del seu taller.™®
La participacié de Seguer en l'obra de la Seu
Vella de Lieida permet al mestre relacionar-se
amb escultors coetanis que treballen en I'obra
de la catedral, com Jaume Cascalls i el seu
esclau Jordi de Déu, a més de Bartomeu Robio,
entre d’altres. Tots ells possiblement estendards
de l'escola lleidatana de la segona meitat del
segle XIV, que va desenvolupar una alternativa
escultdrica italianitzada, capag¢ de substituir I'o-
bra gotica dinfluéncia francesa.

A partir d'aqui i passat el brot de pesta de l'any
1348, el creixent apogeu econdmic del comerg
interior i exterior, que relata el propi Eiximenis,
marcara la recuperacid del territori durant la
segona meitat del segle XIV. El focus principal
d'interés cultural esdevindra a les ciutats, i sera
també en elles on el gotic rebra millor la
influéncia italiana. D'alli sorgiran novament
artistes itinerants que recorreran altrament les
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Pedrel-la de retaule
que flanguejava

el costat dret -
d'un sagrari.
Angel custodi i dos
apostols.

Possible obra del taller
de Jaume Cascalls

i el seu esclau Jordi
de Deu. Malda.

Pedrel-la de retaule
que flanquéjava el

costat esquerre d'un
sagrari. Angel custod
1 dos aposiols
Possible obra del taller
de Jaume Cascalls | €l
seu esclau Jordi de
Déu. Malda.
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rutes comercials de l'ambit rural, les quals per
inercia han inicial la recuperacié del camp,
generant una riquesa emergeni que ha d'apor-
tar al ferritor’ obres d'estif golc Nahanitzat,
sobretol en i'Lltim quart del segle XIV.

Si al segon quart del segle XIV trobavem el
mestre Sequer freballant a la vall del Corb,
majoritariament per a la baronia del monestir
de Vallbona. en 'tlim quart del segle XIV la
vall rebra la influéncia del taller de Jaume
Cascalls, actiu entre 1341 i 1377. L'escultor
va fixar la residéncia a Lleida al ser nomenat
mesire major ge la catedral l'any 1360, aixi
com pel fet que la ciutat oferia millors pers-
peclives artistiques que Barcelona, athora
que {ambé era un emplagament més praper
als altres ambils de treball del mestre, com el
moneslir de Poblet i la catedral de Tarragona.
Posteriorment, 'esclau Jordi de Déu, un cop
aliberat a la mort del mesire Cascalls, que
afguns autors pressuposen enire 137711379,
s'establia a la ciutatl de Cervera com a escul-
for lliure."" En aquesta nova elapa de fa vida
de l'esculior Jordi de Déu, va recérrer nova-
ment aquesles terres de la vall del Corb, apor-
tanl sobretot retaules de pedra i imalges d'in-
fluéncia itakana amb obres reconegudes a
Cervera. Sanla Coloma de Querall. Forés i
Vallfogona de Riucorb. També i ha constancia
de l'exisléncia de diverses peces menors de
sabor italianilzal que procedeixen de Malda,
Preixana i de Rocalort de Vallbona. Son obras
que poden estar en la linia del taller de
Cascalls i de Jordi de Dévu, pero és dificl pre-
cisar-ho amb segurelat, perque hi ha algunes
diferenciacions estilisliques prou importanis
com per passar-les per all.

Pedrel-les de retaule de Malda

Els relaules es concebien segons un patré amb
tres carrers remalals per glabels triangulars i
els seus comesponents muntanis de separacio,
més la imatge litular que anava emplagada al
carrer central i envoltada deé! cicle hagiografic. A
la base, se siluaven horiizonlalment les
pedrel-les 1, al bell mig. un sagrari o simulacre
del mateix. Estimem, doncs, que les pedrelles
goliques de Malda podrien formar part dun
refavle d'aquesies caracteristiques.

€ns ha quedal constancia documenial d'un
retavle de la mateixa poblacié de Malda que
posa de manifest una composicid realilzada
amb peces de diversos estils. Ens referim a
una fotografia de lany 1915 de Pinstilul
Amatller gue mostra Iinterior de {a capella ce
Sant Pere amb un retaule al fons. La imatge
mostra, damum l(a laula de Vallar, les
pedrel-les que presentem en aguesls assaig
contextual, posades desordenadament enire
el que suposem un sagrar. Damunt seu. s'a-

precia una tavla de fusia policromada d'un
renaixement molt avan¢al, amb columnes en
rellev i coronat per un acabament abarrocat
pastanl senzill. Es iracia, sens dubte, d'vn
aprofitamen| de peces religioses procedents
de l'antiga església gotica de Malda, les quals
segurament Joren traslladades a la capella
romanica de Sant Pere en el moment de cons-
truir-se la nova església parroquial d'estil neo-
classic.

Inicialment, ens capia la idea que les
padrel-les podrien ser obra del taller de
Joroi de Déu, en la seva elapa cerverina.
algunes aproximacions al seu eslil aixi ens
ho feien entreveure, a causa en part de
l'eslil de les seves realitzacions, que es
poden considerar una iraduccié escultorica
del models que elaboren els pintors contem-
poranis, com iambé per la combinaci® de
relaules de fusta amb pedrel-les a (a base i
un sagrari al mig. que degué ser bastant
frequent a finals del segle XIV, com s'intueix
en dos contractes d'obra per un labernacle,
documentats a Vinaixa i el Vitosell, que Pere
Beseran proposava com a obra del meslre
Jorgi de Déu 1 qgue els labernacles i
pedrel-les podien ser considerats com una
obra independeni lotalment desllivrada d'un
relaule complet de pedra.”



Perd en lestudi iconogralic de les pedrel-les
observem que hi ha trets que ens apropem a
{'est) de Jaume Cascalis, com les barbes
geminades de sani Pere i sant Joan Baptista,
especialment pel to de realisme i forga que
traspuen els rosires barbats ( ia seva sinuosi-
tat pilar amd espirals que troben paral-lelisme
amb la imatge barbada de sant Antoni Abat
de la Figuera, esculpida per Jaume Cascalls.
També tenen certs paral-lelismes els caps
barbats 1 la manera de resoldre les orelies
d'‘aques! dos Sanis de la pedrel-la de Malda
que hem esmenltal, amb el cap barbat gel rei
David de (a portalada de Tarragona, obrat per
Jaume Cascalls, aixi com les figures de cos
complet dels sanis, que també recorden les
imatges dels aposiols de la Seu de
Tarragona, obrats pel seu taller a la ciulat
entre 1372-1377.

Perd tot i haver-hi afinitats amb I'obra de
Cascalls, també hi ha divergéncies importants
a tenir en comple, ja que tambe s'hi detecta en
lobra la ma de Jordi de Deu. Els rostres dels
sants i angels sense barba amb els cabells
ondulats, els ulls amelllals, la manera com
agafen ef llibre els apdstols, la forma de l'es-
pasa. la palma i, sobretot, un tret molt carac-
teristic. la preséncia en els colls i punys de la
vestimenta dels angels de la tipica decoracid
quadrejada que empra Jordi de Déu, present
en moltes obres del mestre a la vall del Corb.

Per les similituds estilistiques creiem que les
pedrelles de retaule de Malda podrien ser

obra del mestre Jaume Cascalls i també
podrien tenir alguns trets del seu esclau Jordi
de Déu. A més, hem de tenir en compte que
lobra presenta la tipica decoracid floral bo-
lonada, que embellex els intersticis de les
obres de Cascalls i de Jordi de Déu, deco-
racio de procedéncia napolitana, d'us babi-
tual entre els escultors contemporanis de la
segona meitat del segle XIV. Els indicis apun-
ten, doncs, que ha de tractar-se g'una obra
del 1aller de Jaume Cascalls, on la ma del seu

Detall d'un angel

custodi. Presenta en

puny i coll la lipica
decoracid quadrejada
de l'obra de Jordi de
Déu. Pedrel-la de
Malda.

Detall del cap barbat

de sani Pere.

La forca varonil del
sani, aixi com la defini-
¢i6 da ('orella i les sin-
uositats de les barbes,
s6n caracterisliques
de! 1aller de Jaume
Cascalls.

Cap barbat

del Rels David.

‘Obra de Jaume
Cascalls, a la tagana
de la caledral de
Tarcagona. Compareu
{a torga varonil del cap
1 {a resolucid de l'orella
amb el Sanl Pere de
Malda.

Cap barbat de Sant
o Antoal Abat.
Jaume Cascalls o La
Figuera (Noguera).
Compareu 'as sinuosi-
lals de 'a barba i el
front arcugatamb el
costre de Sani Pere.
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esclau Jordi de Déu hi és ben presentada.
Aquesta muni¢ d'estils entre els dos mestres
escultors, que ens parlen d'una obra de taller,
ja la detecten Francesca Espaiol i Pere
Beseran en les imatges dels apdstols de la
catedral de Tarragona, on es combinen els
caps barbats de Cascalls amb cossos i deco-
racions de [‘esclau Jordi i d'altres aprenents,
consequéncia logica de la fructuosa practica
empresarial de Jaume Cascalls, que el mena
en molts casos a ser coordinador de les obres
del taller i a deixar solament una empremta
testimonial.*"

El retaule de Vallifogona de Riucorb

L'obra escultdrica de les tombes reials de
Poblet, de l'escultor Jordi de Déu, adquireix
un gran resso a la zona per l'important obra,
aixi com per l'acceptacié que assoleixen els
seus retaules de pedra. En sén testimonis
diversos contractats de poblacions proximes,
com Santa Coloma de Queralt, Forés i
Vallfogona de Riucorb. Del retaule de
Vallfogona se n’ha conservat documentacio
referent al contracte, el qual ha servit per
posar de manifest els efectes veinals que va
assolir I'obra de Jordi de Déu. La docu-
mentacio ens parla del prevere de Vallfogona,
Pere Bertran, que va contractar l'any 1385
l'escultor Jordi de Déu per obrar un retaule de
pedra policromat que havia de tenir un acabat
pictoric d'or i atzur que imités el sepulcre de
Ramon Serra de Cervera." Queda palés,
doncs, que l'obra del mestre era ja suficient-
ment coneguda en el moment de la seva
manumissio i de I'establiment del seu taller a
Cervera, tot i que en aquesta data de 1385
consta ja com a ciutada de Tarragona i possi-
blement vinculat al taller que tenia establert a
la ciutat entre 1385-1390."

D'aquest retaule de Vallfogona, que va ser
esculpit per a la nova capella gotica dedicada
a la Concepcid de la Verge Maria, en resten
només quatre escenes de la infancia de la
Verge i una peanya gravada amb el baré del
Dolor, que podria ésser el pedestal de la
imatge titular. Tant I'estil com la iconografia de
les figures i les proporcions de les escenes
s'apropen a l'obra del retaule de Santa
Coloma de Queralt, obrat 'any 1386, a més de
presentar certs paral-lelismes amb el retaule
de Forés, que podria haver estat esculpit pos-
teriorment a aquestes dates, ambdues obres
també de l'escultor Jordi de Déu.

Si els capitols especificaven que s'havien d'es-
culpir sis escenes, només se n'han trobat qua-
tre. Per0, segons els episodis conservats i la
seva composicié iconografica, Pere Beseran
defensa que és improbable augmentar el cicle
hagiografic amb dues peces més.” Quantala

tematica, és bastant clara, tot i el desgast que
presenten alguns relleus. La primera escena
esta dedicada a I'Encontre d’Anna i Joaquim a
la Porta Daurada; el fons es omplert amb arqui-
tectura. La segona escena es basa en el
Naixement de la Verge, en la qual hi ha repre-
sentades santa Anna ajaguda al llit i una jove
que Ii porta menjar; a més, es complementa
amb unes dones que preparen el bany de la
criatura. La tercera escena €s fa Presentacié
de Maria al Temple, on hi trobem santa Anna,
sant Joaquim i la Verge nena, la qual puja les
escales del temple davant la mirada del sacer-
dot que resta darrere dels esglaons. L'titima
representacio és el Casament de la Verge amb
Josep: davant laltar hi podem veure també
santa Anna i sant Joaquim i un pretendent
rebutjat que trenca la seva vara a favor de
Josep, que a diferéncia que té la vara florida
per una flor de lis.

Al Museu Episcopal de Vic hi ha una imatge
de santa Anna amb la Verge que Pere
Beseran atribueix a Jordi de Déu i la proposa
com a possible imatge central del retaule de
Vallfogona de Riucorb."* També mereix aten-
ci6 la base del retaule, de forma poligonal,
que es conserva a l'església parroquial de
Vallfogona i que sostenia la imatge titular. La
peanya, amb tres cares decorades, presenta
en la part frontal la figura de mig cos del bar6
dels Dolors, amb els bragos encreuats sobre
el ventre, tot sorgint d'un sarcdfag amb els
simbols de la passié. L'acompanyen en les
dues cares laterals, els dos humans més esti-
mats, Maria i Joan. Es tracta d'una composi-
cig italianitzada de la segona meitat del segle
XIV que també és molt estesa en el camp de
fa pintura, la qual es pot considerar una alter-
nativa a les crucifixions teatralistes que
apareixen en terres catalanes, en la qual la
Imago Pietatis i el Cristus Patiens, son l'abs-
traccié del fenomen base del cristianisme i la
seva presencia en el camp plastic adquireix
fonamentalment un caracter eucaristic.'®

Fragments de retaule de Preixana

Mossén Antoni Bach, en la historia del poble
de Preixana, diu que les parets del cementiri
vell eren fetes de tapia i de pedra i que, quan
s'enderrocaren per fer-hi una plaga, apa-
regueren en els seus murs esteles funeraries
discoidals i fragments de retaule. Tot i la
importancia del conjunt d'esteles funeraries
aparegudes, en base al plantejament d'aquest
assaig contextual ens centrarem tan sols en
les dues escenes de retaule que s'han con-
servat, una de les quals esta malauradament
fragmentada.

La primera escena és situada a l'interior de
l'església, i per la resta que n'ha quedat s'a-



precia en ella la composicio formal dels
retaules golics de la segona meital del segle
XIV. A Ja part baixa, h ha una sanefa amb
quatnglobulats encerclats i amb imalges en
l'interior de sants o apdstols de gran senzille-
sa Quani al fragmenl( de I'escena, s'enireveu
una imaige lemenina jacent en un it i rech-
nani el cap en un ric coixi, al seu redds, s'a-
precia la meitat inferior d'un séquil de per-
sonalges que ploren la seva mort. Creiem que
no 0i ha cap mena de duble que es tracla
d'una composicié gue represenia la Dormicio
de la Verge.

La segona esCena que s‘ha conservat
sencera es localitza al Museu Diocesa de
Solsona catalogada com a pec¢a golica del
segle XV, en la qual hi ba Ja composicié de
YEpifania 0 Adoracté dels Reis. Observem
que les dues peces presenten el mateix
extern amb una base decorada per quatre
apodstols encerclals en quairiglobulals. Quant
als arcs ogivals que coronen a vora de l'esce-
na, no podem comparar-los per la manca de
fragments, perd podem enireveure que les
arrencades del pilar ogival $6n idenliques.
Aixi, un cop analizades les parts que es
poden comparar 8¢ les dues escenes, no hi
ha cap mena de duble que lotes dues formen
part del mateix retavle. Quant a la iconografia
de les escenes i a alguns detalls, com les
claus que du sant Pere. la forma d'agafar-les
i les veshimenles dels Reis, que son propies

de la segona meitat deif segle XIV i d'mlluén-
cia italianitzanl. Sobre la tematica, sembla
que les escenes de IEpifania i la Dormicio de
la Verge formarien part d'una estructura nar-
rativa centrada en la viga de la Marededeu ,
d'acord amb aques! plantejameni. macarien
les sequéncies de I'Anunciacid, el Naixemenlt,
la Resurreccio. ‘Ascensio i la Pentecosta. Es
fa evident, doncs, que agquesta narraliva que
intmm en el relaule de Preixana queda
reforgada pel fet de ser Santa Maria htular del
lemple des d'época medieval'’.

De fet, queda una qoestid importanl per
resoldre, que és la conslruccid o reestruc-
tluracié de lesglésia en funcid del retaule
gotic. Mossén Bach defensa la hipolest que
els fragments de retavle pertanyien a i'es-
glésia romanica anterior, pero una revisid més
exhaustiva ens demostra que el relaule
podna formar part de l'església gotica actual.
La solucié ens la déna I'escena de I'Epifania,
on queda palés que els trets facials del rei
barbal, que mira enfront, estan emparentats
tipologicamenl amb els trets facials d'un per-
sonatge important represeniat en una meénsu-
la de la capella actual del Roser. Per la tipolo-
ga i 'estid de lautor, els dos personatges
esculpils en pedra son comparables en la
forma de Iractar els uils, els cabells i la barba.,
cosa que ens permel deduir gue un noble
local s‘ha volgut reproduir en {‘escena del
retaute i en la capella, fet bastant extés en

Escena del retaule de
Vallfogona de Riucorb
Encontre de sant

Joaquim | sanfa Anna
___8)a porta daurada’.

Escena del retaule de
Vallfogona de Riucorb
“Naixement de la

— verge”.
Escena del retaule de
Vallfogona de Riucorb
“Presentacio de Maria
__al temple”.

Escena del retaule de
Vallfogona de Riucarb
“Casament de la

verge amb Josep”.

Pedestal poligonal del
retaule de Valllogona
Representacio frontal

del“Bard del Dolor”

Pedesial poligonal del
retaule de Vallfogona.
Representacio del
“lateral dret, sant Joan.

Pedestal poligonal del
retaule de Vallfogona
Representacié

_del lateral esquerre, la
___ Verge Maria.
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Fragmeni de retaule
‘amb llescena dela
Dormlclé de Ta Verge.
Esglesia de Preixana

Escena de retaule
amb la representacio
de I'Epifania o
I'Adoracid dels Reils,
avui al Museu de
Solsona Esglesia de
Preixana. Fotogralia
d'Antoni Aiguade.

Detall de I'escena de
I'Epifania, on el ros-
tre del rel barbal és
tipoldgicament prox-
im amb el cap mas-
culi d'un I'arcosoli de
Fesglésia de Preixana.
Arxiu Antoni Aiguadeé.
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I'dpoca que troba analogies semblanis en
relaules pinials, on els benefaclors s'intro-
dueixen en ('escena adorant al Crisl crucificat
0 a la Verge, en un clar Irel de dislincid social.
Possiblemenl, les heraldiques gravades en
les altres ménsules de la capelia podrien cor-
respondre al possible benefaclor, ja que els
blasons presenien les ales dels Alemany i la
campana dels S6, hipotesi que pren for¢a pel
fel de trobar-se en aquesta mateixa capella
un ossari de pedra del segle XIV amb
I'heraldica dels Alemany i gels So. La corres-
pondéncia del retaule amb la capella queda
encara meés refermada amb la presencia
d'una fulla de vinya en l'arcosoli de la capella.
similar a les cisellades damunt l'ar¢ ogival de
l'escena de I'Epifania del retaule de Preixana.
Perd ens queda un duble sobre {a senzillesa

decorativa de les escenes del relaule. Queda
palés que el cenire hagiografic de lescena
esta ben resolt iconograficament, perd la de-
coracio extenor dels arcs i dels quatriglobu-
lats encerclats no presenta les lipiques deco-
racions florals déels intersecss, tan caracleris-
lics de la segona meital del segle XIV.
Aquesla diferenciacié en facabamenl de la
peca ens fa pensar en la ma d'un escultor
anonim que no esla prou italianitzat en com-
paracié a Jaume Cascalls i Jordi de Decu. els
dos escullors més emblematics del segle XIV
presenis a [a vall del Corb. Pero 1ambé podem
plantejar gue l‘auslerilal de la decoracié
exlerna podria haver estal imposada pel mo-
neslir cistercenc de Vallbona, el qual, com a
poder feudal establert en la zona, I'any 1380.
tenia sola la seva (urisdiccio la vila de
Preixana dels inicis del segle XIV.'" Poden
predisposar, aleshores, la tilularilat de Sania
Maria en [‘església : imposar certs conceptes
d'ausleritat en l'esculiura religiosa, en un
intent g‘apropar-la al model cistercenc de Ia
comunitat cenobila.

Un sagrari de pedra de Rocafort de Vallbona

A principis del segle XIV, els bisbes es van
manifestar conlra {a diversital d'objecles
d'época romanica que custodiaven les
hoshes consagrades, com caixes ge metail o
de fusla. entre d'alires atuells. Les autorilats
eclesiasliques considéeraven que no éren els
meés adients « van diclar disposicions per
guardar I'hostia eucaristica en sagraris. ja
siguin de fusta i pedra policromada o exca-
vais a la paret amb un frontal de pedra, A raéd
d'aquesles disposicions, l'aparicié de
sagrans es va anar generalitzanl duranl la
segona meital del segle XIV. en part per la
lorta promocié dels bisbes en les seves visi-
les pastorals, les quals van lenir gran resso
en l'arquebisbal de Tarragona. Eslablim,
doncs, que a partir daquesis moments els
sagraris s fusionaren amb els retautes i pas-
saren a ocupar la zona cenlral de l'allar, sola
la imatge titular.

Quant al sagrari de pedra de Rocalort, que
va ser trobal lora de context, és evident que
es lracta d'un sagrari frontal de pedra que
anava encaslal a la paret 0 al mateix relaule
i que tancava les custodies amb una porta
central. De gran senzillesa, presenta a la part
baixa una sanefa decorada amb gualrigiobu-
lats encerclats i lliures de decoracid. a (igual
que els pinacles lalerals i la galeria d'arcs
golics de la zona superior, que estan man-
cats de decoraci6. Al centre de la peca. s'hi
obra la poria del sagrari. que és flanquejada
per dos angels agenollals, els quals porten,
cagdascun, un calze a les mans que conté les
hosties sagrades L'escena és coronada per



un arc ogwval amb fulles de vinya al damuni,
amb quatrilobulats 1 trilobulats encerclats
entre l'arc i la porta del sagrari. Del conjuni
$o6n precisament els angels els que recorden
la tipologia d'angets, agenollais emprats en
les obres de Jordi de Déu que coronen el
retaule de Sant Llorens de l'església de
Santa Coloma de Querall. Perd, tot i aquesta
semblan¢a lipologica, les seves formes no
coincideixen amb l'eslil. Es diferencien en la
forma de l'ala. en els punys 1 el coll de la ves-
timenta, eis ulls, la barbeta apuntada i els
cabells llisos i eslirats.

Tol ) que és dificil precisar ia seva autona. s
fa avinent la necessitat de pensar en un taller
arropal en la figura del mestce en letapa
cerverina, el gqual podria donar una oscil-lacié
en {a qualtat de les obres, "' pero creiem que
més que una oscil-lacié és una variacio
d'estil. Per aquest motiu, tot i la semblanga
ipologica, ens hem de decantar per la ma
d'un escultor anonim que, a ligual que els
fragments de retaule de Preixana, lraspuen
una cerla austerital ornamental gue ens

apropa també a una possible influéncia cis-
tercenca en la seva concepcio.

Quan! a la seva cronologia. lot i tenint en
compte les disposicions dels bisbes pel que
fa a les custodies i les similituds tipoidgiques
dels angels amb el relaule de Sant Lloreng
de Santa Coloma de Querall. obrat l'any
1387, per analogia podriem siluar (‘obra del
sagrari de Rocafort al voliant de I'Ultim quart
del segle XIV. Es meés: Pere Beseran docu-
menla ja I'obra de dos labernacles o sagraris,
obrats per Jordi de Déu entre els anys 1385
1390, per a l'església de Vinaixa i per a l'es-
glésia del Vilosell, pel preu de 40 florins
d'or.’™ Queda en dubte, i el mateix Beseran
ho esmenta, si els tabernacles obrats eren
majoritariament treballs menors i rulinaris,
com el frontal de Rocatort de Vallbona. o de
més volada, com la gran caixa calada del
retaule de (3 Verge de Caslellé de Farfanya.

MINIATURES, BRONZES | METALLS
GOTICS DEL SEGLE XIV

L'evolucié de la tecnologia i la manipulacié del
metall desenvolupada durant el segle XIll
dotara (a1 gotic d'una singularital propia que
assolird, al segle XiV. unes fites tan imporlanis
com les donades en el camp de l'arquiteclura,
l'escullura, la pintura i el camp de les minia-
tures. Les files a desvelllar en aquest camp
s6n fruit d'una evolucié \ecnoldgica que aporia
a l'art gdlic xapes calades, metalls repussals,
cisellats, daurats i policromals que adornaren,
sobretol. linlerior de grans catedrals i de
nobles capelles famihars, aixi com un ampli
ventall d'abillaments personals i manuscrils
decorats, que arribaren mes faciiment als ter-
ritoris modestos a lravés de vies comercials i
camins secundaris de tes zones rurals.

Segurament, aquest és un dels camps menys
estudiat del segle XIV en les nostres con-
frades i condicional a I'escas nombre de
peces localitzades. Tot i la poca preséncia
d‘objectes metal-hcs daquest periode que
s'han pogut conservar a la vall del Corb, és
interessant refiectir una pelita mostra delecla-
da a través de colleccions panticutars i al-
gunes excavacions puntuals, les quals fan
intur 'exisléncia d'una xarxa comercial d'ob-
jectes menors de bronze i d'altres metalls que
seguien les mateixes vies comercials que els
mestres picapedrers. Aixi, al segumenl de
contractes d'obres d'edificis religiosos. de
relavles i dimatges, s'hi han de concebre
pelites obres de fosa i de forja d'Us personal,
d'0s comercial i de decoracid, sense oblidar
els contractes importanis d'ortebreria que es
documenten a finals del segte XiV. amb creus
processionals i reliquies que conlormen petits
lresors parroquiats.

Mensula d'un
arcosoli decorada
amb un cap barbat i,
al costat, escut amb
'heraldica dels
Alemany i So.

_Esglé}sﬁae Preixana.

Sagrart frontal
_______ depedra.
Rocalort de Vailbona.
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Fibula de bronze de
doble boto.
Església del Vilet.
Colleccio

J. J. Congjero

Punta de funda d'es-
pasa amb Noré gotic.
Rocalorl de Vallbona.
Colieccid

J. J. Congjero
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1- Una fibula de bronze en forma de doble
boto

Durant unes obres d'arranjamenl del fossar
vell de 'església gotica del Vilet, fou localilza-
da en una rasa una fibuia de bronze de doble
bold. La pega, de 6 cenlimetres de llargada,
es trobava soterrada enire 3 i 4 melres per
sota de l'actoal nivell del fossar vell, el qual
ens fa plantejar que podria haver formal pan
de la Indumentaria d'un personalge sebollit en
els primers femps de formacio de (a sagrera,
com a espai d'enlerraments de la comunitat.

Quant a la decoracié de la pega. presenia
dues terminacions arrodoniges en els
extrems en forma de boto, que deunen fixar
una capa amb ullals a l'algada del coll.

Aquesta terminacié en forma de boto esla
decoraga amb una pinya de pi i una possibie
llegenda o un arabesc que I'envolia. El motiu
de la pinya de pi pot representar iconografica-
ment el simbol de [l'elernital i tenir
paral-lelismes amb les pinyes de pi represen-
lades en els capitells del segle Xlil del claus-
tre de Vallbona. Quanlt als arabescos o lle-
gendes que l'envolten. que no s'aprecien amb
gaire claredat. podrien formar part d'una de-
coracto predominant durant el procés final del
romanic iarda i la introduccio del cister com a
avantsala del goOlic frances. Alenent-nos
lambé a la tipologia de 1a peca i al fet de tro-
bar-se en (‘antic fossar. on s'hi localilzava un
precios ossari gotic de la familia Alemany, ens
fa plantejar una cronologia aproximada de
finals de! segle XIli per a la peca de bronze |
una possible sepultura de l''ndividu portador a
miljans del segle X1V, com a molt tard.

2- Una punta de bronze d'una funda
d'espasa curta o punyal

Fou localitzada entre les immediacions de
fantiga necropolis del Colome i l'antic cami
medieval de Rocaior! al Vilet. Per les seves
dimensions. § centimetres de ltargada per 2,3
centimetres d'amplada, es dedueix que és Ja
puntera d'una funda d'espasa curta 0 un pu-
nyal. Al revers de la pega s'aprecia l'ulfal rec-
tangular on es doblegava i fixava la funda de
cuir que havia de sostenir l'arma. Quant a 1a
decoracié de la pega, ressaltem una punta

central amb floro gotic i uns pelits vllals deco-
ralius que lambé son de concepcid gotica,
aixi com la malerxa pe¢a en si, que 1é forma
d'escut ogival amb les puntes lleugerament
algades. Aquests Irets tipologics ens plante-
gen una cronologia per a la pe¢a d'entre mit-
jans i linals del segle XIV

Quant ai fet de trobar-la fora de coniexl. no
podem relacionar-la directament amb (a
necropolis del Colomé, que és anterior a la
concepcio del primer lossar de lantiga
església de Rocaforl, a finals del segle Xi,
Tampoc podem relacionar-la amb algun
encontre militar a la zona, ni amb una pérdua
ocasional, tot i trobar-la a prop l'antic cami
medieval que comunicava els pobles de la
marge esquerra de la vall del nu Corb. La
manca d'un contexl clar ens obliga a estudiar
la pe¢a de forma unitaria i desconnectada de
l'entorn fisic, perd connactada cronologica-
ment pels atributs decoralius de la mateixa.

3- La Biblia Jueva de Cervera
Breu analisi d'una comunilat

Tol i que fou localitzada fora de 'ambil de la
vall del Corb, 1é forga interés per a l'assaig
contextual per les relacions comercials que
s'enlreveuen enltre una comunitat jueva dis-
persa per6 alhora cohesionada, present en
ciutats com Tarrega, Cervera, Lieida, Tarra-
gona i d'altres peblacions amb menor presén-
cia hebraica. La preséncia de jueus en a-
questa amplia zona que contexiuzlitzem esta
ben documentada 1, en aguest cas, les fonts
escntes medievals referencien la primera si-
nagoga de Tarrega pels volis de 1307, en
temps de Jaume II." *




E) Servei d‘Arqueologia del Museu Comarcal
de I'Urgell localiiza les possibles restes
immobles de I'anliga sinagoga de la ciulat de
Tarrega. durant les excavacions del moli del
Codina, localitzacié que estudis anteriors de
Joan Tous ja proposaven en base a docu-
ments que feien pensar que podria estar
emplagada en el mateix indret on es feien les
excavacions.'” A mes, Jordi Casanoves, de la
Socielat Catalana d'Esludis Hebraics, consi-
dera com a molt probable que I'antic edifici del
Codina sigui realment la primera sinagoga de
Tarrega.™

La importancia d'aquesta sinagoga de prin-
cipis del segle XIV radica en la suposada
relacié existen! entre les comunitals jueves de
la zona. donada en part per texislencia de
col-lectivitals i subcol-lectivitals hebraiques
que s'agrupaven en demarcacions. Es el cas
de Tarrega, que com a aljama principal agluti-
nava els jueus de Vilagrassa. Anglesola i
Verdu i lajama de Bellpuig, que aglutinava
les petites comunilals de Maida i de San
Marti, posant de manilest alhora I'existéncia
d'una relaci¢ acliva enire les comunitats
jueves més proximes, com Valis, Montblanc,
Cervera i Lleida.'™ La preséncia de nom-
brosos jueus el terrtori s'ha d'entendre,
doncs, com una mobilitat del comerg, de l'ac-
tivitat creditora dels diners 1 de la produccid
arlesanal, ireis que reafirmen {a zona com a
poblada, rica i apla per a transaccions mer-
cantils 1 per a la contractacié d‘arlistes i arte-
sans que segurament varen deixar al lerritori
l'empremta de la seva obra.

Aquesla reflexio ha d'anar més enlla de la
simple hipolest d'una riguesa vinculada amb
el suposat "arl del negoci’ del jueus: té a

veure amp el crerxement continuat de la zona
d'enca l'onada expansiva repobladora al segle
Xl(l. Per muluples indicis. s'ha arribat a la con-
clusid que el periode comprés entre 1200-
1350 va tenir com a principal caracleristica una
gran vitalitat humana, testimonial també per la
major parl dels invenlaris o0 censos, de
poblacié que es conserven de la segona mei-
tat del segle XIV. A partir d'aquests censos
s'estableix gue la distribucio del 1erritori era
molt irregular, esseni el centre demografic i
econdmic més important Barcelona. Venen. a
continuacid, a una distancia considerable. el
Gironés, I'Emporda, I'Urgell. el Camp de
Tarragona 1 la Segarra.

Segons Abadal, les principals ciulats de
Calalunya, a mitjans del segle X1V, eren qua-
ranta-vuil, entre les quals hi figuren: Tarrega, al
voltant dels 2.000 habitants; Valls i Moniblanc.
entre 2.500 i 4.500 habitants; Cervera, uns
5.300 habitants; Tarragona. 6.800 habitants, i
Lleida, amb 13.000 habitanis. Queda reflectt,
amb aguesta aportacio, que no ha de ser
eslrany trobar dins aquest triangle geografic
la vall del riu Corb i, en ella. la preséncia de
reconeguls mestres d'abres, d'escultors, de
retavlisies i de pintors, alguns dells amb
tallers de primera linia. com Guillem Seguer.
Jordi de Deu. Pere Johan i Ramon de Mur,
entre d'altres.

Quant a la part arustica d'aquesta comunitat
hebraica de la zona, ens interessa particular-
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ment el contingut decoratiu de la biblia jueva
de Cervera com a obra escrila de I'any 1300'®
i plenament inlegrada en el mon de les minia-
tures gotiques. Breument decorada. presenta
una minialura plastica basada en una deco-
racié vegetal for¢a inlteressant que posa de
manifest [‘existéncia dels canons de (a religié
jueva, que impedeixen la decoracio de repre-
senlacions humanes en els manuscnts
sagrats. Perd. daltra banda. si que hi trobem
decoracions vegetals amb carrega simbblica i
algunes representacions humanes en eis
Hagades jueus del segle XIV. En el noslre
cas, la biblia jueva de Cervera presenia en
una lamma de gran formal. un menhora jueu
o canelobre de set bragos central al mig de la
pagina. Lloc preferent que én la religié cris-
liana correspondria a la ubicacio de Déo.
Jesus i Mana, o algun sant tutelar. £l canelo-
bre. com a imalge central esta flanquejal a
banda i banda per dues oliveres, motw vege-
tal que representa l'olivera sagrada. Fruit de la
qual en sorlird 'oli que ha de cremar en les
set branques del canelobre 1 que per extensid
cullual, ha de cremar en la llaniia del lemple
anomenada "ner lamid" o llama perpelua. Les
quals sén emprades a les sinagogues de!
segle XIV'™,

La cronologia de l'any 1300 aftribuida a la
bibha de Cervera es correspon amb els
moments algics de l'aljama de Tarrega. a la
primera meilal del segle XIV. Momenls ente-
508 com a un pericde de prosperilat economi-
¢a i infelleclual de 1ota la comunital hebraica
d'aguesta zona, i anterior als avalots antiju-
daics de 1348. La crealivilat cullural de la
primera meitat def segle X1V, forja personat-
ges jueus imporlants, com el targari Mossé
Naian,'” amb una activital vilal compresa
entre els anys 12901 1360, personalge que va
conrear una rica produccio literaria, de la qual
hi ha dues obres en calala. vns proverbis
rmats i un traclat religios i moral. D'aquesta
produccid, I'hisloriador cerveri Llobet va loca-
fitzar en la coberta del llibre Consells
Municipals de Cervera, uns versos de Mossé
Natan gue havien estal publicats i estudials
per Jaume Riera.” En la coberia lambé hi ha
escrita en gran formal la paraula "Cabanes”,
la qual pot lenir relacié amb la imporiant
famitia jueva creditora dels Cabanes. naturals
de Camprodon.'” A més, com a ri¢ jueu, actu-
ava com a valedor de la comunitat hebraica
davanl el veguer de Cervera. Guilem de
Boixadors, personatge vinculat a la vall de!
Corb a través del monestir de Vallsanta.

4- Els tresors parroquials
A diferéncia de les peces de bronze abans

exposades, majoritariament vinculades a l'en-
lorn militar i a laclivitat mercaniil de Ja

primera meilat del segle XIV. trobem peces
d'orfebreria a la vall del nu Corb que mostren
a finals del segle XIV una tendéncia a ceris
productles procedents de les grans ciutals Es
fa evident, doncs, que fora de I'ambit ausler
del Cister vallboni, les comunitals religioses
de l'entorn, sobrelot les dependents del mo-
neslir de Poblel. es dolen delements lnurgics
de coslosa empresa que envolten de fas-
tuosilat {es celebracions eucaristiques, com
testimonien alguns documenis de la par-
roquia de Verdu.

Com moll bé diu Isidre Puig en el seu esludi
del tresor de 'església de Verdu, les peces
d'orfebrena que han restal a la parroquia son
{'herencia de l'activilat i 1a devocié d'uns pre-
veres i d'una comunitat de figels que intenta
manifesiar amb la seva bellesa material la
dignitat de Déu . Al nostre entendre, encara
hi afegiriem que sén també frun de la vanilal
de 'home | de l'oslentacid de poder de l'es-
glésia.

Les peces més anligues masliren clarament la
seva concepcié d‘acord als preceples golics
del moment, quan a la segona meital del
segle XIV pren for¢a Ia idea de f‘or golic com
a simbol de la Lux Pura, ampliament utifitza-
da en el camp de la pintura amb retavles dau-
rals i en el camp de l'ordebrena amb els me-
talls daurats. D'aquesis darrers se n'han
preserval algunes mostres, corn un refiquiari
d'argent daurat amb aplicacions esmallages i
figures de losa, cisellals i repussats, datat de
finals de! segle X1V i procedent de I'esglesia
de Verdu; una creu processional de Glorneta,
datada tambe a (inals del segle X!V i cbrada
en argent daural i esmallats que recorden
I'estil golic de 'escola de Montblanc i la




creu processional de Verdu, de principis del
segle XV i obra de! orfebre barceloni Jaume
Mediona, també de plata daurada i amb
esmaltats (que ja s’han perdut). cisellats i
repussats. Aquesla creu processionat sha
relacional amb la creu processional de Santa
Coloma de Querall, obrada per Francesc
Cosla lany 1414 ¥

La relacid anistica d'aquestes peces posa de
manifes! un lret wmportant que Nuria de
Dalmases ja matisa en el seu ireball sobre
I'an gotic: que els 1allers conequls tenen una
produccio moll reduida d'area local i que,
guan {'obra a realitzar te una certa importan-
cia, s'encomana la feina als argenters bar-
celoning,'™ lel constatal a \ravés de la docu-
mentacié existent sobre el contracte de la
creu processional de Verdd amb (‘argenler
barceloni Jaume Mediona. L'autora també
ressenya que. a falla de més estudis Sobre
els gremis argenters, ot sembla indicar que
Barcelona fou la pauta inspiradora de l'or-
febreria catalana, important ja a linals del
segle X!V 1 que, durant el segle XV, va gaudir
d'un merescut reconeixement més enlla de
les propies fronteres.™

Quant a les creus processionals esmentades,
cal dir que formen parnt de les creus de perfil
flordelisat, caracteristiques del segle XIV i
originades ja a (a [i del segle XIll. En base a
{'esquema formal d'una creu llatina, més o

menys evoluctionada, que presenta uns
bragos rematats en flor de his i un acabament
ornamental de fulles vegetais en forma de
parra, cardines i d'altres elements llorals, com
jes fulles de roure de la creu processional de
glorieta. A l'gual gue d'altres peces impor-
tanls d'orfebreria, com el reliquiari de Vergu,
transmeten l'aspecte ornamental de I'art gotic
a través d'una microarquitectura del metall
S6n peces d'orfebreria que es complementen
amb la técnica dels esmaltats, coneguls ja en
epoca romanica amb el lipus “llemosi opac” i
que, durani el transcurs del segle XIV,
adaplen els esquemes de procedeéncia ita-
liana del tpus iranslucid d'origen sienes, con-
sistenl en l'aphcacié de colors transparents
damuni &l metall gravat a la talia baixa. et qual
déna dilerenis mansos segons {a profundital
de la talla i 1a ransparéncia dels esmalls.

5- Un pesal monetari de la corona
catatano-aragonesa

Fou localitzat en les immegiacions dei riu
Corb. prop el poble de Guimera. De forma
troncocdnica, amida 17 mil-limetres a {a base
i 14 mildimetres a la part superior, amb un
gruix de 0,7 mil-imelres. Té empremiat a (‘an-
vers un escut calala en caird, una creu de
Malla 0 creu equilaleral, una roseta de si$
pétals i una U golica arrodonida. Al revers
només hi ha un pelit senyal de punxo, al cen-
Ire de la base.

Es tracta d'un pesal de llautd, com la major
part dels pesals europeus, encara que en
casos excepcionals podien ser d‘aram o de
plom. Tenien laplicacié de comprovar el pes
de les monedes d'or i de plata; el seu pes no
es correspon amb cap de les escales habi-
tuals del comer¢, 'ortebreria o la medicina. Tol
i que en I'Alla Edat Miljana ja hi havia pesals
de monedes d'or andalusines, conegudes
com a mancusos, Dieudonné establi que la
uliliizacié publica del pesos moneiaris de ca-
racteristiques comunes no es produeix abans
del segle XIV'*®, i Crusafont matisa que a
Catalunya les primeres noticies de! seu us
ens situen a l'any 1339'“. Els primers pesals
sOn de croats de plata, en circulacio des de
1285. i al-ludeixen al rei Pere ((; la primera
menci¢ del pesal de flor apareix I'‘any 1401,
essent tols dos pesos els més emprats i
abundants fins al 1459

gl primers florins d'or varen ser encunyals
l'any 1342 pel rei de Mallorca Jaume Ill, en un
intent dmitar Ja moneda florentina que Ienia
lania accepiacid per 10t Europa. Perd no es
varen emetre amb regularitat fins 'any 1365,
quan el ret Pere Il encunya flonns d'or a
Perpinya, Barcelona i Valencia. Perd fa circu-
lacio massiva del flori no es produi fins a

Creu processional
. deVerdu.
Primeries del Segle XV.
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finals del segle XIV; Crusafont argumenta que
és probable que la crisi del valor del flori no va
esclatés lins a linici del XV'=,

D'acord a les dades emprades : els elements
empremlats en l'anvers, hem d'eslablir que 12
peca que presentemn &s un pesal mulliple i
que, com a tal, per la dificullal de gravar-lo
amb marlel!, duu les margques feles amp un
punxé. L'any 1408, per disposicio del rei
Marii, bavien de dur un escul catala en cair6
i una creu. Segons M. Bajel, el mostassaf de
Barcelona va disposar que iambé havien de
dur. 3 mes de les marques manades pel rei
Marti, Ja conlramarca d'una rosa de ¢inc o sis
pétals com a signe que havien eslal certifi-
cals™. Pero segons Crusalont, la marca de (a
rosa pol ser eniesa com un simbol para-
heraldic que nomes apareix en els pesals de
floni. mentre que en els pesals de croat hi
trobem la marca d'una B com a coniro! de la
ciulal de Barcelona. A rad d'aquesla argu-
mentacio. el pesal lrobat a Guimera seria un
muhiple de flori. A mes, Crusalont especifica
que. si separem els elemenls comuns dels
pesos mulliples, la marca de Barcelona (la
rosa o la B) 1 el numeral (la U), l'elementi dife-
renciador del croat és I'escul reial en cair6 (el
del flori, la creu. El let de trobar-se lots a-
quesls elements en [a peca de Guimera ens
fa plantejar si lemm 3 ies mans un pesal que
contempli el dos valors.

Establert el pesal com a sistema de contro! i
de vertlicacio del pes vers la llei de les mone-
des de plala (croat) i d'or {lori), i en funcio del
contingut real del metall precids, s'han d'en-
tendre com un conlrol contra el frau que havia
arribat a desprestigiar viles i ciulats. Si la
necessital de controlar la moneda en Us era
més senlida en les poblacions amb impor-
tants mercats, en les viles petites ho sena en
menys mesura. Tot i aixo el pesal trobal a
Guimera afirma la seva necessitat d'us, pos-
siblement a rad del mercat que la vila fenia
concedil des de I'any 1294 pel rei Jaume 1"

mercat que imicialment era els dimecres i que
posteriorment, a peticié del senyor de
Guimera. el rei Alfons el Magnanim va canviar
al dimaris i va concedir. a més, el dret a tenir
fires l'any 1417,

GOTIC INTERNACIONAL A PRINCIPIS
DEL SEGLE XV

Retaules de fusta policromats

No pretenem introduir-nos exiensament en el
camp apassionant de 1a pinlura catalana de la
segona meitat del segie XIV i principis del
segle XV, lan sofs volem fer un breu incis que
serveixi d'enlrada a una realitat que el camp
de l'escultura del segle X1V ja ens ha mostrat.
Ens referim, essencialment, a dos lrels impot-
tants que s'endevinen a partir de les obres
d'arl del segle XIV conservades a la valt del
Corb. Una preferencia pels retaules de pedra
en pro de les taules pintades i una reafirma-
Ci6 de la preséncia d'artistes itinerants proce-
dents de tallers mes o menys eslables de ciu-
tals proximes, presencia demosirada ja d'an-
luvi per escullors importants com el Meslre
d'Anglesola, Gullem Seguer i Guillem Timor
de Montblanc, Jaume Cascalls i Jordi de Déu,
entre o'alires que restaran en 'anonimal. Pero
aquest cop. a (inals del segle XIV i principis ¢l
segle XV, la itinerancia vindra de la ma dels
pintors. amb tallers estabies a la zona delim-
tada enire Tarragona. Tarrega ¢ Lleida. Hem
de fer esmenl que no incloem en aquest
apariat les primeres manilesiacions de piniu-
ra gotica a la vall, com les restes de mural de
l'església del Vilet i les taules pintades de
Vallbona de les Monges. perque cronologica-
ment son de fa primera meilat del segle XIV i
fes hem tracltal en l'aparlat referent a lan
godlic d'influéncia francesa.

Ens hem de referir, doncs. als mestres ano-
nims de a pintura ilalogodlica i de reconeguts
mestres del gotic internacional de finals del
seqle XV i del segle XV que varen establir els
seus {allers i la seva produccié a la zona que
coniextuaitzem. En el camp de la pintura ita-
hanilzada, ens adonem que a !a vall del Corb
no hi ha constancia d'obres de pintors capda-
vanters, com els germans Bassa. Destorrents
0 els germans Serra, els quals no son pre-
sents. Tan sols hi ha constancia de l'obra del
mesire de Santa Coloma de Querall, que
Joan Sureda pressuposa acliu en aquesla
zona als volts de 1360, amb obres com els
sants joans del caslell i el retaule de Sanl
Barlomeu de l'esglesia parroquial, ambdues
obres atribuides al mestre Joan de Tarragona
Cal ressaltar en l'obra I'aplicacio de l'or, on
l'artisla utifitza la llum com a expressio maxi-
ma de la bellesa irradiada per Deu. A mes, cal
tenir en comple que el color blau. considerat



el més fred i pur dels colors, atribuil a la Verge
com una de les més pures criatures, €s subs-
tiwuit pel color de I'or com a material bell per la
seva brillantor i consideral el més noble de
tots els melalls coneguis. Des d'aques! punt
de visia plastic, I'or, com a element de suport,
atorga al retaule una lluminosilat inusval en la
pintura catalana medieval. trets que son pre-
sents en el retaule de Sanla Coloma de
Querall.

Pero el pinlor més emblemalic d'aquestes ter-
res és. sens dubte, Ramon de Mur, actiu & la
vall del Corb a finals del segle XIV i docu-
mentat basicamenl en el primer quarl del
segle XV. Historiadors com Duch i Llobet
n‘han cercal els origens i les obres, proposant
rexisténcia d'un taller aciu entre 1402 i 1435,
entre Tarrega 1 Mont-blanc™. Se li atribueix el
relaule major de l'església de Guimera, pintat
entre 1402 i 1412; el retaule de Sant Miquel,
de la Guardia Lada. de {'any 1415; ¢l relaule
de Santa Llbcia, de Santa Coloma de Querall;
el retavle de Sanla Maria, de Granyena, de
Yany 1417, documentat per Liobet™; més el
refaule de Sant Pere de Vinaixa i el retaule de
n'Arbonés, de Verdu, tots dos de l'any 1421,
el retaule dels sants joans Evangelisia i
Baptista de Vinaixa, concebut 'any 1432 des
del 1ailer de Monlblanc + acabal per Bernat
Mariorell; finalment, la taula de la Verge de la
Llet de Cervera. que Sureda també ('atribueix
al mestre™.

Ramon de Mur és, doncs. e! pnmer pintor
documental a la vall del Corb, amb una obra
piclorica de les més imaginalives de la pin-
tura internacional calatana, tant per la lliber-
1at d'interpretacio dels seus esquemes com

pels colors vius emprals. que donen
dinamisme a la seva obra i una bona
descripcio dels objecles, paisatges i arqui-
tectura de fons de gran detallisme.”™ En
aques! marc, la pintura no es dingeix de Dév
a I'home. sin6 de rhome a Dév. ) Geixa de
ser un afany d'alirmacid de classe social per
esdevenir una ofrena voliva que ajudi a
aconsegurr ia salvacig de l'anima.'” A mes.
el flagell de la pesta negra va provocar una
exaltacid popular pel sant, com a perso-
natge mitic acoslal a I'home que pot inter-
cedir davant de Déu i al qual s'ha de dedicar
especial atencié amb la dotacio de capelles i
confraries gremials,

Té especial interés la taula principal de
Guimera per 'a vivesa de color i la delicade-
sa del dibuix, que ressalten les gesticula-
cions dels condemnats t les cares expres-
sives dels dimonis, irels que conlirasten
alhora amb (a serenor de les figures de l'en-
torn celestial, motius que inspiraren inicial-
ment a un altre pintor andnim de I'escola tar-
ragonina, el mestre de Glorietam. acliv en &l
segon quart del segle XV i amb obres agru-
pades a l'entorn de 1420. Els retaules ini-
cials del mestre de Glorieta demostren vna
clara inlluéncia de Fobra de Ramon de Mur i
del proper retaule de Guimera, firels
ressequibles en el retaule de Sant Miquel,
Santa Anna i Sant Sebastia, del petit lloc de
Gloriela, a la vall gel Riv Corb. Mentre que
O’alires obres conegudes, com ia Taula de (a
Verge, de Glorieta, i el relaule de la Verge i
Santa Caterina, de Mas de Bondia,
s'apropen més a I'orbita dels Borrassa i la
futura escola de Bernat Martorell. pinlor que
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lensa molt bona relacié amb els grans mo-
nestirs cistercencs' .

No podem obviar, en aquesta breu ressenya,
a Jaume Ferrer Il, amb laller familiar estable a
Lleida i pintor del retaule de Sania Maria de
l'església de Verdu. obral l'any 1434, obra
interessant que combina un ambiciés basa-
ment de pedra concebut per l‘escultor Pere
Johan i trelze laules pintades dedicades a la
Verge. Tol i que s'endevina en I'obra la ma de
diferents ajudants, es considera una de les
primeres obres importants de Jaume Ferrer (I.
Tampoc podem obwviar a Francesc Solives,
considerat un seguidor dels esquemes de
Jaume Huguel i aulor del retaule de (a Bovera
de Guimera, entre i 1450. Basicament, la pin-
tura ilalogotica és més a prop de Maria que

de Jesus, essent la tendresa i amor de Maria
amb (Infant una de les interpretacions més
importants, candidesa que es presenl en (o-
bra de Pere Girard, pintor de la segona meitat
del segle XV. al qui s'atnbueix el retaule de
I'Angel Custodi de Cervera. el retaule de Sant
Miquel a Verdy, el retavle de la Marededéu
del Lliri de Vilanova de Beltpuig i de dues
taules procedents de Montblanc. que fan infuir
a Veslaco un taller estable a2 la zona de
I'Urgell i la Seqarra'™,

Escultures de pedra

En I'ambit de t'escultura de principi del quatre-
cenis, s'ha detectat en els ambits proxims a la
vall del riu Corb diverses obres alribuides a
Pere Johan, e! millor expanent del gotic inler-
nacional caltala. Fill de Jordi Johan, escultor
important de la segona meital del segle XIV.
més conegul com a Jordi de Déu. Pere Johan
és un personalge que ens interessa moll
destacar pel fel que en linici de la seva obra
escultdrica, a Lleida i a Tarragona, ressequeix
els passos comercials que el seu pare, |'es-
cultor Jordi de Déu, havia let anteriorment a la
vall del riu corb, detall molt interessanl per a
la contexiualitzacio que lenim en mans. A
més, per la combinacié plausible d'un retaule
inicial en pedra i acabal en faules de fusta.
gue combina el millor de dos mons artistics, (a
ma dun escultor novell i prometedor com
Pere Johan i la ma d'un pinlor no menys
prometedor com Jaume Ferrer Il, que també
s'inicia en el camp, tots dos lills de mestres
reconeguls i presenls a les nostres conlrades.

Sobre la seva activitat arlistica, Camil-la
Minguell proposa un periode inicial nfluenciat
pel gdtic flamenc, comprés entre 1390-1410'™
1 un segon momen d'influéncia de Borgonya,
mentre que d'alires investigadors, com Marco
Rosci, donen nolicies d'ell des de 1398 fins a
1458, i matisen en les seves obres un
reconegut nivell de qualitat i una inlluéncia én
elles de la culiura borgonyesa™

Segons aguests parameétres establim, doncs.
que el seu arl no deriva exclusivament del
seu pare, l'escullor Jordi de Déu, sind d'una
confluéncia generada pels correnis europeus
a través d'escultors de Franga i de Flandes.
Trobem, doncs, en les seves obres, paules
internacionals com reahsme, solemnilat bor-
gonyesa, expressivilal, ritmes ondulats i plecs
en moviment, trels que (an de l'obra de Pere
Johan un dels millors arlistes del panorama
artistic catala medieval amb un iret peculiar-
ment preciosista.

Ja hem comentat, anteriormenl, que les
esculiures del godlic internacional presents en
aquesla zona geografica, defimitada meés



d'una vegada en aquest assaig contextual, es
deven basicament a (‘escultor Pere Johan,
perd la manca de documentacio direcla de les
seves obres a la zona va obligar a Rosa
Manote a centrar-se en l'esiudi de (‘estil de
diverses peces d'art. i el periple de I'escultor
dins la produccié artishca. aleshores
reconeguda enlte l'Area de Lleida i de
Tarragona'™. En base a la proximital de! taller
de Tarragona i l'obra del retaule major de la
caledral, obrat entre 1426-1445, i |'obra del
retaule major de la catedral de Saragossa,
obral entre 1434 -1445, els quals marquen
I'exisiencia d'un marge cronoldgic racnable
per a latrbucio d'algunes obres d'art de ia
nostra zona a Pere Johan.

En aquest espai de temps seria fachble,
doncs. incloure algunes d'aquesies obres
.com una imatge de terra cuita policromada
de (@ Mare de Déu de la Misericordia, que
presideix la sala capttular del monestir de
Vallbona, possiblementi coniractada durani
labadial de la Casa de Caldes (1422-1468).
Piquer i Jover va més enlla i matisa una
preleréncia per Blanca de Caldes com
(‘abadessa que va fer guarnir la Sala Capitular

durant el seu manament (1422-1446). Quan a
la Mare de Déu, amb el seu maniell oberi, pre-
senta una actitud protectora vers la comunitat.
que és representada per quatre monges. El
seu portant naturalista de la cara amb els
cabells mig partils a banda i banda, més
l'etegancia dels plecs del vesiil. fan pensar a
Piqué gue podra considerar-se com una de les
primeres mostres de 1a influéncia renaixentista
(tahana'™, contrastacions que s'avancen a
l'estil borgonyés de Pere Johan que proposén
bona part dels historiadors de l'arl.

Forga més interessant és Fatnbucié de la crev
de terme de Tarrega a Pere Johan, intuida ja
per Duran i Sanpere i realirmada per Rosa
Manote. amb comparacions estilistiques,
apreciacions cronologiques i espacials, aixi
com una deixa testamentaria de Francesca
de Verdy, on s'estableix el contracle ge la
creu als vols de 1431 { que era obrada al loc
de Montblanguet.”™™ Quant a la ¢reu en si,
respon a una tipologia de creu llatina amb
abundan ornamentacio vegetal i d'eslructura
externa en forma de quadrifoliat.** Les figures
que hi ha esculpides responen a uns alribuls
preciosistes marcats d'un forl componenl
corlesd, propr del nou concepte d'idea corle-
sana de les grans ciutals. Pero tol i la breve-
tat que volem donar a aquesta contextua-
litzacio, cal destacar el component mimélic de
la creu de pedra. que I'emparenia a través de
la microarquitectura amp (es creus proces-
sionals d'argent daural que duen atnbuls simr-
lars en els nusos, aix(c com dailres tresors
parroquials, com el reliquiari de Verdu, obrat a
finals del segle XIV i d'autoria desconeguda,

Fragment de la creu
de terme de Tarrega,
amb minlatures |
____microarquitectura
gotica. Obra de Pere
Johan, fill de l'escultor
Jordi de Dau.

. Vergedela
—Misericordia. Imatge
de terra culta palicra-
mada Que presenfa el
mantell obert sim-
bolitzant la seva pro-
_teccio a la comunitat
de monges.

Monestir de Vallbona.
Obra de Pere Johan.
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Marededeu de Verdy,
de l'escultor
Pere Johan.

Va ser destruida
duran fa Guerra Civil
de 1936 | restaurada
a la postguerra

per ('obrador targari
Pansarnau
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que també presenta la decoracio arquitectoni-
ca de l'época.

Recentmenl, Jaume Carbonell ha atribuit
parts del retaule de ['església parroquial de
Verdu a l'escuitor Pere Johan basant-se en
documents de l'arxiu pairoquial, on es
ressenya a2 preséncia de ('escultor a la vila i
es relaciona amb uns pagaments'*, Es pro-
posa. com a benelfaclors del suposat retaule
major, els Arnau, familia de mercaders de
Verdu, ) es vincula el lrasllal del mestre Johan
des del laller de Tarragona al laller de
Saragossa. documental l'any 1434, com a
moment clau per a la concepcio del retaule en
pedra dedical a la Concepcid de ta Verge™.
En l'obra, hi collaboren (apidaris autoctons,
com Bernat Marrades, que s'infueix, junta-
ment amb Francesc Pi, com a continuadors
del retaute després que Pere Johan renuncies
a acabar-lo. Carbonell defensa l'avtoria det
mestre en la concepcié de 'obra i la possible
execucio g'alguna pari de la base del retaute.
compost de mdduls amplis i bombals amb un
fris esculturat, flanquejat alhora per dues
pories laterals amb arcs conopials florils.

Perd, principalment. s'atribueix a l'escultor
Pere Johan la imaige de regust naturalista de
la Mare de Déu dempeus amb [|Infant,
imatge que va ser destruida durant 1a Guerra
Civil i restaurada per lobrador largari
Ponsarnau, amb poc enceri iconografic.
Com demostren alguns detalls invenials en
'Infant, com el cap i un bra¢ que gesticulen
vers una poma que du (a Marededéu a la ma
dreta, alribut poc representat en les imatges
marianes | d'altres atribuis. com el cap

inventat de Il'lnfanl, ens lan preguntar per
qué |la mirada de tendresa que emana de la
Verge a I'lnfant no rep d'ell la corresponent
mirada de complicital. Quant a !a corona de
la Verge. també sobreposada, la desvirtua
de la proximitat humana i I'hi atribveix una
distincié de classe que s'allunya de la idea
basica d'una madonna que cobreix el cap
amb un simple vel, A mes, 1a policromia ac-
tual dei conjunt amaga la pintura original,
que pressuposem que hauria de ser de co-
iors més vius, com demostren les pintures
internacionals del moment. trets tots ells que
desgiuen el porlant originari del millor escui-
tor catala del gotic internacional, present a la
imatge de pedra del retaule de Verdu.

Pere Johan ens agracia amb la concepcio de
l'artistic basament de l'esglesia de Verdu
amb unes formes properes al retaule de la
catedral de Tarragona i, per correspondencia,
al gotic internacional. A més. hi ha qui vol
interpretar en el conjunt d'obres del mestre
una visualitzacio fantastica i decorativa que
s'apropa a l'exaltacio del naturalisme bor-
gonyes' . lotique d'allres autors volen veure
fa en els gestos i els plecs del vestit de la
Verge lanunci d'una incipient l'arribada del
renaixement italié.

Primeres conclusions

- Es detecta, a finals del segle XII(, una amal-
gama artistica entre la maduresa del rormanic
larda. l'austeritat i la senzillesa cistercenca i la
grandesa i la lluminosital del gotic frances.
Hauriem de parlar. doncs, d'una concepcio
artislica que va adoptar el millor de cada cor-
renl i que va més enlla del simple qualificatiu
de "ruta gel cister".

- S'ha de revisar e! 0pic de l'ausieriiat cister-
cenca a la vall, ja gue al segle XIV es pro-
dueix una flexivilat que s'obre a la irrupci6 del
gotic francés en fotes jes seves formes i
grandeses.

- L'art del segle X!V s'ha d'entendre com a
mirall dels poders feudals i religiosos de la
zong, davant 1a necessilat de mostrar-se
benefactors de la comunital amb grans obres
arquitectoniques i escultoriques. a algada de
{a microeconomia de la vall del Corb.

- Cal aprofundir en el conceple d'una oslen-
lositat funeraria i d'un emmiralfament de les
sepuliures reials de Poblet i Sanies Creus
com a dinamitzacio de Vart lunerari, alhora,
cal aprofundir en un segon emmicallament en
la figura dels Boixadors, conceples que van
generar a la vall capelles. sarcofags de {i-
gures jacents i blasonats. que varen sim-



bolitzar l'ideari cavalleresc i feudalista
d'aquests senyors locals de la baixa Segarra,
aixi com el fet de detectar, en les petites dife-
réncies heraldiques d'una mateixa nissaga,
unes possibles variacions de caracter genera-
cional.

- S'ha de reafirmar la zona com un espai
geografic ric, habitat i industrialitzat, com tes-
timonia la nombrosa existéncia de molins
fariners hidraulics i la preséncia en aquestes
terres de comunitats de jueus actives que
donen a la vall un ressd merescut en la
Catalunya medieval.

- S'ha de constatar l'existéncia d'un art a redés
de la Marededéu que és promogut en part per
la preséncia del monestir femeni de Vallbona
de les Monges.

- S'ha de concebre la pesta negra com a
nexe, en una época de canvis, amb dos trets
essencials: la substitucié del gotic dinfluencia
francesa per un gotic dinfluéncia italiana i la
substitucio de la cultura de la terra, basada en
I'agricultura i la ramaderia com a cohesi6 d'un
territori repoblat, per una cultura basada en el

fenomen de |a ciutat com a focus de la cultura,
l'art, els gremis, la cort i lambient cortesa.

- La necessitat de reafirmar la preséncia
d'artistes itinerants a la vall del Corb de
reconeguda categoria, com el Mestre
d'Anglesola, Guillem Seguer, Jaume Cas-
calls, Jordi de Déu, Ramon de Mur, Pere
Johan o el mestre de Glorieta, entre d’altres.
La necessitat de reafirmar, també, I'existen-
cia d'una ruta comercial que passava per la
vall i que va dotar al territori de la preséncia
de diferents generacions d'artistes, com Jordi
de Déu i Pere Johan, on els fills resseguien
els passos dels pares per aquestes con-
trades.

- Hem de reafirmar l'existéncia a la vall d'un
periode actiu i important del camp de l'escul-
tura des del inicis del segle XIV fins a I'Uitim
quart del segle, i un periode actiu i important
del camp de la pintura, des de finals del segle
XIV i durant tot el segle XV.

- Hem de concebre, doncs, el segle XIV com un
dels segles d'or de la vall del Corb, que mereix
ser redescobert per a les noves generacions.

Agraiments: J. M. Miré Rossinach, Joaquim
Capdevila, Montserrat Vimé i Jaume Torres.

Bibliografia

Bach Riu, Antoni. Preixana, un poble de I'Urgell.
Col-leccié Viles i Ciutats. 1991,

Bolds Masclans, Jordi. “Moli de la Sinoga”, a
Catalunya Romanica. Vol. XXIV. 1997

Canton Playa Pere. Catalunya i les seves
Monedes. 1992.

Camps Poch, Jaume. Cubells, el castell, el tresor
artistic, costumari antic i modern. Col-leccié Vil-les i
ciutats. Diputacio de Lleida. 1993.

Capdevila, Mh Sang. E/ castell de Malda, facsimil
reeditat a Malda, recull de treballs historics. 1982.
Carbonell Jaume. “El retaule de Verdd”, a Urxt.
Num 15. 2002.

Corbella Liobet, Doménec. Valifogona de Riucorb,
Imatge i Memoria. 2003.

Crusafont Sabater Miquel. Pesals monetaris de la
corona catalano-aragonesa.

Duch, Joan. Farré, Miquel Angel. Gonzalvo,
Gener. Corbella, Josep Angel. E! castell de
Guimera. Facsimil de l'obra de Sang Capdevila.
Col-leccié Viles i Ciutats. Diputacié de Lleida. 1990.
Duch Mas, Joan. Ramon de Mur, pintor de
Tarrega. Grup de Recerques Terres de Ponent. Vol.
VIII. 1985.

Dalmases, Nuria, Pitarch, Antoni José. Historia
de L'Art Catala. Vol. Ill. 1990

Espaiiol Bertran, Francesca. “Els sepulcres monu-
mentals d'época gotica a I'Urgell”, a Urxt. Nam. 5. 1993,

Espaiol Bertran, Francesca. Guillem Seguer de
Montblanc. Un mestre trescentista escultor, pintor i
arquitecte. 1l Premi Aires de la Conca. Consell
Comarcal de la Conca de Barbera. 1994.

Espanol Bertran, Francesca. Manent Ramon. E/
Gotic Catala. Editorial Angle i Caixa Manresa. 2002.
Farré Sanpera. M. Carme E/ Museu dArt de
Catalunya. 1983.

Ferrer Vives, Francesc d'A. Heraldica catalana.
Volum 1. 1993.

Gonzalvo, Gener, Duch Joan. “el monestir cis-
terenc de Santa Maria de Vallsanta”. Butlieti XIV,
Reial Arts de Sant Jordi Barcelona, 2000.

Graus Mateu, Anna. “Aportacié histarica relativa a
dos edificis emblematics de la ciutat de Tarrega”, a
Urtx. Nam. 14, 2001.

Hani, Jean. E! simbolismo del templo cristiano.
2000.

Llobet Marti, Mn. Ramon. Monografia o breu
descripcid historico geogréfica de la vila i parroquia
de Sant Marti de Malda. 1907.

Llobet Portella, Josep M. "Ramon de Mur, pintor
resident a Tarrega, autor del retaule de Santa Maria
de l'església parroquial de Granyena de Segarra.
1417”, a Urxt. Num. 2. 1990.

Josep M. Liobet Portella. “Uns versos inédits de
Mossé Natan, jueu de Tarrega®, a Urtx. Nim. 9.
1996.

111 @ URTX



URTX @112

Josep Ma. Llobet Portella. “Mossé Natan, valedor
dels jueus de Tarrega (segle XIV)", a Urxt. Num. 14.
2001.

Manote, Maria Rosa. “Precisions sobre |'obra de
Pere Johan a terres de Lleida”, a Urxt. Num. 12.
1999,

Miré Rosinach, Josep Maria. “L'orant de la porta-
tada romanica de l'església de Verdu, Lleida, tradi-
cié d'una figuracié cristiana”, Butlleti informatiu de
I'Institut de Prehistoria i Arqueologia de la Diputacié
Provincial de Barcelona. Num. 27-28. 1978.

Miré Rosinach, Josep Maria. “La portalada
romanica de I'església parroquial de Verdu. Estudi
d'interpretacié iconografica i simbolica”, la
miscel-lania Santa Maria de Verdd i altres temes
verdunins. Grup de Recerques de les Terres de
Ponent. 1991.

Miré Rosinach, Josep Maria. “Apunts sobre icono-
grafia i simbolisme d'alguns motius ornamentals de
la portalada occidental de Santa Maria
d'Agramunt”, a Sidé. Novembre 2001.

Miré Rosinach, Josep Maria. Esteles funeraries
discoidals de la Segarra. 1986.

Josep M. Miré Rosinach. “Un relleu escultoric de
Sant Marti de Malda”, L'Espurna. Nim.11. 1992
Mora Castella, Josep. “Analisi arquitectonica de
les ruines del monestir de Vallsanta”, dins I'obra Els
monestirs cistercencs de fa vall del Corb. Grup
Recerques Terres de Ponent. 1989.

Oliver, Anna. “Primeres noticies sobre les excava-
cions del monestir de Santa Maria de Vallsanta”.
dins l'obra Els monestirs cistercencs de la Vall del
Corb. Grup Recerques terres de ponent. 1989.
Palau Rafecas, Salvador. Els molins fariners

Notes

"Marco Rosci. La escultura gotica en Espana. 1980.
Pag. 3.

2Mir6 Rosinach L'orant de la portalada romanica de
l'església de Verdu, Lleida, tradicié d'una figuracio
cristiana. Pag. 84. Matisa en el seu treball que J.
Ainaud de Lasarte proposa que la serpent entre-
llagada podria tenir ascendencia gnostica i catara.
3 Miréd Rosinach. J. M. L'orant de la portalada
romanica de Verdu... Pag. 84-85.

“Camps Poch, Jaume. Cubelis a la Col-leccio Viles
i Ciutats. Pag. 37.

5 Miréd Rosinach. J.M. La portalada Romanica de
l'església parroquial de Verdd... Pag. 48. I'Autor
especifica que l'estil cistercenc apareix a la primera
meitat del segle Xll, en temps de l'abat Stephen
Harding de Clairvaux. Sorgit del mén dels monjos
artistes impregnats de l'esséncia de Bernat de
Clairvaux, aguest entrellagat o encistellat, troba les
seves arrels en l'art carolingi. Dins linfluencia del
Llenguadoc, flori a Tolosa la personalitat de les
cintes perlades en el Segon i Tercer Taller de la
Daurade, entre 1150 i 1175.

5Torres Benet, Miquel. Art Gotic en la zona baixa del
Riu Corb L'Espurna. Num. 14. Pag. 18-19.

7 Llobet Marti. Mn. Ramon. Monografia de la vila i
parroquia de Sant Marti de Malda - Pag. 85.

8 Mir6 Rosinach. J.M. La portalada Romanica de
l'església parroquial de Verdu, estudi d'interpretacié
iconografica i simbolica. Pag. 48, 52 i 53.

¢ J..J. Piguer Jové. Vallbona, guia espiritual i artisti-
ca Pag. 64.

hidraulics de Catalunya. 1992

Piquer Jové, Josep Joan. Vallbona, guia espiritual
i artistica 1993.

Piguer Jové, Abaciologi de Vallbona, 1153-1977.
Fundacié Roger de Belfort. Santes Creus. 1978.
Piguer Jover, Josep Joan. La baronia de Vallbona.
Institut d'Estudis llerdencs. 1981.

Revista Plaga Major. Municipi de Passant.

Num. 11. 1997

Revista Plaga Major. Municipi de Passant.

Ndm. 3. 1995

Rosci, Marco. La escultura gotica en Esparia.
1980.

Saula Brianso, Oriol. Badies Mata, Jaume.
“Excavacions del moli del Codina”, revista Nova
Tarrega, NOm. 2.761. 1998.

Sobrequés. Santiagé Els barons de Catalunya.
Historia de Catalunya. Volum. 3, 1991.

Sureda Pons, Joan. La pintura gotica catalana del
segle XIV. 1989.

Sureda Pons, Joan. “Art de Catalunya. Pintura anti-
ga i medieval” Vol. 8. 1998.

Torres Benet, Miquel. “Art Gotic en la zona baixa
del riu Corb” L'Espurna. Num. 14. 1993

Torres Gros, Jaume. Historia de Bellpuig dins del
Principat de Catalunya. 1980

Torres Gros, Jaume. E/ castell Moli de la Sinoga.
1988.

Jaume Torres Gros. Guillem d'Anglesola, baré de
Belpuig, fundador del monestir de Bellpuig de les
Avellanes i de Sant Nicolau a Bellpuig." 1987
Velasco Gonzalez, Alberto. “El retaule de la Mare
de Déu del Lliri de Vilanova de Bellpuig®, a
Miscel-lania d'Estudis. Pregoner d'Urgell. 2002.

® J..J. Piguer Jové. Vallbona, guia espiritual i artisti-
caPag. 70

' | lobet Marti. Mn. Ramon. Monografia de la vila i
parroquia de Sant Marti de Malda- Pag. 60

" Capdevila Felip, Mn Sang. E! castell de Malda.
Pag. 68,69. La primera referéncia documental és de
l'any 1040, em plena conquesta del territori. La
segona referéncia es de l'any 1083, moment en que
el castell és reforga per les comeses arabs. Durant
aquest anys hem d'imaginar una fortificacié a redés
d'una roca fortificada i minimament emmurallada.
'3 Capdevila Felip, Mn. Sang. El castell de Malda.
Pag. 72,73.

“ Torres Gros, Jaume. E/ castell Moli de la Sinoga.
Pag 8.

'* Bolés Masclans, Jordi. Catalunya Romanica Pag.
555.

'® Palau Rafecas, Salvador. Els molins fariners
hidraulics de Catalunya. Pag.58

7 Josep Joan Piquer Jover. Vallbona Guia espiritu-
al i artistica. Pag. 59. .

'8 Josep Joan Piquer Jover. Vallbona Guia espiritual
i artistica. Pag. 63.

' No podem aportar la documentacié necessaria
per a justificar els fogatges del segle X! al Xll,
donat que les dades que disposem sén del cens de
1365, amb el qual és dificil precisar I'evolucié de la
poblacié a la Vall del Riu Corb. Perd, com a punt de
partida, hem de sospesar que després de la con-
questa i la posterior repoblacié, la continuitat de la
vida humana en un mateix lloc fins al segle X1V, ja



és per si mateix un simptoma d'arrelament i
bonanga economica que comporta a finals del
segle Xlll i primeries del XIV un augment de la
poblacié.

2 Domenec Corbella Llobet. "Valifogona, aigua i
poesia a la Vall del Corb". Pag. 19

2 Domenec Corbella Llobet. "Vallfogona, aigua i
poesia a la Vall del Corb". Pag. 52

2 | lobet Marti. Mn. Ramon. *Monografia de la vila i
parroquia de Sant Marti de Malda"- Pag. 86.

2 Josep Joan Piquer Jover. "Vallbona Guia espiri-
tual i artistica. Pag. 65.

# josep Mora Castella. "Analisi arquitectonica de
les ruines del monestir de Vallsanta" Pag. 196-197.
% Josep Joan Piquer Jover. " Vallbona Guia espiri-
tual i artistica. Pag. 63.

% Ramon Boleda Cases. "Santa Maria de Verdd" a
Catalunya romanica. Vol. 24. Pag. 587

7 Jaume Torres Gros. "Guillem d'Anglesola, fun-
dador del monestir de Bellpuig de les Avellanes"
pag.34

2 Josep Joan Piquer Jover. "Abaciologi de Vallbona
1153 - 1977" Pag. 136-137. L'autor fa referéncia al
despoblament del territori a causa de les pestes,
sobretot la de 1348 que reduir notablement el nom-
bre de focs existents, i I'endeutament econdmic del
monestir durant el segle XIV. Degut en part, a les
nombroses obres projectades per les abadesses de
la casa Anglesola, iniciades durant el mandat de
Blanca d'Anglesola 1294-1328. Aquestes obres,
poden ser comeses perque la nova abadessa elec-
ta, Elisenda de Copons 1340-1348, fa un bon sane-
jament de les rendes i de la venda de nombroses
propietats esterils i incultes que tenia el monestir.
# Josep Joan Piquer Jover. " Abaciologi de Vallbona
1153 - 1977° Pag. 131-132.

% Sang Capdevila, Mn. "El castell de Malda”. Pag.
67. L'autor diu que es tracta d'un manual del segle
Xl de Pere Diaca que es trobava a l'arxiu de
Malda. Matisa que el sacerdot de Malda havia
d'ésser notari popular de la contrada i que I'església
de Malida tenia com a sufraganies les esglésies de
Belianes, de Sant Marti, de I'Espluga Calba,
d'Arbeca i de El Vilet.

3 Josep Joan Piquer Jover. "Abaciologi de Vallbona
1153 - 1977" Pag. 113.

% Gonzalvo Bou, Gener, Duch ,Joan. "El monestir
cistercenc de Vallsanta” Pag.114

® Mora Castella. Josep. "Analisi arquitectonica del
monestir de Vallsanta". Pag. 184-185.

% Espafiol Bertran, Francesca. "L'art gotic Catala"
Pag. 89-92

% M. Carme Farré Sanpera "El Museu d'Art de
Catalunya". Pag. 84

% Espafiol Bertran, Francesca. "L'art gotic Catala”
Pag. 89-92

% Llobet Marti. Mn. Ramon. " Monografia de la vila i
parrdquia de Sant Marti de Malda"- Pag. 85.

% Josep M. Miré Rosinach. " Un relleu escultoric de
Sant Marti de Malda". L'Espurna, nim.11. Pag.18.
% Bach Riu, Mn. Antoni. "Bellpuig, historia de la vila
de Bellpuig". Pag. 31. L'autor diu que el patronatge
sobre capelles i parrdquies era un fet molt estés i
que fou més o menys regulat per l'autoritat ecle-
siastica.

“ Josep Maria Miré Rosinach. "Esteles Funeraries
discoidals de la Segarra”. Pag. 82.

“! Josep Maria Miré Rosinach. "Esteles Funeraries
discoidals de la Segarra". Pag. 51

“2 Josep Maria Miré Rosinach. "Esteles Funeraries
discoidals de la Segarra”. Pag. 57

 Joan Duch Mas. " Catalunya Romanica® Volum
XXXIV. Pag. 528.

“ Armand de Fluvia. A "Cardona" Enciclopédia

Catalana. Pag. 404

4 Jean Hani. El simbolismo del templo cristiano”.
Pag. 75.

6 Josep Joan Piquer Jover. " Abaciologi de Vallbona
1153 - 1990. Segona edicié." Pag. 106-108.

47 Catalunya romanica. Pag. 533.

8 Catalunya romanica. Pag. 533.

“ Ramon Boleda Cases. Catalunya romanica. Pag.
586.

%0 Gener Gonzalvo, Joan Duch. "El monestir
Cistercenc de Santa Maria de Vallsanta". Pag. 113.
51 Josep Joan Piquer Jover. " La Baronia de
Valibona". Pag. 98.

%2 Josep Joan Piquer Jover. " Abaciologi de Vallbona
1153 - 1990. Segona edicio." Pag. 106-107-142
 Anna Oliver. "Primeres noticies sobre les excava-
cions del monestir de Sta M. de Vallsanta". Pag.151
* Anna Oliver. "Excavacions al monestir de
Vallsanta". Pag. 151

% Gener Gonzalvo, Joan Duch. " El monestir cister-
cenc de Santa Maria de Valisanta". Pag. 114.

% Josep Mora Castella. "Analisi arquitectonica de
Vallsanta". Pag. 199.

57 Josep Joan Piquer Jover. " Abaciologi de Vallbona
1153 - 1990. Segona edicid." Pag. 106-107-142.

*8 Nobiliari valencia. Tom. |. Pag. 316 i segiients.

* Ferrer Vives, Francesc d'A. "Heraldica Catalana"
Pag. 146-147.

% Francesca Espafiol. " Sepulcres monumentals
d'época gotica a I'Urgell". Revista Urxt. Ndm.5. Pag.
117

% Francesca Espafol. " Sepulcres monumentals
d'época gotica a I'Urgell". Revista Urxt. Num.5. Pag.
115

® Francesca Espafol. " Sepuicres monumentals
d'época gotica a I'Urgell". Revista Urxt. NOm.5. Pag.
115

% Josep Mora Castella. "Analisi arquitectonica de
Vallsanta". Pag. 199

% Francesca Espafol. " Sepulcres monumentals
d'época gotica a I'Urgell”. Revista Urxt. NUm.5. Pag.
116

% Josep Mora Castella. "Analisi arquitectonica de
Vallsanta". Pag. 142

% Josep Ma. Liobet Portella. "Mossé Natan, valedor
dels jueus de Tarrega (segle XIV). Pag. 148

& Josep Ma. Liobet Portella. "Mossé Natan, valedor
dels jueus de Tarrega (segle XIV). Pag. 148

% Virginia Costafreda Puigpinés. " Els canvis senyo-
rials a Bellver de Sié i Mont-Roig, durant els segles
XN i XIV. Dels Alemany als Mur i als Queralt".
Revista Urxt. Num. 13. Pag. 27.

% Josep Ma. Miré Rosinach. " Esteles funeraries
discoidals de la Segarra”. Pag. 14

" Virginia Costafreda Puigpinés. * Els canvis senyo-
rials a Bellver de Si6 i Mont-Roig,... Pag. 26

" Josep Ma. Liobet Portelia. "Mossé Natan, valedor
dels jueus de Tarrega (segleXIV). Pag. 150

2 Gener Gonzalvo, Joan Duch. * El monestir cister-
cenc de Santa Maria de Vallsanta". Pag. 114.

" Gener Gonzalvo, Joan Duch. " El monestir cister-
cenc de Santa Maria de Vallsanta". Pag. 114.

™ Francesca Espafiol. " Sepulcres monumentals
d'epoca gotica a I'Urgell”. Revista Urxt. NUm.5. Pag.
113

> Gener Gonzalvo, Joan Duch. " EI monestir cister-
cenc de Santa Maria de Valisanta". Pag. 129

® Francesca Espafiol. " Sepulcres monumentals
d'epoca gotica a I'Urgell”. Revista Urxt. Nim.5. Pag.
118

77 Francesca Espafiol. "El gotic Catald". Pag. 39

"8 Joan Sureda Pons. "La pintura gotica catalana del
segle XIV". Pag. 65. La descripcié que l'autor fa de
I'espai on es localitzen les pintures murals del mo-

113 @ URTX



URTX @ 114

nestir de Sant Cugat, es pot relacionar amb les del
Vilet. "a l'església del monestir es conserven restes
d'una decoracié que cobria una volta i les seves
antes. A Isa part interior de les antes s'observa la
preséncia de tres arcuacions, a cada costat, que
redossen angels a la manera romanica. A l'intradds
de la volta esmentada, la pintura visible avui és
resumeix en una banda a les arrencades..."

™ Joan Sureda Pons. La pintura gdtica catalana del
segle XIV. Pag. 38.

% Les pogues restes conservades no permeten
analitzar millor els seus origens, perd a nivell ge-
neral, la situacié no és millor, les mostres sén poc
nombroses i poc cohesionades, d'enga de les
formes romaniques a les primeres considerades
gotiques. ‘

8 Joan Sureda Pons. La pintura gotica catalana del
segle XIV. Pag. 11.

® Joan Sureda Pons. La pintura gotica catalana del
segle XIV. Pag. 16-18.

8 Joan Sureda Pons. La pintura gotica catalana del
segle XIV. Pag. 20.

8 Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 114-115.

8 Dalmases, Ndria, Pitarch Josep. Historia de L'art
catala. Pag. 169.

8 Josep Joan Piquer Jover. Abaciologi de Vallbona
1153 - 1977 Pag. 125.

8 Pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 20-21.

% pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 30-31.

% pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 21.

% Pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 43

¥ Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc. 1994. Pag

2 Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc. 1994. Pag. 25-30. Pere de Guines, ori-
ginari de la zona d'Artois, mestre francés que
s'assenta a Tarragona als anys trenta del segle X[V,
i se'l documenta a Mallorca I'any 1325.

% Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 26. Guillem de Tournay,
domiciliat a 'Espluga de Francoli entre 1300 i 1324.
% Francesca Espafol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag.27-30. Reinard Des Faonoll,
les obres sén de tradicio francesa i documentat ja,
el 1331, en les obres del monestir de Santes Creus.
% Andrew Martindale. E/ arte Gotico. Edicions
Destino. 1994. Pag. 114-115.

% Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag.

 Francesca Espanol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 13.

% Batlle Huguet, Pere. Esculturas del artista
Montblanquense Guillermo Seguer, siglo XIV',
Francesca Espanol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 159. Noticies extretes d'un
Manual Notarial de Vinaixa, avui destruit." Vinaixa 8
de setembre de 1341.

% Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag.47,48.

19 pare Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 44

°' Francesca Espafol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 74-75.

92 Agusti Duran Sanpere. Referéncies documentals
del call de jueus de Cervera 1924. Les noticies
procedents del Arxiu Historic de Cervera, esmenten
que en els avalots de 1349 mataren a la ciutat
cerverina 28 jueus i a Tarrega més de tres-cents.
% Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de

Montblanc 1994. Pag. 114-115

1% Josep Joan Piguer Jover. Abaciologi de Vallbona
1153 - 1977 Pag. 124. L'autor matisa que malgrat
que l'impuls primer i principal de bastir la capella fou
obra de les monges de la casa Anglesola i con-
tribueixen també altres families, com veien en
I'heraldica de les ménsules.

1% Josep Joan Piquer Jover. Abaciologi de Vallbona
1153 - 1977 Pag. 125. El 1344 'hegemonia de la
casa Anglesola queda palesa amb l'existencia de
set monges en el cenobi Vallboni.

'% Joan Sureda Pons. La pintura gotica catalana del
segle XIV. Pag. 81-82.

%7 Francesca Espafol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 19.

'% Francesca Espafiol Bertran. Guillem Seguer de
Montblanc 1994. Pag. 121.

1% Pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 100

110 perg Beseran Ramon. Jordi de Déu i litalianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 188

"' Francesca Espafiol. E/ gotic Catala. Pag. 261-
264.

"2 Corbella Llobet, Doménec. Vallfogona, aigua i
poesia a la Vall. 199. Pag. 62.

'3 Pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 158

"'* Pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 160

"5 Pere Beseran Ramon. Jordi de Déu i litalianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 163

118 Joan Sureda Pons. La pintura gotica catalana del
segle XIV. 1989. Pag. 96.

"7 Bach Riu, Antoni. Preixana, un poble de
I'Urgell.1991. Pag. 89.

"8 JJ. Piquer Jover. La baronia de Vallbona Pag. 63.
1% perg Beseran Ramon. Jordi de Déu i l'talianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 134

2 pere Beseran Ramon. Jorgi de Déu i l'italianisme
en l'escultura catalana del segle XIV. Pag. 188

2! Saula Briansod, Oriol, Badies Mata, Jaume.
Excavacions del Moli del Codina idem

2 Saula Brians6, Oriol, Badies Mata, Jaume.
Excavacions del Moli del Codina revista Nova
Tarrega, Num. 2.761. 1998.

2 Saula Briansd, Oriol, Badies Mata, Jaume.
Excavacions del Moli del Codina idem

2% |a Catalunya Jueva. Cataleg de l'exposicio.
2002. Pag. 13-14.

'8 {a Catalunya Jueva. Cataleg de !'exposicio.
2002. Pag. 86

26 [a Catalunya Jueva. Cataleg de l'exposicid.
2002. Pag. 5

27 |a Catalunya Jueva. Cataleg de I'exposicid.
2002. Pag. 135

128 Josep M. Llobet Portella. Uns versos inédits de
Mossé Natan, jueu de Tarrega. Urtx. Nim. 9.
Pag.137

28| a Catalunya Jueva. Cataleg de I'exposicid. 2002.
Pag. 84

30 Puig Sanchis, Isidre. El tresor de l'església par-
roquial de Verdd Revista Urtx. Num. 13. Pag. 71

3 Revista Plaga Major. NOm. 11, 1997

32 puig Sanchis, Isidre. E/ tresor de l'església par-
roquial de Verdd Urtx. Nim. 13. 2000. Pag. 75

133 Dalmases, Nuria, Pitarch, Antoni José. Historia
de L'Art Catala. Vo!. lll. 1990. Pag. 285

134 Dalmases, Nuria, Pitarch, Antoni José. Historia
de L'Art Catala. Vol. |ll. 1990. Pag. 286.

35 Crusafont Sabater. Miquel. Pesals monetaris de
la corona catalano-aragonesa. Pag. 22

138 Crusafont Sabater. Miquel. Pesals monetaris de
la corona catalano-aragonesa. Pag.22

37 Crusafont Sabater. Miquel. Pesals monetaris de



la corona catalano-aragonesa. Pag.76

%8 Crusafont Sabater. Miquel. Pesals monetaris de
la corona catalano-aragonesa. Pag.44

¥ Crusafont Sabater. Miquel. Pesals monetaris...
Pag.44. El mostassaf era un nomenament reial que
tenia la responsabilitat de vetllar pel compliment
dels mecanismes de control contra el frau monetari.
0 Duch, Joan. Farré, Miquel Angel. Gonzalvo,
Gener. Corbella, Josep Angel. EI castell de
Guimera. Facsimil de l'obra de Sang¢ Capdevila.
Pag. 140.

W Dych, Joan. Farré, Miquel Angel. Gonzalvo,
Gener. Corbella, Josep Angel. idem. Pag. 140.

“2 Joan Sureda Pons. Art de Catalunya. Pintura
antiga i medieval Vol. 8. 1998. Pag. 173.

3 Duch Mas, Joan. Ramon de Mur pintor de
Tarrega. 1985. pag. 5.

4 Llobet Portella, Josep M. Ramon de Mur pintor
resident a Tarrega... Pag. 55-61

% Joan Sureda Pons. Art de Catalunya. Pintura
antiga i medieval Vol. 8. 1998. Pag. 173.

“® Dalmases, Ndria, Pitarch, Antoni José. Historia
de L'Art Catala. Vol. Ill. 1990. Pag. 225

%7 Joan Sureda Pons. La pintura gotica catalana del
segle XIV. 1989. Pag. 94

%8 Joan Sureda Pons. Art de Catalunya. Pintura

antiga i medieval Vol. 8. 1998. Pag. 254.

9 Velasco Gonzalez, Alberto. E retaule de la Mare
de Déu del Lliri. Pag. 88.

%0 Camil-la Minguell Cardefies. La creu del Pati de
Tarrega. Una obra de l'escultor Pere Johan. P. 125

"' Marco Rosci. La escultura gotica en Esparia.
1980. Pag. 7. L'autor afirma que Pere Johan té una
habilitat més genuina i elevada que el seu homo-
nim Pere Oller de Girona, i el vincula a altres escul-
tors com Pere Sanglada, Antoni Canet i Guillem
Segrera.

%2 Manote, Maria Rosa. Precisions sobre I'obra de
"Pere Johan a terres de Lleida. Pag. 58

52 Josep Joan Piquer Jover. Vallbona, guia espiritu-
al i artistica 1993. Pag. 76.

% Camil-la Minguell Cardefes. La creu del Pati de
Tarrega. Una obra de l'escultor Pere Johan. P. 122

155 Camil-la Minguell Cardefies. La creu del Pati de
Tarrega. Una obra de I'escultor Pere Johan. P. 126

% Jaume Carbonell. E/ retaule de Verdd. Revista
Urxt. Num 15. 2002. Pag.28-29

%7 Jaume Carbonell. E/ retaule de Verdu. Revista
Urxt. Nam 15. 2002, Pag.28-29

'8 Marco Rosci. La escultura gotica en Espana.
1980. Pag. 7.

115@ URTX





