Formacion estética y acometividad
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La estética tiene substantividad por si
misma en el conjunto de la educacién, no
necesita de problemas especificos para jus-
tificarla. No obstante, aqui la relaciona-
mos con la crisis de interaceién, sobre todo
relacionados con los atropellos de la digni-
dad humana, eon ] objeto de mostrar una
materializacién de la misma, Efectivamen-
te, crece la cantidad de violencias (1], tan-
to en su forma de acometividad cuanto en
las de trasgresién de normas y valores, la
mera afirmacidn de] ego v la simple
asertividad en posiciones ¥ roles, tanto en
las circunstanciag circumescolares como
dentro de las aulas, Para describir la cri-
sis, profesores y padres mencionan la fra-
se, tan elocuente como realigta: «se han
perdido las formas», En general tales fang-
menos caben dentro del campo semdntico
de lo violento.

L. Importancia de fas formas [2]
Violencia es uno de los térmings que se
relacionan con agresividad. Para aclarar
ésta y no provocar una derivacién directa
sobre su cara hegativa, usemos el sinéni-

o que es acometividad, Esta palabra sig-
nifica «cualquier Propensién a acometer,
atacar, embestirs, Pero, en educacién no
podemos pararnos en la primera acepcién,
habré que ir a Io interno de los educandos,
para lo cual nos va bien la segunda «hrfo,
pujanza, decisién para emprender una cosa
0 arrostrar sus dificultadess. En este gen-
tido, todos tenemos mas o menos decision,
dependers de nuestra intencién que se con-
vierta en acto de agredir,

Cometer una agresién eg un «acto de
acometer a alguno para matarlo, herirlo o
hacerle dario, especialmente sin justifica-
ciéne. Por tanto, es un «acto contrario a
derecho». La agresividad significa la inten-
cién no exteriorizada, la sjente quien es
“propenso a faltar el respeto, ofender o pro-
vocar a los demds», incluso sin ir tan lejos,
se entiende también «que implica provoca-
cifn o ataque, citando Ja Academia como
ejemplos: «discursg agresivos, «palabras
agresivas. Precisamente, estas tiltimas son
las més abundantes ¥ generadoras de con-
flictos en las clases escolares,
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Tal red de términos nos llevan a clasifi-
car las actitudes o comportamientos asi ca-
talogados como formas o maneras de hacer
las cosas. Definicién que describe una de
las acepciones de modo. Esto se refiere a
la «moderacién o templanza en las accio-
nes o palabras». La Academia la concreta
en «rbanidad, cortesia o decencia en el
porte o tratos. Y de un estudiante, profe-
sor, padre..., (No podriamos casi predecir
que, ante tal manera de presentarse, pu-
diéramos esperar cierto Lips de comporta-
mientos o tratos?. Asi que nos situamos de
lleno en las formas que va tomando nues-
tra persona, no en vano, la primera de las
acepciones es «forma variable o determi-
nada que puede recibir un ser, sin que por
recibirla se cambie su esenciar. Es decir
que, conservando los atributos ontoldgicos
del yo sustancial —dignidad: intelecto con
voluntad—, podemos presentar una perso-
nalidad o cardcter negativos, formas inco-
rrectas. Por esto, las formas son las
«maneras o modos de comportarse en so-
ciedad»; de donde viene la expresitn, y en-
tiendo que es objetivo de la educacién,
«guardar las formas». Por eso se dice hom-
bre de forma a la «persona de distincidn y
prendas recomendables».

En este orden de planteamientos, debe-
mos distinguir tres modalidades de com-
portamientos [3]: pasivos (sometimiento y
negacién de la violencia), agresién como
respuesta (hostil, resentimiento y vengan-
za), y prosocialidad (peticién de explicacio-
nes y reconciliacién). También en la misma
entrafia del fendmeno tenemos [4] que una
es la defensiva, comtn de los animales,

pervivencia del individuo y de la especie,
La ofra es la cruel y destructiva, especifica
de ciertos sujetos y extendida por toda la
humanidad. Ni es dada filogenéticamente,
ni tampoco es una adaptacién de lo hiolé-
gico. Corolariamente, la agresividad debe
eontrolarse. Tal canalizacién se realiza en
virtud de las formas que uno haya adquiri-
do, con la orientacién de sentido que nu-
tran la personalidad. Entramos a concretar
la formacion moral y estética del caracter.

Para comprender la distincion (4] de la
acometividades benignas (afin de
autosuperacidn, por ejemplo) de las malig-
nas (violencia) habria que situarse en log
aspectos de la estructura de la individuali-
dad humana. Distinguir instinto de cardc-
ter, el primero dando lugar a las pulsiones
de conservacién, en virtud de la fuerza del
temperamento; lo segundo serfa como una
segunda naturaleza, derivada de una cons-
tancia de la presién de las pasiones y emo-
ciones del sujeto, en virtud de su control o
no por la propia voluntad. En el cardcter
se gituarian la libertad, la ternura, el amor:
asi en lo negativo como el sadismo, el ma-
sequismo, el egoismo, ete.

Pero, cabe que el lector esté pensando
que estamos discurriendo por un mundo
de ideas, del deber-ser. Sin embargo, en-
tiendo que no est4 tan alejado de las mis-
ma realidad, ya que por lo positive o lo
negativo, tales exteriorizaciones se nos pre-
sentan a los sentidos. Entiendo que el pro-
blema se halla en que en los procesos
relacionados con educacién uno se acostum-
bre o no a dejar de lado la cuestién de las

una estética en el proyecto educativo del
centro (PEC), ya que lo estético es lo «pro-
pio de los sentidos». Si se tomara la educa-
cién conjugada mediante saberes técnicos,
pero trascendiéndola en pro de una aceién
creativa, singular, artesana, entonces el
mundo de a belleza formaria parte del ca-
rdcter propio del centro, estariamos plan-
teando una belleza ideal: «prototipo, modelo
o e'emplar de belleza, que sirve de norma
al artista en sus creaciones».

Efectivamente, «educacién» no consiste
sdlo en un mero proporcionar conocimien-
tos, ni solo en cultivar las aptitudes. Es
tarea que gira entorno a un aspecto clave:
«formacién». Este es el proceso 4lgido que
predispone para que el sujeto pueda [legar
a fomar decisiones. Mas, sobre tal modo de
comportamiento, no vale cualquier razonar:
junto a la utilizacién de estrategias hay
que saber ser y estar. Es cuestién de for-
mas. Asi, tomando una de las rafces del
objeto de nuestro estudio: educere significa
elevar, tirar hacia arriba [5]. Pero, ¢edmo
elevar sin un cierto cuidado de las «for-
mas», de la delicadeza, de la elegancia
(eligere, escoger), de la belleza (forma, la
belleza). Belleza equivale a hermosura
(formositas) y de ésta proviene forma. Esta
también debemos verla en la otra fuente
etimolégica: educare, que nos da la pers-
pectiva de nutrir, llenar, configurar el ca-
récter, Pero, carécter es sello, marca. . que
se circunseribe también en la idea de dar
forma, Por consiguiente, como veremos en-
seguida, todo esto se refiere a un modelo ¥y
praxis estéticas. Lo cual no es fruto de ge-
Deracién esporddica. Se trata de un senti-

estd depositado en la cultura, Por tanto, la
cuestion que surge es saber sobre el modo
de concebir el contenido de la civilizacién.

2. Consecuencias del malestar cultural

del curriculum escolar

El sistema educativo —la escuela—no
surge por generacion esporadica, pues es
hija de su tiempo; es una manifestacién de
la realidad cultural. Por consiguiente, ha
de proyectar lo positivo en cuanto a conte-
nidos y orientacién de sentido que la mis-
ma genera. Dicho esto, debemos saber (6]
que la cultura material dada no es mo-
mentanea, es histéricamente acumulada.
Como expresién del logos, presenta una
parte esencial y comiin, pero otras que se
modifican, Las ensefianzas sistematicas no
pueden olvidar esto y, al transmitirla, han
de integrar algo mds que los elementos ac-
tuales de la realidad socio-cultural. Por
ejemplo, para comprender una institucién
1o basta su deseripcién estructural: en bas-
tantes casos sus antecedentes histiricos
posibilitan que interpretemos algunos he-
chos «inexplicables» por mera descripeidn.
Andlogamente, la musica de los Beatles no
se entiende sin la raiz Blue Jazz; o el arte
modernista sin el neocldsico y sus antece-
sores; ete,

Mas, pasados a la accifn, no se trataria
de efectuarlo abstrusamente. Hay que ha-
cerla comprensible en su radicalidad. Para
lo cual habré que ensefiar, en tal momento
primigenio —al estudiar un elemento cul-
tural dado— el modo de cémo el logos me-
diaba silenciosamente entre sujeto-rea-
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lidad-sujetos, es decir: la genialidad, Tal
planteamiento implica una via intuitiva por
parte de los implicados en tal proceso edu-

do elaborado refinadamente por el
dinamismo humano. Y esto por virtud de
reflexion personal, podemos comprobar que

formas o, al contrario, las sitie, 0 no, en el
modelo pedagégico del centro docente. Més
concretamente, es cuestion de plantearse

dada filogenéticamente de atacar o de huir,
cuando son menoscabados intereses vita-
les, es benigna y estd al servicio de la su-
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cativo. Para los alumnos se traducird en
efectuar una poiesis del sentido que tuvie-
ra ese componente cultural. No obstante,
la cuestién no sucede tan facilmente, ya
que las generaciones actuales han olvida-
do parte del sentido que dieron las pretéri-
tas a tal bien cultural. Por tanto, la leccién
correspondiente no estd coincidiendo
exhaustivamente con el hecho algjado del
educando en el tiempo o espacio, por lo
que se pueden dar vacios culturales, por
emision o falseamiento de los bienes res-
pectives, o por olvido de la vivencia de los
valores de la umidad cultural que es objeto
de estudio. En tal sentido decimos que el
tema dado no agota su referente. Asi que,
al igual que estaria sucediendo en la cul-
tura general y externa a la institucién do-
cente, también aqui sucede que en
consecuencia ésta se va desgastando. Esto
en razén de que sus contenides se tornan
en artificios con pérdida de sentido, al su-
ceder un olvido de sus valores constituti-
vos. Y esto porque cada «bien» debe estar
integrado con su estructura axioldgica, ya
que es un portador de valores. Pero, si por
enfoque analitico-positivista le desnudamos
de estos v yuxtapuestamente damos lec-
ciones de algunos valores, sean o no trans-
versales, olvidamos gran parte de los
restantes elementos axioldgicos de la reali-
dad humana. Por consiguiente, el curricu-
lum, como cultura escolar, se desgasta.

A pesar de lo publicado en el «Boletin
Oficial del Estado» scbre disefios
curriculares, la realidad es que se ha per-
trechado un curriculo que se suele lla-
mar «oculto», No obstante, éste va
corroyendo subrepticia, pero eficazmen-
te, los aprendizajes de los estudiantes.

La realidad de la cultura escolar, ofreci-
da esquem4ticamente, es como sigue: a)
los tinicos contenidos seguros son los cien-
tifico-positivistas; b) todos los demas son
opinables y subjetivistas; c) se otorga ma-
yor relevancia a la formacién técnica y
utilitarios; d) se confunde el derecho a
expresar las propias opiniones con el va-
lor de las opiniones; e) la tolerancia se
interpreta como equivalencia general de
cualquier creencia, escalas de valores y
culturas; f) se entienden las sociedades
como estructuras impersonales desliga-
das de los sujetos que las constituyen; g
el sujeto individual es irrelevante, por
tanto todo se decide o ya estd decidido en
otro lugar; h) reduccién de educacion a
formacién intelectual e inteligencia a ra-
z6n; 1) se transmite una equivocada idea
de libertad, como equivalente a esponta-
neidad, ¥ j) se vive una ética etérea, se-
gin la cual, es licito lo que no dafie a
alguien. Asi se estd produciendo el va-
ciamiento de los planes de estudios y, por
actuacién de los egresados de la escuela
en el mundo, un empobrecimiento cultu-
ral,

Tal desgaste ocasiona que la comunica-
cién que debe generarse entre sujeto-hu-
manidad, a través de los bienes culturales,
esté entorpecida por barreras que dificul-
tan u oponen a la comunicacién. Por esta
razén suele generarse un memorismo, un
simple almacenar datos. Fin consecuencia,
lo aprendido asf impide el didlogo integral.
No hay mediacién silenciosa, Asi la leccion
del momento no es vital, por ser un mero
objeto que no media. Ni comunica plena-
mente al educador con el educando, ni ala
generacién actual con las predecesoras, que
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fa fundamentaron. Por consiguiente, el
tema en vez de comunicar obstaculiza el
didlogo. El clima de la relacién educante
consecuente es de un aburrimiento —de
aqui: aborrecer—, provocando actos
disruptives, primeramente y, luego,
enfrentamientos, desercidn escolar, trope-
l{as...

La consecuencia es manifiesta, quien
no se con-forma se va automarginando. Pre-
cisamente, este dar relevancia y sentido
coherente al modo, al como, es el pulchrum,
En la historia de la cultura {7), las formas
de una sociedad avezada nos ofrecen una
evolucién de algin modo supralogica. Sin
quedarnos meramente en Jo formal, pense-
mos en ciertas costumbres, profundicemos
en los valores que deberfan sustentarlas.
De esta manera se recuerdan gestos que,
sin duda, han perdido su sentido primige-
nio, material, directo, que no era absurdo,
para no conservar més que un sentido sim-
bélico, superior, con el que precisamente
se expresa todo el refinamiento del progre-
so, Entonces, la tarea pedagdgica consiste
en pasar del binomio significante-signifi-
cado al plano de las actitudes, las cuales
traducirfan lo axiolégico del hecho en con-
sideracién por la leccidn, para situarlo como
invitacién a que el alumno se proponga el
correlativo valor aqui y ahora. La ausencia
de la valoracién ocasiona un problema edu-
cativo, que consiste en perder el referente
y la finura, con lo cual los comportamien-
tos groseros no se enjuician categorizan-
dolos como tales por parte de los agentes
¥, peor aun, por buena parte de los pacien-
tes. Por ejemplo, las conductas barbarag
de una época histérica no justificarfan asi
la excusa por las tropelias, aunque de me-

nor rango, de clertas situaciones coti-
dianas.

3. Un modo de solucionar la pérdida
de formas

De lo anterior sacamos que la convi-
vencia se plasma en formas concretas, pero
gue éstas se generan a partir de actitudes
con relacién a valores. Por consiguiente,
(eomo ineide esto en la aceién educativa?.
Con el fin de situarnos en pedagogia, in-
troduzeamos someramente unos conceplos
fundamentales de teoria general de la edu-
cacién. Se trata de diferenciar [8] instruc-
cién de formacién y de educacion (sentido
estricto la comprendemos como lograr el
autocontrol). El primer término se refiere
a construir denfro del intelecto conceptos,
relaciones cognitivas, terminologias, habi-
lidades, etc. El segundo trata de dar senti-
do a los aprendizajes del orden anterior,
impregnéndolos de valor, sentido cultural,
etc. Por esto se plantean cuestiones sobre
el sentido del buen gusto, saber estar, civi-
lidad, profesionalidad, etc. Mientras que la
«educacidn estrictas nos lleva al ejercicio
de la libertad personal, con la toma de de-
cisiones y el binomio libertad-responsabili-
dad. Esta manifestacién comportamental
es el autocontrol responsable que evita, en
nuestro caso especifico, las agresiones.

Sin mencicnar las composiciones poéti-
cas o musicales mds extendidas, las
masificadas, concordamos [9] en que se tra-
ta de una virtud estética de cierto desga-
rro contra lo que se suele llamar «lo
establecido», un acto de atrevido desacato
o falta de respeto a lo injusta o timera-
tamente respetado. Esta nueva estética de
la trasgresién tratarfa de turbar, sacudir,
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conmocionar, tal vez incluso de convencer
de su propia sordidez, mediante la estrate-
gia, o tactica, del escandalo, al que vendria
a confiar, al cabo, una misién pedagdgica
de remocién y de renovacién moral. Mds,
;cdmo influye en el animo?.

Si bien la acometividad es propia de la
condicion humana [10], como energia ten-
dente al logro de la autorrealizacidn, ésta
toma su versién negativa materializando-
se en agresiones o violencias. Las causas
principales se hallan en crisis cultural men-
cionada, acarrea resultados de dos orde-
nes: a) ausencia de formacidn (anorexia
espiritual) y b) asimilacién de antivalores.
Asi, 1a dimensién més profunda del yo se
vacia de los contenidos estéticos. Sin tales
criterios, vale mas lo inmediatamente sen-
sible o perceptivo. Para otros, también los
rige la eficacia téenica, o el mero interés
crematistico, como serfa pintar en funcién
del mercado, o componer con relacién a las
expectativas del ndmero de «fans» que cada
armonia pudiese despertar.

Por consiguiente, en cuanto al régimen
de las ensefianzas, debemos partir de la
ciencia [11], pero contemplanda también
en su dimensién de bien estético, elabora-
do por el logos. Pero, como ésta no agota
todo su referente, pues como decfa més arri-
ba, estd lejos en el tiempo, en bastantes
casos, no por esto ha de dejarse a la iner-
cia de los estudiantes. Habrd, pues, que
plantear una solucidn. Como lo estético es
relevante para conectar lo material con lo
moral de la civilizacidn, entiendo que es el
gran factor olvidado y que debe reintegrar-
se con su relevancia. De aqui que se nos
planteen ciertos retos para indagar sobre
el modo de hacer presente lo vital de cada

elemento estético. Veamos en primer lugar
el sentido general de lo estético.

;Cabria interpretar las chras poéticas,
con relacion a la critica estética, con los
hechos proyectados por bastantes de los
estudiantes y algunos docentes en las au-
las?. 8i esto fuera asi, las consecuencias se
relacionarian con los conflictos y fracasos
escolares. Leemos que los jovenes de hoy
no se saben expresar porque la ensefianza
no les proporciona tal contenide de formas.
M4ds concretamente, nos dicen:

«No son sordos, sino mudos, incapaces
de aprehender... los matices del pensa-
miento y del sentimiento se les escapan...
Esta es la tragedia anticultural de la épo-
car [12].

¢Lo que plasman en sus malas formas,
exabruptos, indisciplina, violencias, ete. no
es una proyeccidn estética de cierta postu-
ra ética?. jQué trae esto?. Pittre lo propo-
ne con admiracién; No haréis un mundo
mejor si no hacéis un mundo mas bello. Es
el elagico «buenamente-bello» (kohockeogoo).
¢Por qué? Las formas implican normas, su
respeto exigen esfuerzo y no ha habido, ni
habré en toda la historia del hombre, pro-
greso moral sin esfuerzo. Fs més fécil ser
grosero que ser correcto, ser sucio, en lu-
gar de limpio... escribir como un cerdo que
cuidar el estilo... acusar de hipocresia a
las formas que practicarlas. .. rechazar todo
modelo y hacerse sin esfuerzo el modelo
propio. Desde el momento en que la mate-
ria cobra vida, toma forma. Pero la forma
—puramente material— es ya una cierta
disciplina, una cierta sumision a un juego
de lineas, de curvas, de simetrias, a un
conjunto organizado. Con mayor razén hay
que decir de esto de la vida mental, de la
vida moral, de la vida social.

Formacién estética y acometividad

Incluso, como la violencia se caracteri-
za por la brutalidad emocional, en vez de
estar situados en la finura de la vida sen-
timental, entendemos que los valores esté-
ticos juegan un papel positivo en la
dindmica del trinomio: sentimientos, valo-
res en vez de antivalores. Entre los senti-
mientos profundos del hombre, no hay
ninguno que sea mas propio para transfor-
marse en honradez, patriotismo y concien-
cia, pues el hombre orgulloso necesita el
propio respeto y, para obtenerlo, intenta
merecerlo. Sin la ética del honar, la sober-
bia no es mas que orgullo de poderosos o
vanidad de nuevo rico. Sin forma, el amor
no es mas que un acto animal. Y sin €l
servicio a las artes, la riqueza no es més
que dominacién. O sea: o se aprenden los
modales civicos o los comportamientos re-
sultardn inciviles. Y todo esto es cuestién
de estética. Siendo ésta tan necesaria como
posible para ser educado.

Corolariamente, los conceptos-clave son
los siguientes. Aisthetiks es lo concerniente
a la sensacidn, percepcién, conocimiento.
Estética es la ciencia que trata de la belle-
za y de la teorfa fundamental y filosifica
del arte. Su objeto es determinar la esen-
cia de lo bello, Por consiguiente, ;la estéti-
ca ha de entenderse como disciplina o
asignatura?, jo se concibe come elenco a
conjugar con otras materias?. Esto plantea
cuestiones epistemoldgicas con relacién a
la educacién artistica. Bl qulchrumo es el
objeto de la estética. Por consiguiente, se
trata de plantear lineas de reflexién sobre
la educacién estética. No se concibe esto
como una recoleccidn de conocimientos, his-
toria y valores, esto es trascendido para
panerlo al servicio de la formacién del ca-

récter. El enfoque se apoya en la belleza y
en las Bellas Artes. Estas son un puente
con la otra funcién de sistematizar analiti-
camente y, también, se convierten en un
medio para acercarse al pulchrum. Asi se
plantea que se transmite verdaderamente
en cada una de las artes.

4. Concrecion del sentido de la educa-
cion estética [13]

Por lo que estamos pensando, jno se
trata de centrar el curriculo en el aspecto
ético?. Casi ciertamente, pues la estética y
la ética estdn ligadas entre si mas alléd de
su pertenencia a la filosofia. Por lo consta-
tado, amen de lo expresado sobre la tra-
duccién de la agresividad en modales
inapropiados, la conexién es m4s antro-
poldgica que epistemoldgica. En este orden
de ideas, el momento estético es la viven-
cia interior con la misma experiencia éti-
ca. Esto sucede cuando percibimos la
realidad en su verdad y su bien [14]. En-
tonces todo el yo da una respuesta adecua-
da. Es la interpelacion acaecida desde la
libertad. Por consiguiente, decir que la ver-
dad o el bien tienen esplendor, equivale a
manifestar que atraen al hombre cuando
los contempla. Y este es el fin compartido
por las asignaturas curriculares: mirar,
mas que ver, la verdad, el bien y la belleza
del mundo.

Par esto, uno de los contenidos més im-
portantes de la cultura consiste en some-
ter al hombre, ya durante su mera
existencia fisica, a la forma, y en hacerlo
tan sensible como sea posible al reino de la
belleza, porque el estado moral sglo puede
desarrollarse a partir del estado estético, y
no a partir del fisico [15]. Esto presupene
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formarle para tener una capacidad de apre-
ciar el arte. Reintegrando modelos funda-
mentales de Teorfa de la Educacidn,

INSTRUCCION

FORMACION

mencionados arriba, aplicados al desarro-
llo de lo estético, tenemos los siguientes
paralelismos.

AUTORREALIZACION

Conocimiento ™ Estimacién — > Disfrute

!

H
]
]
d
v

Simple cultura » Buengusto ———p ;Deleite?

Como ejemplificacion, pensemos si los
estudiantes llegan del estremecimiento go-
zoso intelectual con el seguimiento a las
actividades del aula; si se deleitan al desa-
rrollar las diversas acciones de los proce-
sos educativos. Con esto deseo subrayar el
valor estético de otras materias no artisti-
cas. Aquf la clave reside en traspasar el
hébito estético del buen gusto por su fun-
damento interno. Esto nos lleva a cultivar
las inclinaciones que debemos encontrar
con el educando y que su naturaleza per-
sonal trae inseparablemente.

Arte/Belleza (meta.l)

Reintegrando la teoria enunciada
con el sistemna formal de educacion, nos
obliga a considerar la legislacion que
la regula. ;Caben tales expectativas en
el cuerpo legal espafiol?. El estudio [16)
de los valores prioritarics de la LOGSE,
mediante el método de andlisis de do-
cumentos de Hall y Tonna, nos ofrece
que lo estético es subsidiario para la
personalizacién.

Por donde el sentido principal de la
educacidn estética no es mds la adqui-

llDignidad humana (meta.2)
Jerarquia/Orden (medio.1) I\
Autorrealizacidn (meta.3)

Eficacia/Planificacién (medio.2)

sicidn de téenicas y conocimientos como el
templar el cardcter y afinar el gusto. De
este modo llegamos a establecer un senti-
do catdrquico en una de las dimensiones
de la accién educante. Es decir, toda «lec-
cién» ha de provocar una vivencia plena-
mente humana, como lo hizo en su dfa, por
gjemplo, la fragedia griega.

De lo anterior se sigue sefialar clara-
mente la existencia de dos lineas
pseudoestéticas. Por una parte, buscar la
hermosura de los propios actes, no ponien-

do en juego todas las energias internas,
sino mostrandose cada vez més afectado o
preciosista; por otra parte, trasladar la pre-
ocupacién més hacia lo did4ctico, plantean-
do aprendizajes que tiendan hacia un
conocimiento hipotético o racional-argu-
mentativo sobre la belleza. En ambas si-
tuaciones nos olvidamos de la globalidad
del sujeto. Lo que se requiere para captar
las cosas mds importantes no es sélo agu-
deza visual, sino espiritu atento, que sea
capaz de contemplacidn, de entrega y aper-
tura. Por estos principios, basar la belleza
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en la conjugacién con la teologia indivi-
dual estd en funcién del grado de educa-
cion logrado.

Entonces, rememorando la exposicion
de Riefensthal [17] sobre la fotografia, ve-
remos que lo estético implica que el sujeto
mantenga una fidelidad a un canon clésico
de belleza, en virtud de lo cual logra sor-
tear los «cantos de sirena», en virtud de un
antimodernismo de la autora, aunque em-
plee las mds modernas técnicas. Lo decisi-
vo es evitar el mero mimetismo, puesto que
no es solo el recurso a un modelo lo que la
hace cldsica, sino tambign la continuidad
de una actitud (ahi estan los valores) de
defender la independencia de lo estético y
lo téenico. Pero, independizarse jde qué?,
de las rejas impuestas por la masificacién.

5. Sistema con educacion estética

Con los valores se ha de ser especial-
mente cuidadoso, pues podriamos caer en
el error de conculear Ia dignidad de los
estudiantes. En este orden de cosas, en-
conframos una serie de conceptos [18] que
nos seflalan aspectos a evitar en la practi-
ca, si deseamos actuar correctamente. Se
trata de adoctrinamiento, condicionamien-
to, manipulacién, principalmente. Por esto,
aqui, primeramente hay que explicar el
sentido de la posibilidad de manipular el
pulchrum. Se trata de efectuar una her-
mosura falsa. Falsificar es separar lo hello
de su lugar natural, dandole un esplendor
que no le es propio, Entonces no hay sinte-
sis de valores estéticos, por lo que no pue-
de haber critica, ya que se ha degenerado
lo verdadero y lo bueno, puesto que alli
estd ausente.

El director del Museo Picasso de Paris

[19] nos propone un ejemplo al respecto.
Aparte de mostrar log lazos de colabora-
cién entre el nazismo y el expresionismo,
fundado en Popper y Gombrich, sefiala que
el citado movimiento esteticista sélo atien-
de a lo inmediato y la visceralidad. Resul-
ta una pseudoestética porque rebaja la
capacidad de representacién del mundo.
Esto trae derivadamente la conculeacién
de la teoria, entendida come pensamiento
elaborado. En consecuencia no se da un
arte universal. Se desentiende de la Histo-
ria, por desatenderla. Asi que pedagigi-
camente es preocupante plantear un arte
lidico, despreocupado. Como uno de los ins-
trumentos principales de la educacién es-
tética, ha de llevar mensaje, ha de
despertar los valores de la belleza. No se
trata de ofrecer situaciones que den sélo
placer al sentir tal esplendor de las for-
mas. Entonces seria imposible hablar de
falsedad, ya que de gustos no hay nada
escrito, no habria autoridad. Lo que saca-
riamos en consecuencia serfan sujetos afec-
tados.

Pero también tendriamos otra tipologia,
los preciosistas. Estos, en razén de sélo
atender a la forma de las cosas. Se parte
de una antropologia en donde uno es una
yuxtaposicién de alma y cuerpo, y el arte
silo atenderfa a lo primero, a la forma.
Entonces, basta pintar para los museos y
colecciones particulares e ir allf para «for-
marse». No se aprecia el pulchrum como
una dimensién més de la vida personal.

De esto tenemos manifestaciones por
desgracia cada vez més generalizadas. Por
gjernplo, el fenémeno estético de la moda
(20]. Si en los 1868 habia desfiles de lujo
(élite); en 1968 se masifica el consumo de
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la ropa (prét-a-porter), pero sin perder cierto
encanto; desde los 1970, la moda y a tra-
vés de los medios de comunicacién social
se pregona en forma de publicidad. Esto
supone una mutacién en la personalizacion
(per-sonare), del poder de las actrices (algo
estético habia en ello) al de las modelos
{que tienen cierta figura). Esto ocasiona
cierto influjo como modelado: perspectiva
determinante de ver a la persona converti-
da en objeto de comercio. De lo cual, en
virtud de los dltimos estudios interdis-
ciplinares que se han efectuado sobre el
asunto, tenemos una grotesca falsificacion
de la verdad, bondad y belleza auténtica-
mente humanas. Surge el hombre (varén o
mujer) objeto, famélicos, estilizados,
anoréxicos por dentro y por fuera, aunque
de lo interior se carece més. Y asi se olvida
el sentido (estética) del pudor (ética).

Otro es el caso de la retdrice. Como
plasmacidn del propio ideal de belleza, no
es un ejercicio meramente racionalizante o
hipotético; es mas que el mero hablar bien.
Se trata de expresar fielmente el propio
pensamiento. Y lo de la fidelidad es clave
para convencer, dialogar. Similarmente,
podemos pensar en la cosmética y carica-
tura, con estiramientos y manias de tales
rdenes.

También nos inquietan ciertas tenden-
cias de la poesia actual [21], si se utiliza-
ran para comprender nuestra situacién
cotidiana en ciencias sociales. Se est4 ela-
borando de forma demasiado compleja,
intelectualizada, para conectar con el alma
del lector. Caminamos por rincones
laberinticos donde apenas se puede respi-
rar ¢l aire libre. Huyendo de [a universali-
dad, con facilidad se aprecia que en las

propias y ensimismadas obsesiones, sglo
reside una mera experiencia personal,
egocéntrica. Veamos a Jonatan Huertag:

«listoy al otro lado de la ventana

por favor, por favor

que alguien me diga de qué color son
a ese lado las mafianas.»

Estas elaboraciones no son méas que un
juego de palabras. No veo la imagen
liberadora del arte, que plantean Ausiag
March o Paco Brines, entre otros muchos,
La manipulacion de la formacién estética
es no decir o expresar nada relevante: ¢
simplemente exponer trivialidades, aunque
se emplee un gran aparato formal.

6. Estética y promocion de valores
humanos

A estas alturas de la reflexién, me pre-
gunto lo siguiente: ;Qué formas promue-
ven y expresan lo violento?, jes huma-
nizante la violencia?. Ademads, si sabemos
que la estética humaniza a las personas,
¢Cémo se concreta esto?. Lo primero que
tendria que relacionar es el modo de cémo
la belleza equilibra la subjetividad perso-
nal. Y esto se da porque ambas estin
concomitantemente actuando. En efacto, la
proyeccién del pulchrum en la subjetivi-
dad es la elegancia. También tiene un ini-
cio, un proceso formativo y una expresidn
hacia el infinito. La carencia de un correlato
armonioso se concreta en forma de prejui-
cios, estereotipos... Conforme a esto, tene-
mos diversas maneras de polarizarse segiin
tales actitudes. Unos sélo reconocen las for-
mas del pasado, la razin es que su bagaje
cultural no participa (no entiende) los cri-
terios estéticos que han emergido en el
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contexto actual. Entonces, su incultura les
lleva a sospechar de lo que realmente, ge-
neraciones posteriores valorararian como
una obra maestra. De aqui que encontre-
mos bastantes casos de artistas incom-
prendidos o rechazados por unas obras al-
tamente valoradas péstumamente. La cau-
ga se hallaba en el fuerte influjo del
academicisme y formalismo a que estaban
sujetos sus juicios [22].

Reintegrando aqui las relaciones expli-
cativas que hay entre agresividad y la sub-
jetividad humana, podemos comprender un
tanto mds el sentido humanizante, pacifis-
ta, promocionante de los valores, también
los estéticos. Para esto, sin cubrir todas
las facetas de lo axioldgico, lo relacionaré
con los valores elaborados por Occidente
[23]. Pensando en el ciclo mas critico del
sisterna, como es el caso de los alumnos de
la educacién secundaria obligatoria (ESQ),
se estdn situando entre violencia (acome-
ter clertas gamberradas) y el heroismo de
«tener la valentia de mostrar cierta cobar-
dia». Pues bien, entre tal polarizacién
axioldgica se extiende toda la distancia que
va de la fuerza bruta al coraje, éste enga-
lanado con la grandeza y el honor. Pero,
;qué es honor, sino orgullo estilizado, puri-
ficado, transformado en virtud (agresivi-
dad positiva)?

Sin 4nimo de plantear una cerrazén ab-
solutista, ni mucho menos, retrégrada, in-
serto a guisa de ejemplo la imagen de la
concepcién caballeresca. Sirva para com-
prender la funcién relacionante y
proyectiva de los valores, transformando
la agresividad en energia positiva humani-
zadora. Nogotros debemos ponernos a la
altura de los tiempos. En su esencia, la

concepcion caballeresca [24] es un ideal es-
tético que surge de la fantasia y de las
emociones heroicas, pero que asume las
apariencias de un ideal ético, emparenta-
do con la religién y la virtud (valor trans-
formado en habito). Su esencia es el orgullo
(consecuencia de la impronta bicldgica agre-
siva), pero tal elemento de lo subjetivo esté
estilizado y exaltado a la categoria de be-
lleza.

Pero, ademas, teniendo en mente la es-
tructura de la subjetividad humana, con
los diversos planos (lo esencial de hombre,
con la légica alcanzada, la herencia histd-
rica-comunidad y mi vivencia fenomenol6-
gica actualizada) en que consiste la
realizacion del YO, podemos comprender
que la violencia tiene dos dimensiones, la
individual y la social, siendo un fenémeno
complejo, multicausal. Por ejemplo, al plan-
tearse la teorfa de la privacién relativa,
formulando que determinadas expectativas
sociales se muestran como no realizables,
da lugar a un descontento que conllevan
acclones contra planteamientos organiza-
tivos, de orden, etc. de su contexto socio-
politico. Asf es que, observar sdlo una de
los modelos puede hacernos caer en un
reduccionismo. Pero, tampoco se trata de
hacer una yuxtaposicién de todo ello. En
consecuencia, habria que reformular el mo-
delo de organizacidn escolar, que proponien-
do espacios y tiempos estancos y reducidos
s6lo para dar cierta formacidn artistica o
meramente de dibujo técnico.

7. Instruccion artistica con formacion
estética: recursos especfficos a integrar
Por lo que llevamos diciendo, la educa-
cién estética también deberia ser una rea-
lidad transversal del curriculum. No
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obstante, hay que adquirir conocimientos
y promover experiencias de manera siste-
mética. Asi que, para profundizar en la
materia, debemos distinguir dos dimensio-
nes en la misma; cada cual con sus objeti-
vos especificos apropiados [25]: a) como
educacién estética general pretende la for-
macidn de sentimientos estéticos, buen gus-
to, actitudes estéticas, comportamientos
estéticos y habitos estéticos. b) educacion
artistica, con sus dos planteamientos: 1.
educacién por el arte (arte como medio;
educacién artistica pasivaj, con la
intencionalidad de conocer el arte, capaci-
dad de apreciarlo, gusto artistico y capaci-
dad de juzgarlo; asi como, 2. educacién para
el arte (arte como fin; educar activamen-
te), lo que plantea: contemplacién (re-crea-
cién), expresi¢n artistica y creacién
artistica. ;C6mo llevar a la préctica tales
ideas?. Pensemos en las cuatro principales
maneras de abordar directamente la belle-
za; la novela o poesia, la misica, la pintu-
ra y el cine. ;Qué nos dicen los expertos
sobre las materias?

A) La autora del libro Cémo mirar
un cuadro [26], ya nos avisa sobre la ac-
titud de quienes pretenden explicar un
cuadro, pues andan muy desencaminados.
Entonces, ;y lo de la autoridad estética?.
La contestacién: mirar se aprende miran-
do, ... pero no sélo. Hay que considerar
los diferentes estilos, sus raices y sus co-
nexiones, yuxtaponiendo ideas del tiem-
po e imdgenes. Para la profesora de
historia del arte hay cuatro maneras com-
plementarias de considerar una pintura:
buscar el objetivo del cuadro; captar lo
que nos dice de la cultura del perfodo en
que se produjo, averiguar, si es pertinen-
te, relacionar el parecido que tiene con la

realidad, y, finalmente, lo de la técnica,
colores, formas que emplea el pintor para
generar estructuras dentro de lo pinta-
do. No hemos de olvidar la afirmacion de
Picasso: jSi, el arte es peligroso!. Esto
también vale para la fotografia. Alejan-
dro Castellote, director de Photolspasa
99, dice que la fotografia estd triunfando
porque contribuye a reconciliar al pabli-
co no-experto con un arte, que en este fin
de siglo ha tendido a generar propuestas
especializadas que remiten a una vision
critica de los lenguajes creativos y su
interrelacidn, alejando cada vez mds las
exposiciones del piblico no-experto. El
pincel-cimara, como algunos denominan
a la fotografia como arfe, nos reconduce
a conceptos esenciales y fundamentales
de nuestra cultura, actuando como saber
totalizador, asi{ nos sitia ante
interrogantes sobre la vida y su sentido,
el porqué de la muerte, del amor, la en-
fermedad, etc. en un afdn integrador pre-
ludio de la metafisica.

B) Tomemos otra via a través de otro
libro titulado Una mirada al cine [27). Si
bien todos los ojos pueden ver una pelicu-
la, no todos sabemos mirar el cine. Los
aspectos estéticos que deben buscar nues-
tra atencién especial son los siguientes: a)
riqueza interna y externa del universo
filmico (espacio, tiempo, movimiento, rit-
mo, trucaje y relatividad); b) imagen
filmica, con sus planos, angulaciones, ilu-
minacién, encuadre, colores, misica y so-
nido; c) estructura de la pelicula:
argumento, guidn y montaje. No obstante,
condicionados estos planos a la formacitn:
saber delimitar una auténtica obra filmica
de un «culebrny, 0 un producto comercial
de superficial entretenimiento. Con este en-
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foque pretendemos que el sujeto realice una
contemplacidn estética. Decfa alguien que
no se puede leer poesia con prisa; ni con
ninguna ansiedad se puede ver un ballet o
una muestra de escultura. Porque el arte
se halla fuera de los intereses cotidianos o
productivos. Con la contemplacién salimos
de nuestro yo empirico para sumergimos
en el mundo de las formas expresivas, v
solo a partir de esta experiencia se engen-
dra en nosotros una actitud estética. Son
muchas las ocasiones que brindan a los
educandos tales tipos de experiencias: las
artes musicales y literarias, la declama-
cion, representaciones dramaticas, las ar-
tes plasticas (modelado, dibujo, pintura),
las artes aplicadas (papiroplexia, trabajos
en cartulina, madera, cuero o alambre), ex-
cursiones a lugares histéricos o al campo,
ete.

C) En la obra Como escuchar la mi-
sica [28] se nos explica que la melodia es
la referencia indiscutible, por lo cual se
presupone una minima instruccién en
este lenguaje. Por tanto, el estudiante ha
de distinguir entre ritmo, armonia y tim-
bre. Luego ya vendr4 la textura musical
¥y la estructura de la obra, con sus dife-
rencias y sus principios generadores. En-
tonces se llegan a diferenciar las
secciones, la variacidn, las formas fuga-
da de la sonatada o libres. Sucesivamen-
te, al considerar esto, el oyente llega a
entender —es muy diferente a distinguir
0 saber—6pera o drama musical, asi como
el valor histérico de tales géneros. Hay
que desglosar lo que lleva consigo la com-
posicidn (autor), de lo que hace el intér-
prete y, pasar correctamente de éste al
oyente. Aunque este texto no es sélo es-
pecifico de la musica, al igual que los

anteriormente insertos en los apartades
sobre la pintura, cine, etc., debemos plan-
tear la relevancia de la sugestion estéti-
ca. Nos hallamos sentados en un témulo;
a nuestro alrededor suena el coro de los
grillos, e impregna el aire el aroma de
las yerbas de la estepa. Callamos. No hay
que hablar mucho a los nifios, no hay
que atiborrarles de explicaciones; la pa-
labra ro es un pasatiempo, y un hartaz-
go de palabras es uno de los peores
medios que pueden darse. El nifio nece-
sita escuchar la palabra del educador.
pero también necesita callar; en esos mo-
mentos plensa, trata de comprender lo
que le han dicho y lo que ve. Es muy
importante para el maestro observar Ia
medida en e] hablar. No se puede hacer
de los nifios receptdculo pasivo de pala-
bras. Para comprender cada imagen im-
presionante tangible o verbal, se necesita
mucho tiempo y muchas fuerzas nervio-
sas. La habilidad de dar tiempo al nifio
para que medite es una de las cualida-
des ms sutiles del pedagogo [29].

D) La consideracidn de la novels, la
poesia, el ensayo... se contemplan en El
arte de la ficcisn (30]. El primer aprendi-
zaje sobre ello consiste en apropiarse de
la actitud siguiente: leer es haber leido.
Esto es comparar, profundizar. Por ejem-
plo, darse cuenta de qué novelas sélo bus-
can plasmar meros cuadros o personajes
inconscientes, o atractivos, Hay que llegar
a valorar el peso que tiene el narrador so-
bre el protagonismo de los personajes. Tam-
bién hay que saber diferenciar si hay trama
0 si se trata de un conjunto de anéedotas
yuxtapuestas. Lo que importa de verdad
es si el sujeto ha llegado a distinguir si tal
aportacién es un valor universal o si es
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una mera secuencia de asuntos falsos y
adulterados. Asi mismo, categorizar o ver
si el autor busca la originalidad tematica y
narrativa o lo ve como un negocio tendente
a un fabricar best-seller.

E) Lo anestético [31] también confor-
ma la sensibilidad. Vigjes, vistas panord-
micas, ete. Aunque no lleven normas
relativas a estilos estéticos, la belleza na-
tural provoca toda la profunda subjetivi-
dad, elevando lo inmaterial de la persona.
Estos medios ofrecen la virtualidad de ser
mds directos, espontaneos, vitales, llegan-
do a generar lo mistico del individuo. Cabe
detenerse en cualquier experiencia organi-
zada con finalidad instructiva para ense-
fiar a mirar, en vez de dejar que se
detengan en el mero ver u observar expe-
rimentalmente. De aquf se puede pasar a
considerar nuestras formas, modales, com-
portamientos, etc. No es necesario pues que
el bien tenga sdlo finalidad pedagdgica.

Ciertamente, hay que pasar de la lec-
tura estética de un periodo de nuestra cul-
tura, de cualquier situacién, a su
composicidn original. En virtud de esto es-
tamos propiciando en el intelecto educan-
do la creatividad [32]. Mas, esto no se debe
efectuar en abstracto, sino integrando las
fuentes, las autoridades. Pongamos como
ejemplo el més notorio. Bl Trabajo artisti-
¢o literario ha de aprenderse como las peli-
culas, haciéndolo. Un procedimiento
siguiente nos lo ofrece Joan Lluis Vives[33):

«Primero, tomards elementos de los
autores clésicos;
Después, poco a poco, irds mezclando lo
tuyo,

Hasta que creciendo con la edad la eru-
dicién, conseguirds una total autonomia;
serd todo tuyo.

Primeramente escribirds poce y cuida-
dosamente, atendiendo no a lo mucho,
sino a lo bien{...)

Y a la prontitud y la facilidad el ejerci-
cio te las proporcionard.»

En sintesis, ese estar en el cudnto, pero
tendiendo al hien, conlleva una actitud de
respeto a las formas. Es facil comprender
lo estético derivado de la formacion inte-
lectual, ya que como en cada tema hay un
cuadro, se puede proyectar un video, inser-
tar una audicion de fondo armonioso, efec-
tuar unas lecturas, etc. Con todas estas
acciones no sblo instruirfamos para obser-
var, constatar, describir, sino que también
formar{amos para saber mirar. Es enton-
ces cuando la estética se hace presente,
junto a la experimentacién, la sintaxis o
las humanidades. Al promover el captar el
gusto por las buenas maneras, sembrare-
mos ética con estética, mediante las disci-
plinas académicas,

Consecuencia pedagdgica. Lo bello no
debe separarse de su base natural, asf que
se debe evitar el recurso a disfrazar la ver-
dad y el bien de las cosas, de los hechos.
Que los estudiantes vean, aprecien y que
valoren el esplendor de los hechos. Esto
nos plantea pasar de la ensefianza analiti-
ca (asignaturas yuxtapuestas) a la integra-
cién (interdisciplinaridad [34]) de las
ensefianzas. Para lo cual cabe combinar la
transversalidad con el trabajo de los do-
centes en equipo y la convergencia de las
asignaturas.
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8. Hacia un enfoque integrado de los
aprendizajes

Una es la sintesis que se incorpora a
través de la herencia helénica, que entien-
de al hombre bellamente bueno o buena-
mente bello (kehogreryodoc). En tal sentido,
situdndonos en un impulso tipico de la pu-
bertad-adolescencia, el orgullo, siendo [35]
como es un sentimiento de los profundos
del hombre, sin embargo, no hay ninguno
que sea mas propio para transformarse en
honradez, patriotismo y ecnciencia. La ra-
zon se halla en que el hombre orgulloso
necesita el propio respeto y, para obtener-
lo, trata de merecerlo. jHabria que recupe-
rar el valor del honor en el tercer milenio?,
Pues, si, jhay que recuperar el honor!. Sin
la ética del honor, sin la forma (la que nos
dan los valores) nuestros actos se rebajan.
Aqui valdria incluir la distincién de actos
de hombre y humanos. La carencia de for-
mas nos acercaria a los primeros, la edu-
cacién nos eleva a los segundos. Por
consiguiente, no hay que abandonar la
intencionalidad pedagdgica.

Aplicandonos a ello, todas las discipli-
nas han de tender a lograr la definicién
axioldgica del centro educativo, Mas, ;cémo
contribuyen las disciplinas estéticas referi-
das a promover la estima de las buenas
formas?. Veamos seguidamente una expli-
cacién que orienta el sentido de la combi-
nacién de las disciplinas [36]. La masica
funda orden, crea formas, las entrevera,
las contrasta, las potencia mutuamente,
incrementa su sentido al ensamblarlas en
conjuntos bien trabados. Esta trama uni-
taria constituye un campo de juego y,
consiguientemente, un campo de ilumina-

cién, Este mundo luminoso, si encierra una
poderosa belleza, conmueve de modo espe-
cial el 4nimo del hombre, porque lo sobre-
coge, pone en vibracién las virtualidades
més valiosas. Al dejarse atraer por esta
realidad promocionante, el hombre adopta
una actitud de sencillez espiritual, de hu-
mildad, de disponibilidad, de acogimiento
agradecido. Reconace que lo més profundo
que hay en mi no procede de mi, pues el
hombre supera infinitamente al hombre.
Con esto se anulan las actitudes que desli-
zan al sujeto hacia el resentimiento. Con
ello desbloquea el espiritu encapsulado en
su menesterosidad y lo abre a las fuentes
de la auténtica creatividad humane.

Pero la clave formativa estd en cémo
relacionar los contenidos con lo estético.
La cuestién de este punto se centra en se-
fialar el sentido humanistico de la trans-
misién cultural. Nos preguntamos pues si
en el sentido de lo humano hay valor nece-
sariamente estético. Recurriendo a Ia His-
toria [37], expone el largo y doloroso
esfuerzo de los hombres para alcanzar cada
vez niveles de mayor felicidad y justicia.
Esto se puede reflejar al considerar el in-
flujo de los c4nones, como permanencia de
lo cldsico en lo estético de hoy, aunque no
slo en las artes. Y esto sucede en la histo-
ria personal y en la de la humanidad. De
aqui que tanto en las artes cuanto en el
modo de ser elegante haya cénones, eta-
pas, estilos. Y es que cada generacién plas-
ma su sensibilidad estética.

También en poesfa. Plasmando el se-
creto profunde del hombre (que traspasa
la mera Jégica de la sintaxis v la sola con-
tahilizacién de substantivos, con la acomo-
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dacién a matices fonéticos). No es menor el
fruto proyectivo de la integracién del tea-
tro (en cuanto literatura), pues su valor
reside por su capacidad de ir exponiendo
al hombre en situaciones que nos revelan
su cardcter, al compararse con la persona-
lidad que proyectan los actores.

Si tomamns nuestras circunstancias ten-
dentes hacia una multiculturalidad, la ac-
tividad de trabajo con idiomas extranjeros,
como es la traduccidn, entendida mas que
una traslacion mecénica de palabras, nos
depara un primer rango formativo. Esto
porque: a) exige esfuerzo para penetrar en
el pensamiento de otro (Filosofia); b) nos
pide que olvidemos nuestras opiniones per-
sonales (humildad); c) acoger el pensamien-
to del otro y que lo restituyamos tal cual lo
habia concebido (objetividad), y d) nos ha-
bittia a: comprender antes que juzgar, a
respetar la originalidad de los demds, y a
no violentar nunca su libertad.

La estética puede dar forma a la eco-
nomia, pues el dinero sin las formas no
siembra méds que odio. Catalogando
esquemAti- camente comportamientos, te-
nemos que la desgracia del nueve rico
estd ahi, no tiene maneras. Se suele con-
fundir el ser con el tener, por lo que esté-
ticamente se trataria de aparentar,
ensefiar pertenencias, El golpe del genio
de la aristocracia habia sido separar el
principio de la funcién y fortuna, consi-
deracién y riqueza. Por consiguiente, jun-
to a los contenidos centrados en los
gastos, PIB, eficacia, eficiencia, ete., ha-
bré que situar las actitudes, el cuidado
de las formas, la ordenacidn de estas no-
ciones con respecto a otras.

En cuanto a la posibilidad de colabo-
racion de la estética y las humanidades,
en concreto la politica, nos la ofrece al
considerar la idea de comunidad utdpica.
Sin embargo, jno va esta extrana comu-
nidad de vida y de bienes, que no comer-
cia con dinero a destruir radicalmente
toda nobleza y magnificencia, y esplen-
dor y majestad honor y verdadero ador-
no de un Estado?. Y, con relacién a los
totalitarismos, como los emergidos del
modelo soviético, verdaderamente se po-
dria admitir su arte socialista; no obs-
tante bajo dos condiciones: que la creacidn
siguiese siendo libre y que tomara su ins-
piracién de arriba, no de abajo.

La interrelacién del arte con la reli-
gidn se da a partir del hecho estético si-
guiente: el arte nos introduce en el
umbral de lo infinito. Reflexionemos sélo
en un término que comparten ambos dm-
bitos. El lenguaje refiere lo trascendente
designando con la misma palabra: éxta-
sis. Tanto el éxtasis artistico (literalmen-
te: que hace salir de sf), cuanto el éxtasis
mistico (te arrebata hacia el plano tras-
cendente). Tal asimilacién trans-discipli-
nar se puede constatar en virtud de los
procedimientos litirgicos. Los templos
son como lenguajes especificos de belle-
za; todas las artes {musica, danza, tea-
tro) han nacido en sus atrios. La liturgia
es pues la puerta para lo transcendente:
lo artistico para lo mistico en situacidn
de éxtasis.

La integracién global de contenidos
puede promoverse a través de la conside-
racién de unos parrafos —lo mejor es todo
el libro— con relacién a obras pictéricas,
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entre otras. Veamos la aportacién de Jean
Guitton en la segunda parte del libro [38]:
su propio funeral. Tras una visita a
Toledo, en donde habla con £l Graco ante
El entierro del Conde de Orgaz, el alma
liberada de Guitton observa las exequias
desde la tribuna de la basilica de Les
Invalides. Alli conversa con De Gaulle
sobre el mal, ... con Sécrates sobre los
auténticos fildsofos...; con Blondel sobre
el hombre y el alma...; con Dante sobre
el amor y la poesia..., y se presenta el
Diablo para tentarle por tltima vez. Con
lo cual éste serfa un texto de sintesis, de
culminacién de una sistemética de cur-
sos integradores de contenidos, con clara
perspectiva transdisciplinar. Por lo tan-
to, se observa claramente que la estética
es la puerta para poseer una ética. Por lo
que no se puede plantear un neutralismo
en la promocidn del pulchrum. Es decir,
las formas y lo bello son como vehiculo
del Bien.

Por consiguiente, la infegracicn de las
ensefianzas se concibe tomando como eje
ordenador la interrelacién de los conte-
nidos, sirviendo el intelecto (no digo que
s6lo la légica) del alumno de lanzadera
al servicio del fortalecimiento de su ca-
racter. Mas, para que tal correlacion de
ensefianzas tienda a agotar el referente
originario de las asignaturas, habrd que
encarnarlas en espacios y tiempos con-
cretos. Por consiguiente, esta contextuali-
zacidn ha de partir con una elaboracién
de un mareo socio-cultural como ndeleo
integrador. De aqui que las disciplinas
humanisticas tengan un papel dinami-
zador y comprensible del espiritu, del
pulchrum, de la orientacién de sentido
de la humanidad en cada momento.

Un modelo pedagégico que ya hemos
experimentado en este enfoque, con re-
sultados positivos [39], consiste en corre-
lacionar las etapas histdricas, con los
estilos de las bellas artes y las concepeio-
nes filosdficas, asf como con los ideales
de las edades del hombre, junto a la lite-
ratura, geografia, antropologia, pldstica,
pretecnologia, etc. Mas esto tiene sus
fundamentos, a saber.

9. Sentido transdisciplinar y
humanistico que se debe proyectar: lo
estetico como transversal

De la congideracién de las convergen-
cias de contenidos anteriores, con Guitton
[40] podemos observar un sentido huma-
nizante del arte, como proyeceién de una
estética asimilada. La implicacién de las
artes para promover el pulchrum elegan-
te en una persona nos lleva a: 1) aprove-
char el tiempo al méximo; 2) ordenar
nuestras ideas para no dejar escapar una
intuicidn, verso...; 3) entender el valor
del arte o de las humanidades; 4) pro-
fundizar en las exigencias del trabajo
prosocial, tendiendo al bien comiin, y 5)
saber aprender, incluso de los defectos
de los maestros. El medio para conseguir
esto, nos asegura Guitton, consiste en re-
conciliar con la palabra a quienes se es-
tdn educando hoy en el lenguaje de la
imagen. El fruto se hallara en la proyec-
cién de unas formas: la elegancia perso-
nal.

El arte se niega a si mismo cuando
solo se ocupa de reproducir los modelos
del pasado. El arte mira siempre hacia
delante, busca nuevos modos de alcanzar

5]
=
w

» ¥25E05 '100g squeip-aiquandas ‘0zg U 'Y oue
ejdodepad ap ejouedsa e3si1A0d

1
e



aite LIX, n.° 220, septiembre-diciembre 2001, 503-524

revista espaiiola de pedagogia

Salvador PEIRO | GREGORI

lo infinito en el hombre. Plasma asi lo
que de misterio tienen las cosas. Por esto,
una persona anticuada nunca es elegan-
te, ni tampoco aquél que sdlo se centra,
ocupa y preocupa por «r a la modar. Mas,
no exageremos, la elegancia suele tener
un toque de vanguardia. Por ende, tam-
poco es justo encasillar lo elegante silo
con lo clasico, aunque tampoco cabe ex-
cluirlo. Veamos una combinacin de ele-
gancia interior, clasicidad y humanidad.

Sobre el asunto, pensemos un texto
de Baltasar de Castiglione [41], quien
hace decir a micer Pietro, hablando de la
hermosura del cuerpo:

«Digo que de Dios nace ella, y es
como un circule, del cual la bondad es
el centro. Por eso como no puede ser
circulo sin centro, asi tampoco puede
ser hermosura sin bondad; y con esto
acaece pocas veces que una ruin alma
esté en un hermoso cuerpo, y de aqui
viene que la hermosura que se ve de
fuera es la verdadera sefial de la bon-
dad que queda dentro: y en el cuerpo
de cada una es impresa, en los unos
més y en los otros menos, una cierta
gracia casi como un cardcter o sello
del alma, por el cual es conocida por
de fuera, como los drboles que con la
hermosura de la flor sefialan la bon-
dad de la fruta. Eso mismo aconfece
en los cuerpos; y asi log que entien-
den de fisonomia muchas veces en la
compostura de los rostros y en el ges-
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to, conocen las costumbres e inclina-
ciones, y alguna vez los pensamientos,
v lo que es mas de maravillar, hasta
en las bestias se comprende en el as-

pecto la calidad del dnimo, el cual en
el cuerpo se declara todo lo posible».

Entonces, jcémo educar en la elegan-
cia? Se trata {42] de seguir un proceso de
interiorizacién. Interiorizar es valorar in-
ternamente lo que nos presenta ante no-
sotros sin mas, neutramente, desprovisto
de cualificacién. Esto es ajeno a cualquier
criterio estético. Le corresponde al YO,
poniendo en juego todos los elementos de
la subjetividad (el espiritu humano), a
través de una reiterada observacién aten-
ta, valorar la calidad artistica del objeto,
Pero si tal andlisis no es atento y reite-
rado, no es posible que se dé ante los
perceptores de nuestro espiritu la epifa-
nia de la belleza. Por consiguiente, hay
que educar para no ser pasivos.
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Notas
[1] Ademas de lo que cotidianamente difunden los medios

de comunicacion social, para concretar esto puede
consuliarse €l informe del Defensor del Pueblo sobre la
Violencia escolar, 1999, publicado en 2001. Cfr. la pa-
gina weh de la mstitucion.

Las palabras que se mencionan en este aparlado en
cursiva son voces que se han tomado del Diccionaro
de la Lengua Espanola (REAL ACADEMIA ESPANCLA.
1992: Madrid, 21° edicior). Los entrecomillados son
descripciones de los mencionados érminos. Aqui las
sistematizamos al efecto de elaborar la conexién entre
agresmdad y estética a partr de fa cultura v lenguae
comunes.

El ibro de J. £, MORENQ y M PEREYRA (2000 Cuestio
nano de actiludes frente a situaciones de agravio, p. 15
(Universidad Adventsta del Plata, Argentina) es un ma
nual de administracion del Cuestionario de actiudes so-
bre situaciones de agravio (CASA), que nos vale para
este cometido.

MARASSO, A, (19893 Agressiita e violenza, pp. 24-25.
(Turin, Ed. Grupo Abele),

[5] PITTRE, A, (1977) Carta a los revolucionarios

bienpensantes, p. 15 (Madrid, Rialp). E! autor fue Deca-
no de la Facultad de Derecho de Paris. También miem
bro de la Academia de Ciencias Morales y polticas de
Francia.

Bastantes ideas de este apartado se loman de Jacinto
CHOZA (1988) Manual de antropologia filosdfica, caps.
XL, XV y XV, (Madrid, Rialp).

Esto es diferente 2 tabd, que es debido a un razonar
prelogico. Por esto podemos hablar de <teoria estétr
cas, hecho que no se da en stuaciones imacionales.
SANTAYANA, J. (1999) £l senfido de fa belleza: esbozo
de una teoria estética (Madrid, Tecnos).

ESTEVE, J.M, {1983) £l concepto de educacion y su red

nomologica, en AAW. Tecria de la educacion | (Murcia,
Limites).

SANCHEZ FERLOSIO, R. (2001) Hacia una nueva estéti

ca, ABC, p. 3. Por olra parle, el escritor Andrés
TRAPIELLO declaraba ol diario Las Provincias {16/5/
2001) que le interesa mucho el arte v lo sigue dia a diz,
pero que por desgracia no le interesa el contenido del
95% del arte actual, cuyas propuestas le parecen «des-
quiciadas= en buena parte.

[10] Jacinto CHOZA {o.c. cap. XI) la menciona como «agresk

vidad», consecuente de los procesos intelectuales de
comprensidn, valoracién, memoria y experiencia. Por
consiguiente, al relacionar la subjetividad con el contex-
lo negativo, podemos decir que los chjetos estélicos
estén configurando_ simbdlicamente: fa violencia; como
nos explican GONZALEZ, L. et ali (1993} Signos y cultu-
1a de I3 violencia, pp. 162-164 (Cordoba, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cordobal, al reflexio-
nar sobre la violencia simbdlica que refleja la eslética
publicitaria. ‘

1111 Ciencia es un conjunto de saberes sistematizados, pere

caplados previamente segiin método apropiade. En vir-
tud de una leoria estélica {MAILLARD, Ch. 1998. La
razgn eslética, Barcelona, Alerles), no hay que lemer un
enloque sistematico para pensar el ideal de 1a belleza
en el curriculo. Por consiguiente, no pensemos solo en
una concepcion posttvista de la msma Caben la her-
menéutica, fenomenologica, dialectica. En tal sentido, la
filosofia puede considerarse una ciencia, una teoria. Cir.
SEIFFERT, H. (1977) Introduccion a la teoria de la cien-
cia {Barcelona, Herder).

[12] PITTRE, vid ut supral5]; citando & Gaston Berger en la p.

69.

[13] En general, bastantes ideas que plasmo & continuacion

han sido exraidas del fibro de QUINTANA CABANAS,
LM (1993) Pedagogia estética (Madrid, Dykinson).

[14] RUIZ RETEGUI, A. (1998) Pulchrum, pp. 24ss (Madrid,

Rialp).

[15) SCHILLER, Friedrich (1795) Cartas sobre la educacidn

estética del hornbre. Su idea es que la estética presen-
ta otra perspectiva moral, en cuanlo que mediante
—para é— la promocidn de los valores de tolerancia,
justicia y humanidad, contribuye a la felicidad general de
las personas. Ver en el Diccionario Santilana de Cienr
cias de fa Educacion (1983).

[16] BUNES, M. y otros (1993) Los valores en la LOGSE {ICE

de la Universidad de Deuslo).

[17] MORATO, F. (1999) Riefensthal, entre nosotros. Informa-

cidn, 27, julio, 1998,

[18] ESTEVE, JM. (1983) El concepto de educacin y su red

nomolégica, en ARW. Teoria de la educacion | (Murcia,
Limites).
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[19] CLAR, J. (1998) La responsabilidad del arfista (Madrid,
Visor).

[20] SANCHEZ, A, (1999) Moda: entre [a ética y la estética
{Madrid, Palabra).
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[21] AZUAR, R, Sobre la poesia actual. informacion, 28 de
julio de 1999,

[22) Es una adaptacion del texto de MARTI, M. A. (2000) La
glegancia. £l perfume del espirtu (Madrid, Ediciones
Intemacionales Universitarias). En esta direccion puede
consuttarse fa obra de Aurora BERNAL (1998) Educa
cion del caracter/educacion moral {Pamplona, Eunsa),
que explica la educacién del cardcter como actividad (p.
108} y el caracter subsidiario de la educacion artistica
para lograr un caracter moral (pp. 230ss).

[23) TAINE, H. Origmes de la france contemporame, La
Revoiution I, p. 190 Citado por PITTRE, A. (1977) Carta
a los revolucionanos trenpensantes (Rialp, Madrid).

[24] HUIZINGA. ). (1932) La dechn du Moyen Age, pp. 80:81.
{Paris)

{251 QUINTANA CABANAS, J M* (1993) Pedagogia estética
(Madrid, Dykinson). Como se trata de despertar el senti
do humano de la admiracidn, los recursos se tomardn
de la naturaleza, artefactos, el silencio, pero cémo no,
los mismos que se van a emplear en las disciplnas
troncales: poesfa, novela, pinturas, etc. También en la
obra de MARTI, M. A.: La admiracidn, pp. 97-106 (Bar-
celona, Ediunsa).

[26] WOODFORD, S. {1985} Cdmo mirar un cuadro {Barcelo-
na, Gustavo Gill.

[27) CEBOLLADA, P. Una mirada af cine (Madrid, Centro Es-
pafiol de Estudios Cinematogréficos y Audiovisuales
—CEECA—).

[28] COOPLAND, A, (1997) Cémo escuchar fa misica (Ma-
drid, FCE).

[29] SUJOMLINSK, V. {1975} Pensamiento pedagdgico, p.
220 (Moscti, Progreso).

[301 LODGE, D. (1998) 1 arte de Iz ficcidn (Barcelana, Penin-
sufa).

(311 LALG, C. M.: Introduction a IEsthetique, cap Il de la 22
parte, citado en la descripcién de la palabra «anesiéticos
por LALANDE, A, {1967) Vocabulario técnico y critico de
a Filosofia {Buenos Aires, EI Ateneo),

[32] Ricardo MARIN IBANEZ (1974) Principios de {3 educa-
cidn contemporanea (Madrid, Rialp) introduce en la pe-
dagogia espafiola el principio de la creatividad, originado
en los Estados Unidos e insertado como uno de los
principios de la educacion personalizada (Viclor Garcia
Hoz). Por otra parte, siempre hay una proyeccion de la
propia moralidad en la expresidn estética —ver mds
arrba la mencién a GONZALEZ, L. et aifi. Asf que pue-

den plantearse actividades especificamente artisticas en
conexidn con temas de otras materias, promoviendo asi
el ethos esthebkds.

[33] VWES, J. L. Formacidn de fterato. Apud QUINTANA o.c.

1341 MARIN, R.{1976) Interdisciplinaridad y ensefianza en equ
po. (Madnid, Paraninfo). Nos extrafia que lo estélico ng
se contemple como tema fransversal curricular. Sobre
eslo, baste ojear otras obras simiares a la de PALOS,
J.{1998) Educar para el futuro; temas transversales def
curnicuium (Bilbao, Desclée de Brouwer),

[35) TAINE, H. Ongines de iz France contemporaine L3
Revolution |, p. 190.

136] LOPEZ QUINTAS, A. (1989) Cuatro fisofos en busca de
Dros. La transformacién espiriual de Garciz Morente ¥
la fuerza expresiva de ls musica sacra, pp 212213
(Madrid, Rialp).

[37] BERGER, G, L'hemme modeme et son education, p. 135
(Paris, PUF).

[38] GUITTON, J. (1998) Mi testamento fiosdfico (Madrid,
Encuentro).

[39] PEIRG, S. (1982) Reafizaciones interdiscipfinarias en el
dmbito espafiol (Valencia, Nat-libres),

[40] GUITTON, J. (1999) Ef trabajo intelectual (Madrid, Rialp).
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Resumen:
Formacion estética y acometividad

Se trata de un trabajo bifronte. Por una
parte pretende sefialar el sentido que debe
tener la estética para la educacién funda-
mental; por otro lado, en la doble perspec-
tiva del origen lingiifstico de la educacién
en convergencia con el analisis termino-
logico del mundo de las formas, para to-
mar la subjetividad humana, seiala los
efectos negativos. Luego apunta el sentido
de educar en lo estético para tener las de-
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bidas formas. En el entramado de la com-
posicion refiere objetivos, procedimientos y
recarsos para educar lo artistico y lo esté-
tico. Finalmente propone la aplicacién del
criterio interdisciplinar para efectuar una
integracién del pulchrum en el curriculo.

Descriptores: Formacién estética. Violen-
cia, curriculum y ensefianza, Estética y vio-
lencia en la persona, Estética integrada en
el curriculum.

Summary:
Aesthetic Education and Undertake

This article prosecutes the education
from the perspective of the beautiful
(pulchrum). On one hand the author
explains the sense of aesthetic should have
for the fundamental education, on the other
hand the author connects it with the
negative undertake (agressivity and vio-
lence). So he defines «aesthetic education»
as the transdiciplinary curriculum
knowledge. Then, he points out the sense
of educational process to get the human
self fuegillment. Meanwhile the author
mentions aims, procedures, and resources
in order to improve the educational process
of the artistic and aesthetic dimensions of
the person. Finally he proposes the
application of the interdisciplinary
approach to manage an integration of the
pulchrum in the curriculum.

Key Words: Aesthetic education.
Violence, curriculum and education.
Aesthetic and violence in the individual,
Integraled aesthetics in the curriculum.

ue

quandss ‘0zg .U ‘X o

¥25-E06 '100Z 3/quaidip-al
eidoBepad ap ejoyedss BISInGd

1O

3]
N
w



