Textos y notas sobre
arte escritos por
Pedro Nel Gomez

Resumen

Pedro Nel Gémez es uno de los artistas més
destacados de Colombia, con una obra que ha
despertado grandes polémicas en la historia del arte
colombiano del siglo xx. Sus opiniones estéticas
e ideoldgicas, junto con su personalidad, han sido
motivo de enconadas controversias, elogiosas
simpatias y cdusticas disensiones. Sin duda fue
el artista mas controvertido del siglo pasado. La
reciente investigacion Pedro Nel Gémez, textos
y notas sobre arte quiso recuperar las fuentes
primarias donde aparecieron consignadas las
apreciaciones del artista antioquefo sobre el arte
universal y colombiano, de manera que la base
documental, debidamente sistematizada, estuviera
disponible para que los estudiosos de la obra del
artista y del arte nacional pudieran disponer de los
materiales que ayudaran a entender la complejidad
y sentido estético de las propuestas del artista
antioqueno, valiosos a la hora de esclarecer el
desarrollo de las ideas estéticas en Colombia.
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Abstract

Pedro Nel Gdmez is one of the most outstanding
of Colombian artists, with a work that has
aroused much discussion in the course

of the history of 20" Century Colombian

art. His aesthetic and ideological opinions,

along with his personality, have caused acid
controversies, commendatory affinity and
caustic dissent. He was without a doubt the
most controversial artist of the last century.

The recent investigation, Pedro Nel Gémez,

Texts and Notes on Art, had the pretension of
recuperating the primary sources in which the
artist’s appreciations on universal and Colombian
art were expressed, in order to have a properly
systematized documentary base, which would
be available for scholars interested in the work
of the artist and of national art, who could have
access to materials that will help understand the
complexity and aesthetic sense of the artist’s
proposals, important when it comes to explaining
the development of aesthetic ideas in Colombia.



[

Noticia de una investigacion’

La investigacion hizo un amplio recorrido por
archivos existentes en Medellin, Bogotd y Cali. En la
primera ciudad se consultaron los archivos de la Bi-
blioteca Central Universidad de Antioquia, el Centro de
Documentacién Giuliana Scalaberni de 1a Casa Museo
Maestro Pedro Nel Gémez, 1a Biblioteca Pudblica Piloto,
las bibliotecas de 1a Universidad Nacional sede Medellin,
del Museo de Antioquia y del Instituto de Bellas Artes
y los archivos particulares de la familia de la doctora
Leni Oberndorfer, quien fuera amiga entrafiable del
artista. En Bogotd, se consultaron la hemeroteca y
algunos fondos bibliograficos de la Biblioteca Luis
Angel Arango, la Biblioteca Nacional y la biblioteca
de la Universidad Nacional de Colombia. En Cali, la
biblioteca del Instituto de Bellas Artes.

Durante el proceso fue sorprendente el hallazgo
de gran nimero de documentos escritos por Pedro Nel
Gémez (307 articulos y notas), sobre autores y mo-
mentos de la historia del arte universal y colombiano,
o por terceros (136 articulos y notas), que inclufan
apreciaciones del artista sobre diversos tdpicos del
acontecer nacional y artistico, al punto de producirnos
la sensacién de que fue el artista colombiano del siglo
XX con la mayor cantidad de escritos sobre arte y cul-
tura y de quien mds se comentd en las publicaciones
periddicas y en los textos que documentan Ia historia
del arte colombiano.

Si bien cuenta con una enorme cantidad de ar-
ticulos rescatados, la investigacion dista de agotar el
asunto. Atin resta mucho por investigar sobre el mas
importante artista antioquefio del siglo xx. Es nece-
sario continuar con la btisqueda de nuevos articulos,
rastreando afos, periddicos, archivos institucionales
y personales, correspondencia, que no lograron ser
cubiertos en el transcurso de esta investigacion. Y, sobre
todo, seguir localizando datos para completar y ampliar

el archivo ya conformado. Somos conscientes de que
el material recabado hasta ahora contribuird a llenar
vacfos existentes en el medio académico y se convertird
en referencia importante para todo aquel que desee
ampliar su conocimiento sobre la compleja y plural
figura del pintor, muralista, ingeniero, arquitecto y ser
humano Pedro Nel Gomez.

Queda pendiente, también, como asunto de inves-
tigacion, la recuperacion y salvaguarda de documentos
que estdn en manos de colegas, alumnos, amigos y
familiares del artista, junto con la grabacion de sus tes-
timonios, los cuales, sin duda, contribuirdn a elaborar
un perfil ms amplio de 1a vida, obra y circunstancias
del artista. Entre estos, debemos mencionar la recupe-
racion de los archivos de la Familia Oberndorfer, las
grabaciones y documentos de la Asociacién Nacional
de Diarios Andiarios; las filmaciones sobre Pedro Nel
G6mez, algunas de ellas existentes en la Fundacion
Archivo Filmico Nacional y en particular la realizada
en la década del cuarenta por el antropélogo Juan
Friede; de igual forma, las grabaciones de clases, visitas
guiadas, conferencias impartidas en la ciudad, etc., y
la correspondencia inédita del artista; adicionalmen-
te, los testimonios sobre su labor docente y sobre sus
concepciones artfsticas recogidas entre quienes fueron
sus alumnos, tanto en la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Nacional de Colombia, con sede en
Medellin, como en el Instituto de Bellas Artes, de la
misma ciudad.

Del conjunto de todas las lecturas recogidas
extractamos un amplio y complejo perfil del artista.
Nos queda claro que a su reconocida condicién de
acuarelista, muralista, olefsta, arquitecto, urbanista,
grabador y escultor se suma el de educador y, ahoraen
vista de 1a amplia produccion escrita que ha recabado
esta investigacion, el de intelectual y gestor.

En efecto, colegimos que Pedro Nel Gomez
acompafiaba el acontecer nacional y estaba al dia
en los asuntos de economia y alta politica nacional
e internacional, temas de su predileccion. La suscrip-
cion a diversas publicaciones le permit{a mantenerse
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actualizado en los asuntos de la cultura, 1a ciencia y
las artes, y complementaban sus intereses humanistas
que se acrisolaban con la permanente lectura de obras
de laliteratura universal. Al estilo de un humanista del
renacimiento, las inquietudes intelectuales de Pedro
Nel se proyectaba sobre diversos campos, pero el asunto
nuclear de su preocupacion radicaba en la creacion de
una obra artistica de cardcter nacional.

El artista era consciente de su papel en la historia
del arte nacional y defensor acérrimo de la importancia
de sus planteamientos estéticos en pro del desarrollo
de un arte autéctono y moderno. Sin timidez expuso
y defendi6 sus planteamientos y, junto con la labor de
sus alumnas, generd los mayores debates pablicos sobre
cuestiones estéticas en el pafs. Su obra y su pensamiento
sirvieron de guia a una generacién de artistas, que luego
de su aprendizaje, supieron labrar un camino propio en
el arte colombiano. Entre sus alumnos destacamos a
Débora Arango, Jesusita Vallejo de Mora Vésquez, Carlos
Correa, Fernando Botero y Rafael Sdenz.

Como gestor, podemos concluir que sus vinculos
con politicos e intelectuales de reconocida trayectoria
le permitieron realizar las obras que ahora quedan
como patrimonio cultural de la nacién. En una época
en que de gestion y gestores culturales ni se hablaba,
correspondia a los artistas mover su obra y atender
los encargos. Pedro Nel fue més all4, al asumir la ini-
ciativa de presentar y promover sus proyectos ante las
instancias gubernamentales. Esta capacidad de gestion
no siempre fue bien recibida, pero ala postre marcé una
diferencia frente a 1a pasividad de los artistas coetineos,
que esperaban ser llamados por el Estado, favorecidos
en los concursos por sus méritos propios a la hora de
ejecutar las obras requeridas.

La investigacién que retine las apreciaciones de
Pedro Nel Gomez sobre el arte ya estd a disposicion de
la comunidad académica y del ptiblico en general. El
material recolectado se organizd en cuatro libros, que
corresponden, cada uno, a los perfodos o fases en que
se puede caracterizar [a vida y obra del artista: periodo
de formacion, perfodo de consolidacidn, perfodo de
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madurez y perfodo tardfo, siguiendo los resultados de
las investigaciones de los profesores Diego Ledn Arango
y Carlos Arturo Ferndndez.* Copias de los libros se han
ubicado en 1a Biblioteca Central y en el Centro de Docu-
mentacion de la Facultad de Artes de la Universidad de
Antioquia, en el archivo de investigaciones del Grupo de
Teorfa e Historia del Arte en Colombia y en el Centro de
Documentacién Giuliana Scalaberni de 1a Casa Museo
Pedro Nel Gomez, para la consulta del ptiblico.

Cada libro o perfodo contiene tres secciones, dos de
ellas con los referentes histdricos y de contexto, directos
e indirectos, que sirvieron de marco a la definicién del
pensamiento y la produccién artistica de Pedro Nel G6-
mez. La tercera seccion, luego de hacer relacién de datos
biogréficos v de produccién artfstica, culmina con los
textos y notas sobre arte extraidos de diferentes fuentes.

11

Son pocos los documentos escritos por Pedro Nel
G6mez durante su perfodo de formacién (1889-1930),
que contienen sus reflexiones y opiniones sobre las
manifestaciones del arte nacional o universal. En los
textos que existen observamos que buena parte de sus
comentarios se localiza en la correspondencia cruzada
con miembros de su familiay con el artista Eladio Vélez,
cuando eran amigos. De ellos, queremos destacar el
articulo Noticia sobre el arte colombiano que Pedro
Nel publica en la prensa italiana y en la Revista Pro-
greso® de Medellin, con motivo de la participacién en
la Exposicion de Artistas Latinoamericanos, realizada
en Roma, en 1928,y dos interesantes reportajes que nos
introducen a sus concepciones artisticas y que nos sirven
como referencia para seguir el curso de la evolucion de
su pensamiento.

Las inquietudes mas notorias del artista se centran
en la definicidn de su vocacion. Toda su corresponden-
cia revela una vacilacion permanente por decidirse
entre la arquitectura y la pintura, a sabiendas de la
adversidad y limitaciones del medio colombiano de



los afios veinte. De ella extractamos un fragmento que
nos muestra su temprano interés por las artes cuando
en 1910, a la edad de 9 afios, escribe a su padre, que
se encontraba en Bogotd cumpliendo las funciones de
representante a la Cdmara:
Yo no quise entrar al colegio por que yo lo que
queria era aprender a pinlar bien y Dn. Antonio
lo que queria era ensefiarme de lodo. Pero o si
entro si me dan el sabado libre para yo pintar
y §i mi mamd me compra un pupitre y si no
quien sabe si iré.?

Entre 1915y 1922 Pedro Nel Gémez y Eladio Vélez
realizan algunas exposiciones de acuarelas y 6leos con
temas realistas: paisajes, escenas cotidianas y natura-
lezas muertas, que les valen el reconocimiento social
como artistas. Ambos realizan una prolija y pionera
produccion de obras a la acuarela, donde se revela
una transformacion de la técnica y su funcién, como
auxiliar de la pintura y la arquitectura, en un recurso
idéneo para la expresion artistica. Esto les ha merecido
el reconocimiento como fundadores de 1a Escuela de
Acuarelistas de Antioquia, que es una tradicion pictdrica
autéctona del arte colombiano. En asocio con Eladio
Vélez, Pedro Nel participa en el concurso para el mo-
numento de 1a tumba de Jorge Isaacs en el cementerio
San Pedro de la ciudad, convocado por la Sociedad de
Mejoras Ptiblicas de Medellin,’ en 1921. Este interés por
la escultura y fundamentalmente por las cualidades
plasticas de sus motivos serd un foco de preocupacion
constante a lo largo de su vida.

En diciembre de 1923, el artista viaja a Bogotd,
donde desarrolla algunas actividades relacionadas
con su profesién y formacion académica. All{ tiene la
oportunidad de frecuentar las tertulias literarias del
afamado Café Windsor, a las cuales concurren los més
renombrados profesionales, intelectuales, literatos,
politicos y artistas del pais, como Ricardo Rendén, Leén
de Greiff, Jorge Zalamea, José Eustasio Rivera, Rafael
Maya, Eduardo Castillo, Francisco Antonio Cano, Luis
Tejada, Pablo de 1a Cruz, Tomds Carrasquilla, Rafael
Jaramillo Arango, José Restrepo Rivera, Antonio José

Restrepo, Temistocles Vargas y César Uribe Piedrahita,
entre otros.

En el mes de noviembre de 1924, el maestro Gémez
ysu colega Eladio Vélez presentan un proyecto conjunto
de escultura en el concurso de monumentos para la
celebracién del centenario de la batalla de Ayacucho.
A comienzos de 1925 ha elaborado un proyecto escul-
torico conmemorativo y disefia un templete para el
gigantesco Monumento de Simén Bolivar, tradicional
escultura de Pietro Tenerani, erigida en la Plaza de
Bolivar de Bogotd en 1846,

Durante su estadia en Bogotd en 1924, comunica a
su padre la incertidumbre sobre su profesion futuray las
dificultades para continuar sus estudios de artes:

Se me hace muy dificil el viaje al exterior a
completar mis estudios de arquitectura, que son
bien pocos y deficientes y que de ellos vivo y vivo
perfectamente. En cuanto al puro arle, aunque
la arquitectura lo es tan pura como cualquiera,
creo que va a ser mi fin y lo va a ser muy larde,
debido a nuestra pobreza y a que lendré que
hacerlo todo y poco a poco.®

En enero de 1925, luego de reunir algtin dinero,
producto de un contrato para el disefio de un tramo
del Ferrocarril del Norte, emprende su viaje a Euro-
pa, en busca de una mayor formacién y de mejores
oportunidades artisticas y profesionales. Ingresa por
Amsterdam, donde visita los museos para conocer las
obras de los holandeses, especialmente las de Rembran-
dt y Van Dyck; en Parfs, visita museos y galerfas donde
conoce la obra de los impresionistas y de Cézanne, a
quien admira. Ingresa a Italia y se radica en Florencia,
ciudad donde vive hasta 1930. Su estadia en Italia le
permite conocer los museos, 1as iglesias, los palacios,
los monumentos y las galerfas de algunas ciudades
como Venecia, Florencia y Roma. En este pafs tiene la
oportunidad de ampliar su conocimiento de 1a cultura
renacentista y compenetrarse con las formas del arte de
este perfodo por medio de 1a obra de sus mds ilustres
representantes: Donatello, Giotto, Masaccio, Miguel
Angel, Tiziano, Tintoretto, Bellini y Orcagna, princi-

Artes, La Revista, N°. 13 Volumen 7/ enero-junio, 2007



palmente. En esta época, cabe destacar el encuentro
con Giuliana Scalaberni, quien serd su compafiera
de vida y madre de sus hijos, y la participacién en la
primera Exposicién Internacional de Artistas de Centro
y Suramérica, realizada en Roma en 1928, en la cual
presenta cuarenta trabajos.

Las dificultades de su sostenimiento y el de su
familia en Europa lo obligan a emprender el retorno a
su patria, no con el mayor gusto, pero convencido de
su interés por el arte y la arquitectura:

/Cree Ud. Papd que después de tantos aiios
de una vida llena de aventuras, con estudios
profesionales, dos arios de arquitecto en Colombia
v 5 aiios de artista completamente dejado de las
ambiciones frecuentes o comunes entre nosotros
rodando por Europa deseoso de salvar las
inclinaciones naturales a todo costo? ;Cree papd
que yo pueda dejar los pinceles o la escultura o
la arquitectura para ganarme de otra forma
cualesquiera el pan por que me veo lleno de
una miseria imposible? Yo no sé que pasard
de mi en esas condiciones pero si comprendo
que me sienlo un cardcler y una voluntad de
artista verdaderamente dura y animosa y me
lemo terminar malamente entre nosotros si no
logro llenar mis deseos mi tinico sentido para
la vida.’

Lineas atrds habfa manifestado su preocupacién
por llegar a un pafs donde la profesién de artista no era
valorada y reconocida y donde el campo de accion era
restringido: Pap4, sabe bien que nuestra querida patria
hoy estd para todos, desde los sastres hasta los gerentes
de grandes compaiifas, pero no para los artistas, Ginico
titulo que yo deseo para mf, aqui 'y en mi pafs .*

A su amigo Eladio Vélez, que se encontraba en
Pars, le comentaba sobre su retorno a Colombia y sobre
sus preocupaciones artisticas después de tantos aiios de
permanencia en Europa:

Quedan lodas las fundaciones hechas para
el futuro de mi luchada carrera artistica.
Ab! Que no tenga que modificarlas para
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acomodarlas al espiritu de Bogold o Medellin
porquetal modificacion ya no es posible; estamos

demasiado endurecidos ante las dificultades y
la indjferencia colombiana pero siempre mds y
mads colombianos. ;Serd posible ejecutar nuestros
cuadros? Yo creo cosa dificil, pero cosa que se
hard, la soledad en que he vivido estos tiltimos
arios y el muchacho serdn mis consejeras y en
cuanto al problema econémico, la Colombia
nacionalista liberal de hoy serd otra muy distinta
de la que yo dejé hace 6 arios.”

Ya se advierte en estos escritos no solo 1a fe de sus
propdsitos por el arte, sino también la manera como
percibe la situacion del arte y los artistas colombianos
de la época. A propdsito, es sumamente significativo
el texto Noticia sobre el arte colombiano, de 1928,
reeditado con una traduccién del artista en 1a Revista
Progreso, de Medellin, el 16 de junio de 1928. El articu-
lo tiene como valores agregados el ser, quizds, el primer
texto de comienzos del siglo xx escrito por un artista y
el primero publicado el exterior, en una época en que
este tipo de publicaciones escaseaban. Para entonces, la
publicacion mds reciente que describfa 1a situacion del
arte colombiano era texto de Gabriel Giraldo Jaramillo.
El articulo de Pedro Nel Gémez contiene una sintesis
de su percepcion del arte del pais desde 1a colonia,
y hace un recorrido sobre los distintos campos de la
producci6n artistica.

Conviene sefialar, sin embargo, que los comenta-
rios criticos y las opiniones satiricas de su correspon-
dencia hay que saberlos valorar en el contexto de las
circunstancias subjetivas y emotivas que los rodean.

Para finalizar esta nota nos permitiremos transcri-
bir parte de Noticia del arle colombiano que nos da
cuenta de la apreciacion artistica que Pedro Nel Gomez
tenia sobre el estado del arte en los afios treinta.

En los viltimos tiempos la obra de los arquilectos
es poco original, poco personal; hay mucha
actividad en las construcciones, ninguna en
arquitectura. Se espera una tendencia menos
objetivista, mds amplia y patrictica para antes



del fin de la primera mitad de este siglo.

En la escultura monumental los dltimos arios
han dado diversos ejemplos, entre otros los del
escultor y pintor Francisco A. Cano y los del
escultor Marco Tobon Mejia, el primero residente
en la Patria el segundo en Paris.

De la escultura decorativa no bablemos.

La pintura mural, bija y hermana al mismo
tiempo de la arquilectura, no considerada
desde el punto de vista técnico, sino como
creacion monumental, no existe entre nosotros.
Abrigamos la esperanza de ver en Colombia en
este siglo alguna iniciativa en este dificilisimo y
grandioso campo.

La verdadera bistoria de nuestra pintura
empieza con el pintor Vdsquez Ceballos (época
de la Colonia espariola), uno de los artistas
mds salientes. Quien quiera conocer el arfe
colombiano podrd estudiarlo en en la nueva
obra publicada por el joven pintor Roberto
Pizano, Director actual de la Escuela de Bellas
Arles en Bogold. Esta obra estd cuidadosamente
documentada y brillantemente ilustrada.
Citamos luego a Epifanio Garay, en el Siglo Xix
uno de los pintores colombianos mds completos;
Francisco A. Cano. Ricardo Acebedo Bernal.
Sus obras mds notables son: La Galeria de
los Retratos Presidenciales |, el San Marcos |
del pintor Acevedo; Horizontes 'y El Pdramo
de Pisba , de E A. Cano. De eslos pintores no
queremos juzgar si en sus obras mds notables
se han o no libertado de la educacion recibida
en Europa, si siguen sus observaciones de la
naturaleza tropical, rica y primitiva, u olvidan
su pais hiimedo y tempestuoso.

Andrés de Santa Maria, uno de los artistas de
lendencia mds moderna y mds sélida, es poco
conocido por sus compatriotas, a causa de sus
largos arios de trabajo fuera de la Patria.
Sobra decir que todos estos pintores han obtenido
medallas en diversas exposiciones.

Entre los artistas mds jovenes, entre 30 y 45
anios, citamos los nombres de Roberto Pizano,
ya mencionado, de quien muchos esperan una
personalidad definida; después Leudo, Zerda, los
paisajistas Pdramo, Borrero, Zamora, elc. Estos
tltimos ya han definido su tendencia.
Terminamos con el grupo de los jovenes de 25
a 35 arios, muy numeroso; piniores, escultores,
arquitectos, dibujantes, entre los cuales muchos
tienen una personalidad saliente y original.
Ndtase en todos el deseo de encontrar su
expresion de la naturaleza y de la vida del Pass,
estudiando, sin embargo, quién a los grandes
maestros espaiioles, quién a los venecianos,
quién a los impresionistas. Se nota aiun en
muchos el odio al savoir faire , habiéndose
preguntado a si mismos... (jsavoir faire!). Pero
Jsaber hacer qué?

[

Los aflos treinta y cuarenta son un perfodo crucial
en la historia colombiana. Es la época de ascenso del
liberalismo al poder, como expresion de una necesidad
y un afdn de renovacién de las instituciones del estado
yde lavidasocial. El lema de campaiiay del programa
de gobierno de Alfonso Lopez Pumarejo, Larevolucion
enmarcha , concentraba todo lo que de anhelo y fervor
modernizador se vivia en la época. Tres afios después
de su regreso de Europa, en 1931, Pedro Nel comenta
su percepcion del arte nacional en una entrevista pu-
blicada en £/ Heraldo de Antioquia:

La postracion en que se encuentra el arte pictorico
en Colombia es lamentable. Y cuando hablo
de pintura considero como pintores hasta a los
dibujantes de eliquelas de frascos de perfume,
para llegar a la dolorosa conclusion de que
en nuestro pais no hay siquiera cincuenta
Dpintores y somos una nacion de ocho millones
de habitantes. Florencia, en ltalia, que solo tiene
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Pedro Nel Gomez, Juliana Scalaberni comiendo frutas. Estudio

trescientos cuarenta mil habitantes, cuenta con

unos doscientos pintores, es decir, doscientos

verdaderos profesionales del lienzo."!

Y mds adelante agrega, cuando se lo indaga por
una solucién al problema:

Esloy convencido de que es necesario transformar

los sistemas actuales de educacion artistica, pues

de lo contrario jamds tendremos un movimiento

artistico Nacional. El trabajo aislado y continuo

de 10 profesores en un pais de ocho millones de

habitantes, es algo verdaderamente ridiculo. Esos

10 profesores tienen qué llegar a la creacion de

la luz de su pais, del ambiente coloristico, de

la plastica y de la estructura toda de la vida

nacional, para asi poderse decir algiin dia que

ha comenzado una verdadera tradicion artistica

en Colombia.”

Enellistado de falencias que denuncia la entrevista

se anunciael repertorio temdtico de una produccion ar-
tistica que se concibe en el marco de la nacionalidad:
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Entre nosotros no se ha tratado siquiera de
empezar el estudio de la flova, que es el primero
para la decoracion; luego hay que copiar escenas
del ambiente nacional, es decir costumbristas
como lo ba hecho Carrasquilla en la literatura .Y
no solamente esto, fuera de escena es necesario
copiar el color, la luz, efc., de los lugares. Asi
se forma el artista propio, el que interpreta la
idiosincrasia del pueblo.”?

En el ambiente ideoldgico y politico del pafs, el
nacionalismo era una bandera en la que convergfan
las corrientes politicas dominantes. Aunque algunas
ideas estéticas de las primeras vanguardias artisticas
europeas habian ya ingresado al pafs, como en el caso
del Futurismoyy el Creacionismo de Huidobro, el ptiblico
y los artistas escasamente se aproximaban a las formas
del impresionismo de fines del siglo x1x, al Art Nouveau
yalasformas decorativas del Art Decd. Estas dos tiltimas
tendencias, jalonadas por las demandas arquitecténicas
de las burguesfas urbanas e industriales.

La fuerte raigambre realista blindaba el gusto
tradicional contra toda novedad que alterara el gusto
estético. Las necesidades decorativas del momento y
de un gusto que empezaba a asimilar las formas del
arte académico con temdtica realista y nacional ain
estaban en ciernes, pues eran pocos los artistas con
formacion profesional y la demanda era escasa. No
olvidemos que la Escuela Nacional de Bellas Artes
apenas se habia conformado en 1886y que los artistas
activos en las primeras décadas del siglo orientaban
su accién a la produccion de retratos, paisajes, temas
religiosos y politicos, siguiendo los cdnones de la
representacion académica y atendiendo el gusto de
sus clientes.

No habfa condiciones para aceptar nuevas formas
que modificaran los codigos artisticos y las formas
armonicas y pldcidas de 1a estética de 1a contempla-
cion. El arte imponfa una distancia sobre la realidad
y en sus aproximaciones a los temas sociales se
cuidaba de cualquier interpretacion que no fuera la
exaltacion de los personajes y motivos histéricos. No



habia cabida para una interpretacién politica de la
sociedad, o, si se quiere, para una visién socioldgica
de la misma. Justamente la que Pedro Nel propone
como forma renovada del arte, capaz de narrar las
vicisitudes de un pueblo que enfrentaba la tradicién,
renovaba sus practicas y se aprestaba a ingresar a la
plena modernidad.

Por eso, cuando el prestigioso intelectual y perio-
dista Jaime Barrera Parra visita el taller del artista y se
encuentra con las obras que el pintor preparaba para
la grandiosa exposicion que realizarfa en Bogotd en
julio de 1934, se sorprende al ver que Hay unas obras
que son verdaderos editoriales. Verdaderas requisitorias
contra la politica. Es una campafia de alto sabor revo-
lucionario, de una diatriba cdustica, que hace pensar
en Diego Rivera .'* Pensamos que Barrera Parra se
enfrentaba con los temas y maquetas a la acuarela
para las composiciones del palacio municipal, que por
entonces proyectaba el artista.

Querfa Pedro Nel Gomez llevar al muro sus preocu-
paciones sociales para hacer que estos se convirtieran
en un patrimonio colectivo que narrara las realidades
nacionales, porque, emulando a Carrasquilla, conside-
raba que la realidad nuestra contenia lo que toda gran
pintura puede tomar como su asunto:

Hay que llenar las paredes con la palpitacion de
la realidad colombiana, que es una realidad del
mds fabuloso volumen.

Hay que ir a la tierra, hay que saber ver
nuestras cosas. Hay que entenderla dpticamente.
Y todo tiene un color o linea nuestra . Eslos
obreros, estos mineros, estos campesinos, esta
gleba de donde ha de brotar la revolucion que
termine con los directorios politicos, con esa
escuela de declaracion que es el congreso, con
esa academia anémica que nos estd fosilizando.
Hay que trabajar, hay que trabajar a todo
trance .

Desde luego que estas frases estdn dichas en el con-
texto de una época que vefa el ascenso del liberalismo
al poder, enarbolando las banderas de una sociedad

mds democrética y desarrollada, que se apoya en el
progreso cientifico técnico de la industrializacién y de
la modernizacion de 1a infraestructura productiva. El
camino lo trazaba el ingreso a la economia capitalista
y la creencia en que el desarrollo social, la generacién
de empleo, de educacion, la emergencia de mejores
oportunidades y las nuevas formas de organizacion
de las clases obreras serfan consecuencias naturales
de este proceso.

Afecto a las ideas liberales del Alfonso Lopez Pu-
marejo y en particular al movimiento de la Unir de
Jorge Eliécer Gaitdn, Pedro Nel sabfa que el arte social
y politico que integraba su visién estética no era de
plena aceptacién por el publico de la época. Sabe €l

comentaba Jaime Barrera Parra que su arte es de
muy diffcil degustacién, porque vamuchos afios delante
de la academia ."*

En un singular reportaje concedido en Bogotd
en julio de 1934, con ocasion de la exposicion de 114
trabajos en el vestfbulo del Congreso de la Reptiblica,
Pedro Nel afirmaba al periodista Po Gil que:

El futuro de nuestra pintura no serd otro que

la rebusca de la vida nacional con todas las

encrucijadas de verismos, realismos frivolos,

quie sin duda serdn evitados, pero solamente por
medio de la labor efectiva. Sin duda esta vida

nacional tan bella que para tanto se reduce a

lan poco nos llevard bacia la pintura mural. No

se llamard asi'por estar realizada en un muro o
pared, sino porque serd algo mds grande y fuerte
de lo que podamos imaginar hoy.”’

Lamirada de Pedro Nel sobre la realidad del pafs
implica una ruptura con la manera de ver tradicional
de los artistas. A la apacible y romantica mirada del
paisaje, de los tipos humanos y circunstancias, que
busca reproducir el efecto de la realidad sobre la
retina y mueve a la contemplacién y a la fruicién
del espiritu, el artista antepone otra mirada, quizds
también movida por un romanticismo mds politico
y dindmico , que ordena, categoriza y jerarquiza la
realidad desde una conceptualizacién socioldgica.
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En su obra de caracter social, los individuos tienen
valor en funcién de su pertenencia o representacion
de los colectivos o coros en que se organiza y
estratifica l1a sociedad. Todos ellos son expresion de
conceptoso entidades socioldgicas: los campesinos,
los mineros, los obreros, los estudiantes, las mater-
nidades como fuerza biolégica , los idedlogos, los
politicos, los estadistas, los héroes, los intelectuales
y artistas, las migraciones mineras y colonizadoras
del Departamento de Antioquia y del Viejo Caldas, los
movimientos de protesta, los desplazados por la vio-
lencia rural y partidista, 1as masacres, las maquinas
del progreso y de 1a industria, el petréleo y las mil
formas de expresién de las riquezas nacionales. Si hay
un personaje concreto e identificable, una circuns-
tancia precisa, un objeto o hecho concreto, estos son
simultdneamente {ndices, testimonios, y emblemas,
que sefialan el acontecimiento general, dindonos
avaramente los datos esenciales de su forma, como
pistas para descifrar su significacién socioldgica en
un conjunto, en el marco de las dindmicas sociales
colectivas de los colombianos. Grupos humanos que
hacen la geograffa patria, que definen el ser de 1a na-
ciény que merecen la exaltacién y el reconocimiento
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Pedro Nel Gémez, Los indios del Vaupés. Dibujo

en la obra artistica, donde se perenniza su gesta. Un
tono épico invade su pintura.

En 1935 recibe el contrato para la ejecucion de
los murales al fresco que decoraran algunas salas del
Palacio Municipal de Medellin. En ese mismo aflo pinta
los frescos La mesa vacia del nijio hambriento y El
matriarcado, en el primer piso; luego, en 1936, Las
[fuerzas migratorias, El minero muerto, El barequeo
e Intranquilidad por el enajenamiento de las minas,
en la sala del alcalde; en 1937, el gigantesco mural
La Repiiblica, en 1a sala del Concejo Municipal, y Za
danza del café, parael primer descanso de la escalera
de acceso al segundo nivel; y, finalmente, en 1938, pinta
el triptico £/ trabajo, situado en el descanso de las
escaleras de acceso al tercer nivel, en el cual presenta
los temas De la bordadora a los telares eléctricos |

El problema del petrdleo y la energfa y El trabajo
y la maternidad .

El contenido sociolGgico de los temas tratados en
los murales abre el libro del ideario liberal de 1a época
y expresa las preocupaciones politicas que hardn parte
del programa sociol6gico, cuya materializacion pldstica
se ird completando en los sucesivos murales.



ya llevamos veinte aios baciendo pintura
mural de cardcter social, y eso no lo perdonan
estas gentes de aqui. Eso de pintarles al Tio Sam,
a John Bull, las dragas del Atrato, la matanza de
las bananeras y todas las atrocidades que estin
sucediendo, no los deja tranquilos. Por eso le
estdn haciendo el juego al abstraccionismo, a ver
si logran desinteresarnos de esos problemas .*¢
Los murales del Palacio constituyeron una empresa
de grandes exigencias técnicas y artisticas que requerfan
un conocimiento y una experiencia previos, que no
posefa Pedro Nel, pero que, no obstante, asumic con
audaciay riesgo. Para salirle al paso a la polémica que
suscitd su ejecucion, Pedro Nel solicita a Eladio Vélez
emitir opinién publica sobre los frescos, pero este se ex-
cusaporque sabia que [Pedro Nel] no habia estudiado
pintura mural " Agrega Eladio Vélez en su respuesta,
no te olvides Pedro Nel que yo también conozco a
Giotto, a Masaccio y Masolino... y ellos me impiden
defender tu obra .** El mismo Pedro Nel lo corrobora-
rfa afios mas tarde, cuando, en una conversacion con
Carlos Correa, en octubre de 1961, afirmaba: “Cuando
yo estuve en Italia, no me preocupé lo mds minimo por
la técnica del fresco: solo me importaba conocer cudles
habfan sido las causas que lo habfan producido .*' La
audacia de Pedro Nel lo llevé a lanzarse al aprendizaje
y uso de una técnica que no conocia, pero que logré
resolver gracias a la informacién que proporcionaba
el texto £/ libro del arte de Cenino Cennini, escrito
en 1437, sobre técnicas pictoricas del Renacimiento y
a los conocimientos que le brindaba su formacién de
ingeniero. Con estas informaciones se lanz6 a hacer
adaptaciones acordes a los recursos naturales y las
condiciones fisicas y ambientales de nuestro trépico.
En términos précticos, Pedro Nel reinventa la técnica al
fresco con unas caracteristicas muy particulares, muy
suyas, 0 si queremos muy colombianas, que no pueden
asimilarse gratuitamente a la técnica renacentista o
barroca, ni muchisimo menos a la empleada por los
mexicanos; se trata de una técnica que se ird transfor-
mando a lo largo de sus ejecutorias murales.

Los murales del Palacio serdn los primeros de
cardcter piblico que se realizan en la historia re-
publicana de Colombia y los primeros al fresco, de
colorido brillante, tematica realista, monumental
y mitica, diferentes a la pintura mural del barroco
colonial, exigua en recursos pictdricos. Con ellos,
producto de su obstinacion y ambicién artisticas,
Pedro Nel logra abrirse un camino propio en el arte
nacional, para dejar una obra que es patrimonio de
la ciudad y del pais.

Uno de los acontecimientos mds destacados del
perfodo es el fuerte debate que suscitan los frescos del
Palacio Municipal de Medellin. Sin lugar a dudas, se
trata de la mayor polémica nacional que una obra de
arte haya desatado en toda la historia republicana.
En ella se confrontan dos miradas estéticas: 1a de una
tradicion adscrita al paradigma del arte bello de corte
académico y la de un arte que se erige como moderno,
porque recurre a la interpretacion sociolgica de la
realidad cambiante y actual del pais, empleando un
lenguaje constructivo muy cercano a la estética
cezanniana . Pedro Nel instaura una ruptura con la
tradicidn de la estética de lo bello, un distanciamiento
temdtico y formal, que hace que la funcion del arte no
sea paraabonitar las cosas sino para hacerlas objetivas
y vivientes .* Esta serd 1a causa del disentimiento y de
las polémicas. Los matices de este debate se pueden
recoger en las discusiones que periodistas e intelectuales
ventilaron en los principales diarios y revistas del pafs;
sus motivos centrales hacen eco en algunos textos que
integran este volumen.

El debate, que en el 4mbito regional de 1a época
polarizé las posiciones entre los pedronelistas y los
eladistas seguidores de Eladio Vélez , no es otro que
la confrontacion a los convencionalismos académicos,
afrancesados o espafiolizantes, costumbristas y seudo-
impresionistas, que dominaron el gusto de la sociedad
colombianay determinaron 1a prictica hegemoénica del
arte nacional. En un marco més amplio, 1 polémica
pone al descubierto los vinculos entre la estética y la
politica, cuando devela ptiblicamente la pugna entre
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las mentalidades catdlico-conservadoras y liberales de
la época. A propdsito del alinderamiento ideoldgico de
las posturas estéticas, es sumamente ilustrativo el debate
en el Congreso de la Republica, en 1939, cuando el con-
servador Laureano Gomez, lanza en ristre, cuestiona la
gestion administrativa de Jorge Eliécer Gaitdn, ministro
de Educacion, por permitir 1a exposicion de la artista
antioquefia Débora Arango, en el vestibulo del Teatro
Coldn de Bogotd, con obras expresionistas y modet-
nas que degeneran el gusto. Resuenan en el discurso
las ideas contenidas en su articulo El expresionismo
como sintoma de pereza e inhabilidad en el arte ,
cuando afirma que:
la indecente farsa del expresionismo bha
contagiado la América y empieza a dar tristes
manifestaciones en Colombia. Con el pretexto
Jalso e insincero de buscar mayor intensidad a la
expresion, se quiere disimular la ignorancia del
dibujo, la carencia de lalento de composicion, la
pobreza de la fantasia, la falla de conocimiento
de la técnica, la ausencia de preparacion
académica, de la investigacion y el ejercicio
personales [ [; en suma, de cuanto hace al
artista duerio y sefior de los medios adecuados
Dpara exteriorizar la luz divina de la inspiracion
que haya podido encenderse en su alma.”

Contra un gusto conservador, decorativo y burgués,
que no alteraba para nada el status quo y que, por el
contrario, embellecfa, Pedro Nel propugnaba por un
arte comprometido socialmente, en correspondencia
con las exigencias del proyecto moderno y nacionalista
a que aspiraban todas las mentalidades liberales del
pais. No obstante contenerse dentro del realismo y ser
tributaria de la figuracion representativa, su propuesta
artfstica se nutria de una visién sociol6gica avanzada
y proponia novedades que buscaban romper con las
tradiciones del arte colombiano.

Entre los rasgos de modernidad que introduce la
obra de este periodo podemos sefialar, en primer térmi-
no, el planteamiento pldstico constructivista, cercano
a Cézanne, que se distanciaba del arte de abonitar y
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describir minuciosamente la realidad, para captar los
rasgos esenciales del cardcter y 1a vida de los motivos
trabajados, haciendo gala de una economia de medios
formales y pictoricos; el abandono de la bisqueda de
labelleza, aproxima los motivos aun fefsmo inten-
cional * que define la novedad y particularidad de su
estilo. En segundo lugar, una propuesta de murales
en lugares ptiblicos que, por oposicion al arte burgués
de caballete, practicado en la reptiblica y destinado
exclusivamente a fines privados y decorativos, facilita
el acceso de amplios sectores sociales a la apreciacion
y discernimiento de la obra de arte; un mural es un
libro abierto ante un pueblo que lo leerd todos los dias
aun sin percatarse , dird el artista, que cumple una
funcién did4ctica, donde el pueblo se reconoce en su
historia, descubre las marcas que perfilan su identi-
dad y se llena de esperanza; en tercero, la naturaleza
sociolégica e histérica de sus motivos revelan un
arte comprometido con el destino presente y futuro
del pueblo; sus obras de corte socioldgico no estdn
destinadas al exclusivo deleite y a la fruicién espiri-
tual a que invitan las obras del arte tradicional, en el
dmbito de una estética de la contemplacién, sino que
apelan a la comprension e interpretacion, y en esta
medida se aproximan, por la mediacién did4ctica, a
una estética de la participacion. Un cuarto factor de
modernidad lo podemos encontrar en el manejo de
las composiciones de sus murales, donde se quiebra la
estructura formal de la perspectiva cldsica y 1a unidad
de escena, para dar paso a organizaciones complejas
de temas y figuras que siguen variados patrones:
unas veces ajustados a secuencias narrativas de corte
historicista, otras innovando con esquemas formales
geométricos, para imprimir variado ritmoy jerarquia
a los conjuntos.

En sintesis, para Pedro Nel un muro es unaleccion
de historia social, abierto a la interpretacién publica.
Acttia como un referente histérico del pasado y del
presente donde se ancla la identidad de un pueblo y
donde se recogen los valores que han sustentado el
devenir de la colectividad.



Yo estoy llevando a los muros la vida de este
pueblo y este hecho, aun cuando no lo crean
algunos espiritus obstruccionistas, el caso mds
importante de los wltimos tiempos en la vida
cultural y espiritual del pais.”

La adecuacion al lenguaje del fresco exige que
las formas y los motivos sean elaborados de manera
diferente a 1a pintura al 6leo y de modo mds cercano
alatécnica de la acuarela. No hay tiempo parael re-
toque, ni posibilidad de correcciones y veladuras. En
cada jornada de trabajo (seis horas a lo maximo)
sobre la superficie himeda el artista debe proceder a
definir la forma de un solo golpe. De ahi que, como
en la acuarela, el pintor debe previsualizar bien el
motivo, tener una clara concepcién del espacio,
de las relaciones de escala y volumen, y suficiente
claridad sobre el planteamiento cromdtico. La com-
posicion de las formas exige una dura labor previa
de preparacion y la certeza de la capacidad para
resolverlas en el muro en el tiempo limitado. Ahora
bien, la técnica implica un relativo abandono del
detalle descriptivo, para dejar que la forma general,
casi abstracta, sea el soporte de la expresion.

Pedro Nel recurre al fresco porque estima que
es el medio idéneo para dar forma plastica a ideas y
motivos de una realidad historica y colectiva, que €l
concibe como monumental. Considera que el fresco
encierra en st mismo la posibilidad de la comunicacion
con amplios ptiblicos y, por ello mismo, renuncia a la
estética de lo bello, a 1a manera convencional.

Se comprende que la mision de un pintor entre
nosotros no ha de ser la de pintar cuadritos
graciosos para el mercado. La mision de
un pintor ba de ser ante todo realizar obras
potentes, en la seguridad de que la pldstica que
nos corresponde no estd delrds de las puertas
del estudio o al frente de un caballete donde se
Irabaja sin reales.”

Al juzgar los contenidos de los textos compilados
por la investigacion, podemos concluir que el perfodo
fue uno de los més importante para el arte colombiano,

porque los debates que suscitd la obra de Pedro Nel
G6mez sacudieron el cotarro local y nacional y pusie-
ron al dfa una importante discusién sobre qué es arte,
qué es arte moderno y cudl es el arte que se requiere
en Colombia. No nos equivocariamos si afirmamos
que el calor de estas polémicas fueron el anuncio y
la preparacion para el despertar de una conciencia
nacional sobre el arte Moderno, que adopté en la obra
de Pedro Nel Gomez la forma particular del realismo
social. Los cerca de 180 articulos de esta época, para no
contar los numerosos de los polemistas y comentadores
de la obra, son un ejemplo de la agitacion intelectual
del momento, y de los debates ideoldgicos, estéticos y
éticos que se libraron por entonces.

I\

Si quisiéramos caracterizar en pocas palabras cada
una de las décadas del perfodo de madurez, teniendo
en cuenta el mayor niimero de actividades e intereses
profesionales de Pedro Nel Gomez, dirfamos que la
década del cuarenta corresponde a la fase de mayor
inquietud politica y de preocupacién por la ciudad y
la region, la década del cincuenta al periodo de mayor
produccién de murales y 1a década del sesenta a la etapa
de los planteamientos mitoldgicos.

Durante la década del cuarenta aparecen en el pais
nuevas formas de organizacion politica, derivadas del
clima de reformas, del fragor y tolerancia de la época
liberal. En Medellin, por ejemplo, surge el movimiento
LAIN (La Izquierda Nacional), hacia 1938, fundado por
un grupo de intelectuales, entre los que se destacan el
filésofo y escritor Fernando Gonzalez, el médico Rubén
Uribe Arcilay el artista Pedro Nel Gomez. El grupo, afin
al ideario liberal y de izquierda, obtiene representacion
en el Concejo Municipal en varias oportunidades y
permanece activo hasta 1949, cuando se disuelve, ante
la inminente persecucidn politica y los fenémenos de
violencia desatados desde el 9 de abril de 1948, cuando
Jorge Eliécer Gaitdn es asesinado.
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Entre 1941 y 1943, Pedro Nel Gémez hace parte
de la corporacion edilicia de Medellin y tiene 1a opor-
tunidad de participar en los debates sobre grandes
proyectos para el desarrollo de la Antioquia, como los
de la construccion de la hidroeléctrica de Rio Grande

que tuvo amplia resonancia en la prensa local ; los
del sistema de transporte del Municipio; la reorgani-
zacién del espacio urbano segtin los estudios de Karl
Brunner; la canalizacion de la quebrada Santa Elena
y del Rio Medellin, y todos los demds proyectos sobre

amoblamiento que contribuirfan a una vida urbana
mds organizada y moderna.

Sus intereses profesionales y artisticos se diversi-
fican cada vez mds y su participacién politica lo hace
ampliamente conocido en el medio local. Se convierte
en un personaje de opinién a quien con frecuencia
se consulta sobre temas relacionados con el mundo
artistico. Ocasionalmente se requiere su opinion
sobre asuntos de politica. El mismo artista considera
importante divulgar por escrito el pensamiento y con-
sideraciones sobre sus obras y actividades, a través de
algunas publicaciones periddicas locales y nacionales.
Encuentraen ello unamanera de facilitar al pdblico la
comprensién de su lenguaje artistico, tan ampliamente
debatido y cuestionado por sus opositores. Los escritos y
opiniones de esta época relacionados con el arte pueden
clasificarse en tres grupos: los que explican los pro-
yectos arquitectonicos y urbanisticos en curso, los que
comentan el estado del arte en Antioquia y Colombia,
y, finalmente, aquellos que manifiestan una inquietud
por el arte americano.

No es del caso comentar en detalle los proyectos
arquitectdnicos y urbanisticos, ya relacionados en el
resumen biografico y cuya explicacion aparece en los
documentos de autoria del artista que componen este
volumen. Bastenos decir que todos ellos dan cuenta
de 1a diversidad productiva de Pedro Nel, que en vez
de especializarse en un tinico campo, logra conciliar
los medios de expresién artistica buscando el niicleo
plastico que les es comtin. Piensa Pedro Nel que solo
asi esposible hablar de una integracion de las artes. Las
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viejas dudas del adolescente que no sabia si decidirse por
la arquitectura o por las artes, ahora se concilian en un
afdn de integracion artistica. De hecho, los proyectos
arquitecténicos de la época, como el de la Facultad
Nacional de Minas, son concebidos teniendo en cuenta
el entorno paisajistico y urbano, la funcionalidad de los
espacios, el disefio y 1a integracion de la arquitectura
con la escultura y con la pintura mural.

En las obras de este perfodo se siente la preocu-
pacién por un nacionalismo de corte moderno y
progresista y un americanismo como estrategia poli-
tico-artistica de posicionamiento ante el arte europeo,
hegeménico. Asi se deja sentir en el Manifiesto de los
artistas independientes de Colombia a los artistas
de las Américas, propuesto en febrero de 1944, con
ocasion de 1a Exposicion de Arte Nacional realizada en
Medellin. En el marco de la exposicion, se programé
exhibir las obras del v Sal6n de Artistas Colombianos.
Como laseleccidn al v salén excluy6 a un gran ntimero
de artistas de la region, los antioquefios decidieron
formar una disidencia, se auto-nombraron como Ar-
tistas independientes yllevaron acabo una exposicion
paralela. El grupo estaba conformado por los artistas
Pedro Nel Gomez, Rafael Sdenz, Gabriel Posada Zuloa-
ga, Débora Arango, Octavio Montoya, Jesusita Vallejo,
Graciela Sierra, Maruja Uribe y Laura Restrepo, quienes
elaboraron un manifiesto para ser lefdo en el acto de
clausura. £l Manifiesto de los artistas independientes
de Colombia a los artistas de las Américas *” constaba
de 13 puntos, en los cuales se sefialaba, entre otros, la
necesidad de emprender un programa de pintura mural
al fresco que contribuyera a la educacion artistica del
pueblo; 1a idea de que Es el Estado el que necesita de
los artistas como fuerza de la economia nacional, y no
los artistas del Estado , y, por tltimo, 1a necesidad de
un arte continental independiente de Europa porque,
aunque respetaban todas las culturas antiguas y mo-
dernas, consideraban que ellas no son transmisibles,
menos en América. Esas gigantescas culturas, no nos
pertenecen . La participacién de Pedro Nel en esta
nueva concepcion del artista y del arte insiste en lo que



Pedro Nel Gomez, La maestra. Pintura mural al fresco

fue su compromiso pionero y refuerza su caricter de
gufa, visionario de la expresion pldstica en la cultura
nacional. Es la segunda vez que se produce un mani-
fiesto en el arte colombiano y 1a primera en que se busca
una proyeccion continental.

Con todo, el movimiento de los artistas indepen-
dientes no tuvo mayores repercusiones colectivas porque
para el desarrollo de una pintura mural pablica se
requerfa el apoyo oficial del estado o el de las grandes
empresas privadas, yladirigencia politica conservadora
que asumia el gobierno del pais era ajena a estos pro-
yectos porque no era proclive a la pintura moderna. Fue
necesario esperar hasta la década del cincuenta cuando,
bajo el auspicio del gobierno del General Rojas Pinilla,
se emprendié un programa muralista en los edificios
publicos, del cual resulté como gran beneficiario Pedro
Nel Gomez.

La percepcion del desenlace de la 11 Guerra Mun-
dial, y en particular el conocimiento de los efectos de
la radiacién producida por las explosiones atémicas
en Hiroshima y Nagasaki sobre la poblacién y la vida,
va a convertirse en asunto de capital importanciaen la
obra futura del artista. Sus maternidades, como fuerza
bioldgica y teldrica y como simientes de una nacion,
se tornardn emblemas de una preocupacién por la
salvaguarda de la vida, considerada como fenémeno
universal y planetario que merece toda atencién y
cuidado. En su obra aparecerdn reiterados motivos
que alertan sobre los efectos de la radiacion atomica,
en escenas de mujeres barequeras desnudas de
gestos crispados y colorido estridente que rayan en un
patetismo expresionista. Se palpa en estos llamados
a la prevencion un desbordamiento emocional que
adquiere la forma de un lirismo desconcertantey hasta
grotesco, distante del tratamiento austero y épico de las
maternidades de su linea histdrica y social.

El inicio de la década de los cincuenta re-actua-
liza 1a polémica de los murales del Palacio, cuando
el alcalde de Medellin José Marfa Bernal, de filiacion
conservadora y quien afios atrds se habfa opuesto a la
realizacion de los mismos, decide hacer cubrir los fres-
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cos del salén de su despacho por considerar inmorales

los desnudos de las maternidades que alli aparecen.
El alcalde manifestd a este corresponsal que aducia
para ello tres razones: que el detonante colorido
de los cuadros perturbaba constantemente el
trabajo en su oficina, distrayendo la atencion
de sus subalternos y por lo tanto quitando
rendimiento; que el tipo de desnudo que
ofrecen los frescos no agrada a todo el mundo
y por dltimo, que son desnudos demasiado
crudos e inmensamente bruscos. Ademds,
dijo, a la alcaldia va toda clase de personas:
sefioras, Serioritas, nirios y sacerdotes, quienes
se sienten beridos ante tales pinturas. Agrego el
burgomaestre: basta para la conveniencia de los
murales es oportuno taparlos.”s

Relativamente refractario a las criticas que se
levantaban en torno a las medidas gubernamentales
de tapar sus frescos, Pedro Nel Gomez se concentra en
las actividades profesionales y en ejercicio de su cargo
como jefe de 1a Seccion de Arquitectura de la Facultad
Nacional de Minas, donde, contando con el apoyo de
muchos de sus colegas, promueve la creacién de la
Facultad de Arquitectura, de la cual serd decano durante
el perfodo de 1954-1958.

En los escritos y comentarios de prensa y revistas
de las décadas del cincuenta y sesenta es notoria la
preocupacion por la creacion de una facultad de
arquitectura y por la culminacion de los frescos que
decorarfan el aula maxima y el pértico. Continian
siendo motivo de preocupacion los temas relacionados
con el arte, pero disminuye el acento sobre los proyectos
arquitectdnicos, en un momento en que su actividad
creativa se concentra en la ejecucion de los murales,
bajo los auspicios del gobierno de Rojas Pinilla. Siguen
teniendo vigencia los temas sobre el americanismo y la
explicacion de su obra al fresco, y aparece lo mitol6gico
como un nuevo tema. Cabe resaltar la correspondencia
que sostendrd con la doctora Leni Oberndorfer, que serd
una fuente documental de primer orden, a través de la
cual se puede conocer la evolucién de motivos artisticos,
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procesos y logros, y 1as inquietudes de Pedro Nel Gémez
por diversos campos de la cultura y la politica.

Gracias al apoyo del gobierno del general Rojas
Pinilla (1953-1957) y con la mediacién del consejero
de Estado Carlos Mario Londoflo, amigo de Pedro Nel
Gomez, se autoriza emprender un programa nacional
de murales, que emula el plan de apoyo estatal al mu-
ralismo mexicano, y que convoca la participacion de
los artistas nacionales. El programa arbitrd recursos de
entidades estatales como el Banco Popular, el Instituto
de Crédito territorial, el Banco de la Reptblica y la
Universidad Nacional misma. Dentro de este programa,
contando con la anuencia del gobierno central y el
apoyo de las directivas sectoriales, Pedro Nel Gomez
culmina algunas de las decoraciones restantes del Aula
Maximay emprende la realizacién de frescos en Bogota,
Cali y Medellin.

Pedro Nel Gémez, La familia y la miseria en las esquinas de la ciudad. Oleo sobre tela



Los temas de los frescos Za patria, del Aula Maxima
de 1a Facultad Nacional de Minas, Za Repuiblica, del
Palacio Municipal de Medellin, Momentos criticos de
la nacion, en el Banco de la Republica en Bogotd y
Creacion de las repriblicas latinoamericanas, en el
portico de la Facultad Nacional de Minas son comple-
mentarios, presentan una unidad de sentido propia del
liberalismo nacionalista y exhiben una continuidad na-
rrativa e historicista. En ellos se exponen los conceptos
generales sobre el estado y los fendmenos, momentos y
personajes fundamentales de la historia politica del pafs
0 los valores ideoldgicos que deben tenerse en cuenta
para la definicién del ser nacional, 1a pervivencia de la
Repuiblica y la funcién del Estado.

Al observar el conjunto de los murales y de la obra
de caracter social de esta época, lo que reluce en los
temas particulares y acontecimientos regionales no
son mds que variantes del desarrollo del programa
ideoldgico de su concepcion liberal, que no se esconde
durante la dictaduray que por el contrario prevalece en
su apoyo a las instituciones oficiales. Dentro de este mis-
mo espiritu, como lo sefialan sus titulos, desarrollard
las decoraciones al fresco de las décadas siguientes, bajo
los gobiernos del Frente Nacional: Victoria contra la
enfermedad, la ignorancia y la miseria (1961), para
laclinica Leon xitt de Medellin; £/ espiritu creador del
pueblo antioquerio (1962), para la sede del SENA en
el barrio El Pedregal de Medellin; £ hombre ante los
grandes descubrimientos de la fisica (1968-1969), en
el cual plantea el problema de las armas atémicas y los
efectos para la humanidad, para 1a Biblioteca Central
de la Universidad de Antioquia; Raices econdmicas
y bioldgicas del desarrollo del Departamento de
Antioquia (1967), parala Camara de Comercio de Me-
dellin; el Combate mitico entre mineros y patasolas
(1967), para el Patio Pompeyano de su residencia; £/
nacimiento de la ciencia en Grecia; La astronomia,
La fisica moderna (1960 y 1961), El choque de las
dos olas y El hombre vence la gravedad (1970),
para la Facultad Nacional de Minas; el Homenaje a
la inteligencia del pueblo antioquerio (1979), para

la sala de consulta de la Biblioteca Ptiblica Piloto de
Medellin; y los pequefios frescos: Levantamiento de los
comuneros en Guarne (1970), mural desmontable,
considerado el primero en su género en Colombia y
posiblemente en el mundo, propiedad del Banco San-
tander, y Danza frenética (1982).

La estabilizacién politica e institucional del estado
y del pafs durante los gobiernos del Frente Nacional, en
la década del sesenta, va a ser un factor fundamental
en el proceso de pacificacién del pafs, pese a las hondas
heridas que dejaron los fendmenos de violencia en el
pueblo. No cesa 1a migracion del campo a la ciudad
porque esta ofrece mejores oportunidades de empleo y
vida, como consecuencia del crecimiento industrial y
lamodernizacion de la estructura urbana. No obstante,
el desequilibrio entre la abundante mano de obray la
poca oferta de trabajo genera desempleo y con este el
incremento de las condiciones de pobreza y de violen-
cia urbana. Medellin ha crecido con el ritmo frenético
de los barrios populares aproximandose al millon de
habitantes.

Los aflos sesenta nos ofrecen el climax de la
reflexidn sobre la mitologfa y la cultura popular que
rondaba los intereses del artista desde 1a década del
cuarenta. La profundizacion en la mitologfa universal
y colombiana deriva del estudio de autores como Jung,
Kerenyi, Mircea Eliade y Malinowski, del conocimiento
del legado mitico presente en los tragicos griegos, y de
las leyendas regionales narradas por su tfa Rosenda, por
Carrasquilla y Efe Gémez. Pedro Nel encontrard en los
estudios mitoldgicos un filon rico de sugerencias que
lo llevan a comprender el carcter universal del mito
y la posibilidad de su realizacion artistica con motivos
de cardcter regional y nacional.

La conciencia de la importancia del tema parece
provenir del viaje que realiza Pedro Nel Gomez a las
zonas arqueoldgicas de San Agustin, en diciembre
de 1941, en compaiifa de su esposa, el antropdlo-
go Juan Friede, el fildsofo Fernando Gonzalez y el
poeta Ledn de Greiff. Las experiencias y reflexiones
suscitadas en esta oportunidad son recogidas en
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dibujos y en acuarelas, que marcan el inicio de una
seria preocupacion del artista por el patrimonio y la
tradicién de la cultura nacional. El aspecto que mds
llama la atencion del artista es la manera como los
pueblos prehispdnicos materializan su cosmovision
en esculturas, eternizando en 1a piedra lo mds efimero
de la existencia humana: las creencias, los mitos,
los simbolos. Ademds de su universalidad, al mito
corresponde una funcién ética; su eficacia simbdlica
se resuelve en las leyendas y narraciones populares.
Ellos constituyen, en cada cultura, formas concretas
y tipicas de respuesta a la cosmovision y a la ética,
propias de una mentalidad prelégica y mdgica. Pe-
dro Nel Gémez comprende que los mitos son fuerzas
vivas, resultantes de la mentalidad de un individuo y
de un pueblo, y no simplemente relatos de creencias
de una colectividad. No es que el pueblo crea en
mitos, sino que el mito posee al pueblo , dird en
1958.” Consecuentemente, el artista concibe que las
experiencias individuales encuentran una primera
articulacion de sentido en las formas del pensamiento
mitico porque se reportan al inconsciente, donde se
desencadenan vy articulan relaciones y reacciones
emocionales insospechadas, para aflorar en formas
de mitologemas .**  yosientolaselva,y melleno
de terror cuando me interno en ella... De pronto td
ves una chamiza altisima, con una cosa negra que se
mueve: jLa llorona...! Puede ser un avispero, eso no
importa, porque el mitologema no estd all4 sino en
nosotros *' Resuenan en estas palabras de Pedro Nel
las de Eustasio Rivera en La vordgine:
Esta selva sddica y virgen procura al dnimo la
alucinacion del peligro proximo. El vegelal es
un ser sensible cuya psicologia desconocemos.
En estas soledades, cuando nos habla, solo
entiende su idioma el presentimiento. Bajo su
poder, los nervios del hombre se convierten en
baz de cuerdas, distendidas bacia el asallo,
bacia la traicion, bacia la asechanza. Los
sentidos humanos equivocan sus facultades: el
0jo siente, la espalda ve, la nariz explora, las
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Dpiernas calculan y la sangre clama: jHuyamos,
huyamos!?

La apreciacién de este fendmeno inspirard obras
en dibujo, acuarela, fresco, 6leo y escultura sobre mitos
regionales como la Patasola, la Llorona, la Patetarro, el
Griton, 1a Andrégena y el Pdjaro Macud, que encuen-
tran su integracion en el proyecto del 76tem de la selva
parala Universidad Nacional, realizado en la década de
los setenta. En su mayorfa, son mitos que proceden de
las tradiciones populares de Antioquia, principalmente
de las regiones mineras.

El artista equiparar los mitos regionales con los
griegos, estableciendo paralelos y correspondencias que
le permitirdn legitimarlos y llevarlos a la expresion plds-
tica, para trazar con ellos un rasgo original y autéctono
de nuestra identidad cultural. As, entonces, considera
La Llorona como una euménide, por ser la guardiana
de las selvas. La Llorona es una figura milenaria de la
mitica americana, cuyo grito puede ser interpretado
como presagio, advertencia, o expurgacion de culpa.
Es el mito de la vegetacion y la voz de la tierra. La
Patasola, figura mitica de la América tropical, es equi-
parada a una bacante griega y se personifica en una
mujer terrible, de un solo pie, que vaga por la selva en
compaiifa de la serpientey 1a garzay de animales como
el biho v el sapo. Es la representacién de las fuerzas
de la selva. La Patetarro, con una pierna gangrenada
y encabada en un trozo de guadua, equivale en la mi-
tologia griega a una furia,¥ que encarna la venganza
de los crimenes no resueltos, expeliendo la fetidez de su
gangrena para contaminar la region. El Griton es una
especie de fauno americano, cuyo grito retumba en los
farallones, cafiadas y aristas rocosas y que personifica
los huracanes y las tormentas. La Andrdgena alude a
la unién del principio masculino y femenino en una
misma entidad. Su origen tiene raices en la escultura
agustiniana del Alto Magdalena y 1a representa con tres
figuras: la masculina, en el primer plano, abarcada y
sujetada por la figura femenina dominante, ambas
coronadas con el céndor de lo Andes o el ave de laselva.
Ademis de 1a presencia de los principios masculino y



femenino en tierras americanas, el mito recuerda las
sociedades matriarcales arcaicas.

A partir de los afios setenta, cuando se empieza a
configurar el perfodo tardfo de la produccitn artistica
de Pedro Nel Gomez, se incrementa la produccién
de escritos y comentarios del artista, quizds en una
cantidad proporcionalmente mayor a la del perfodo de
madurez, si lo contrastamos con las tres décadas que
este comprende. Un grueso nimero de publicaciones
de este periodo tardio lo constituyen los reportajes y
los articulos de carActer monografico, ampliamente
comprensivos de la vida y obra, emitidos por periddicos
y revistas con ocasion de los diversos homenajes, inau-
guraciones de obras y cumpleaiios, en un momento en
que el reconocimiento y prestigio hacen de Pedro Nel
Gomez un protagonista de 1a vida nacional.

Otro nutrido grupo de articulos resulta de en-
trevistas y mondlogos que miembros de su familia,
funcionarios de 1a Fundacién Casa Museo, la doctora
Leni Oberndorfer, el doctor Otto Morales Benitez y
otros amigos hacen al artista, con el fin de rescatar su
pensamiento, la explicacion de sus obras y de proyectos
artfsticos en proceso, y recuperar la interpretacion de
los temas, lenguajes artisticos y circunstancias que
rodearon la creacidn de obras pasadas. En este punto,
consideramos necesario destacar la labor realizada por
la doctora Leni Oberndorfer, unida al artista en una
estrecha amistad y en una comunién de intereses cul-
turales y artisticos, quien estimuld la labor del Pedro Nel
G6mez y documentd con fotograffas, recortes de prensa
y anotaciones en sus diarios y dlbumes los momentos y
detalles del proceso de creacion de obras de los Gltimos
afios de vida del artista. Con su entusiasmo, promovié
la realizacion de grabaciones que luego trascribid y
someti a revision del artista, con el fin de recuperar
y preservar su pensamiento y su vision del arte. Un
ejemplo de esta labor es el libro Pedro Nel Gomez,
Dpintor, escultor y amante, publicado por 1a Secretarfa
de Educacién y Cultura de Medellin, en 1991, donde se
recogen los mds importantes textos y grabaciones, que
surgieron al calor de esta incondicional amistad.

El archivo Oberndorfer constituye un valioso
patrimonio documental y un aporte a Ia memoria del
artista antioquefio, que encierra un valor adicional,
al dejar percibir el lado humano, concomitante al
proceso de creacidn, y con €l las dudas, vacilaciones y
estados anfmicos que acompafiaron a Pedro Nel Gomez
en su tarea artistica, pero también en su empecinada
lucha por el arte. En los archivos de la doctora Leni
encontramos, ademds, una importante coleccién de
artfculos de prensa, tarjetas y cartas, los cuales, més
alld de su valor patrimonial y con sujecion a los fines
de esta investigacion, nos permitieron localizar datos de
su vida y afinar algunas resefias bibliograficas.

En las cintas magnetofdnicas de esta época y en
las transcripciones respectivas aparecen las expli-
caciones a los frescos de la Biblioteca Central de la
Universidad de Antioquia, de la Biblioteca Ptiblica
Piloto y de la Cdmara de Comercio de Medellin.
También contienen los proyectos escultéricos que
tenfa en mente o venfa ejecutado, como es el caso
del tétem de los mitos de la selva para la Universidad
Nacional, la Barequera melancdlica y otras tallas
en maderay mdrmol, que quedaron inconclusas a la
muerte del artista.

De las explicaciones y publicaciones sobre la téc-
nica al fresco, nos parece magistral 1a interpretacion
depurada y poética que lo concibe como un poema y
que ofrece una sintesis de su naturaleza y finalidad:

Un mural al fresco es una sintesis de la vida

secular de una nacion. El muralista lleva a
su obra las victorias, los anbelos, las derrotas
y dolores de su pueblo y de su patria.

Un fresco permanece siempre como el
patrimonio de una sociedad en un momento
dado. Un mural es un libro abierto ante
un pueblo que lo leerd todos los dias aiin
sin percatarse, vivird con él y lo llenard de
esperanza.

El fresco sin dejar de ser pintura, no es ni arte
decorativo, ni ornamental. Su concepcion,
su realizacion, despiertan en el observador
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emociones mds profundas, a las que llegard
lentamente en el tiempo.>

Complementariamente, dirfa el artista en un texto
de una época posterior:

El fresco permite no solo crear sino construir.
No basta con el criterio colorista y formal de
trasponer una realidad, sino que bay que
determinar la materia, buscar la relacion entre
lo vivientey lo no viviente. La pintura abstracta
Jracaso al pretender encontrar esa relacion fuera
del hombre>

Encontramos que una considerable parte de la
correspondencia y de las grabaciones de este periodo se
vincula con la importacién de los bloques de mrmol para
el obelisco de los mitos americanos, destinado a 1a sede de
la Universidad Nacional de Medellin. Hay también, en el
acervo documental, un amplio ntimero de cartas de gestion
para constituir un museo para el pueblo colombiano, que
culmina con la creacién de la Fundacion Casa Museo
Maestro Pedro Nel Gomez, en 1975.

Durante el perfodo tardio, es frecuente la apari-
cién de textos monogréficos, biograficos y autobio-
graficos, que presentan visiones generales de [a viday
obra del artista; hacen un repaso de acontecimientos
centrales, obras destacadas, técnicas y temas, de lo
que fue su esfuerzo y su gesta. Todos, con una clara
intensién de fortalecer el perfil del artista que ya se
asumia como el pintor de la patria , segin la ca-
racterizacion que hiciera en 1956 el critico argentino
Angel Guido.

En lfnea con el fortalecimiento de su perfil decfa
Marfa Teresa Herrdn en el articulo Pedro Nel Gomez
0 el impulso vital, publicado en la revista Nueva Fron-
tera, en 1976: Nada enorgullece mds al pintor que la
dedicatoria que le escribié Diego Rivera en el dorso de
una foto en 1a que aparecen ambos, después de un viaje
del antioquefio a Méjico, hacia 1952: Al luchador, al
revolucionario, al constructor y al amigo.*

Dentro de los articulos de mayor comprension sobre
su vida y obra destacamos el de Margarita Restrepo
Santamarfa, Pedro Nel Gomez, un quijote con los pies
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en la tierra,’” publicado en tres partes en el periddico
el Colombiano de Medellin y reunido con este titulo
en el texto Dos valores de la Antioquia Grande , con
el cual la Gobernacién de Caldas rinde un homenaje
al artista y a Otto Morales Benitez, y el texto Ped’ro
Nel Gomez habla de si mismo*® que hizo parte de la
obra monografica sobre el artista, publicada en 1982
con apoyo oficial. Estos se han convertido en textos de
referencia para multiples publicaciones y resefias de
prensay revistas.

Por el volumen de correspondencia cruzada con el
doctor Otto Morales Benitez y como resultado de una
entrevista sostenida por algunos integrantes del grupo
de investigacidn de este proyecto, en Bogotd, advertimos
la profunda amistad que los unia, el mutuo aprecio y
admiracion. Varias fueron las publicaciones del doc-
tor Otto sobre Pedro Nel, pocas en las que involucra
opiniones directas, pero todas como expresion de una
comunicacion muy estrecha, que encontrd respaldo en
el didlogo directo con el artista, que se oyen en graba-
ciones de Pedro Nel Gémez o pertenecientes al archivo
de Andiarios, asociacién que dirigi6 el doctor Morales
durante muchos afios.

Podemos decir que, en términos generales, en los
escritos de este perfodo se percibe una labor de reela-
boracién, sintesis y revision de los temas y procesos
dominantes de toda la produccion artistica de perfodos
anteriores, sin que aparezcan nuevas ideas, salvo las
sintesis conceptuales y las miradas en retrospectiva. En
las obras de arte de este perfodo advertimos una consi-
deracion del paisaje mds sentimental y lleno de dulce
nostalgia, que se materializa en acuarelas elaboradas
con factura impresionista. En ellas aparece la reafir-
macion de los recursos naturales como riqueza de una
patria que atin resguarda sus tesoros. Todo hace parte
de ese valioso patrimonio colectivo de la nacién: la vida,
en los descensos cdsmicos; los paisajes andinos, en las
variedad orografica de sus accidentes (los serpenteantes
rios, los volcanes majestuosos, las ciclépeas y plasticas
montafias). Y la luz, en la multiplicidad de matices y
tonos, cuando toca la epidermis de la naturaleza: los



transparentes y luminosos cielos colombianos en el
espectaculo de sus nubes, los vistosos colores de las flores
y los animales, los cambiantes estados del amanecer y
el atardecer.
La luz es excepcional desde las zonas frias
donde dominan las coloraciones sepias, grises,
Dlateadas... hasta las candentes luces de las costas
y zonas hiimedas y cdlidas.
Todo este conjunto geogrdfico y a través de
nuestros antepasados debe haber formado en
nuestra naturaleza una concepcion distinta
para ser llevada al arle. Ademds, en medio de
este ambiente ha nacido en forma precolombina
ydela coloniay de hoy un espiritu mitico que nos
empuja a una concepcion pldstica del arte, ya
sea por la arquitectura, la escultura, la pintura
y atin para la maisica y la literatura.
La riqueza vegetal nos da modelos inmensos en
la flora, en las frutas y la riqueza animal que nos
adorna con mds de 1800 especies de pdjaros.
La amalgama de peces es de una belleza
imcalculable.
De manera que el artista colombiano debe crear
Y VA a crear por construccion sus obras. Y serdn
ellas excepcionalmente distintas a las obras que
se ejecutan en otros continentes.”

Observamos, también, textos donde el artista con-
tinda opinando sobre temas del arte universal, y otros
donde insiste en la necesidad de un arte nacionalista
y autdctono. Estos textos estdn en concordancia con
los didlogos sostenidos con Carlos Correa, autor del
texto Conwersaciones con Pedro Nel, publicado por la
Direccién de Cultura del Departamento de Antioquia,
en 1998.%

En las revisiones que hace Pedro Nel Gémez sobre
su vida artfstica hace referencia a los autores que mayor
influjo tuvieron en su formacién y orientacién estética.
Los valores pldsticos y monumentales estdn en linea
con la produccion de artistas del Renacimiento italiano
como Giotto, Masaccio, Donatello y Miguel Angel; los
pictéricos, 1a temdtica popular y la libertad creativa

encuentran sustento en la poética de Rembrandt; el
lenguaje moderno de su pintura y los valores cons-
tructivos que inspiran sus composiciones, en Cézanne;
la deformacion y critica politica, en Daumier y el
caricaturista Rendén.

En este perfodo, Pedro Nel avanza con mayor fm-
petu en el terreno de la escultura, convencido de que a
esta se llega después de haber partido de la acuarela y
haber llegado a los muros. Junto con el critico italiano
Enzo Carli arguye que en su pintura al fresco procede
de manera a similar a la técnica sustractiva de la
escultura en madera y mdrmol, cuando las formas y
figuras se definen a medida que se retira el material
excedente. En algunos frescos, el procedimiento es-
cultérico del artista se explicaria por 1a sustraccion de
capas de pigmento, hasta conseguir el tono y el volumen
esperados. A juzgar por este razonamiento, saltar del
cardcter pldstico y monumental de las figuras murales
alatridimensionalidad para conquistar el espacio real
no serfa mas que una consecuencia légica y natural
de sus procedimientos pldsticos. Pedro Nel configura
una teorfa orgdnica que permite a los artistas circular
de la pintura a la escultura, de lo bidimensional a lo
tridimensional, cuando el centro de sus busquedas
encuentra como nicleo comin los valores pldsticos
de las artes.

Frecuentemente, Pedro Nel Gomez hace notar
su opinién contra el arte moderno que proponian las
vanguardias europeas y norteamericanas. En particu-
lar, sus criticas se dirigfan a la abstraccién en todas
sus variantes, principalmente las de corte geométrico.
Consideraba Pedro Nel que estas corrientes no inclufan
al hombre y se apartaban del humanismo que debia
regir la produccion artistica. Ademds, para un ingeniero
y arquitecto como €l, las propuestas de la abstraccion
geométrica no dejaban de parecer ejercicios académicos
que no tenfan un propodsito expresivo. Consideraba que
el arte, al separarse del humanismo y de la considera-
cién del hombre en su historia, perdia su destino final.
La funcion del arte tiene que ver con los grandes temas
y problemas que comprometen la vida del hombre en
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lasociedad y 1a interpretacién de su cultura. Y entre los
grandes temas culturales del momento, es 1a mitologfa
la que expresa un planteamiento mds universal, que
trasciende lo regional y lo cotidiano. La anhelada
bisqueda de lo universal en el arte la encuentra Pedro
Nel ya no en la forma y los colores sino en el plantea-
miento mitico. De ahi que el énfasis en la produccion
artfstica del final del perfodo de madurez y durante el
periodo tardio se oriente a la formulacion de obras con
esta temdtica.

En el conjunto de escritos del artista de esta época
merecen destacarse aquellos donde plantea la situacion
del color en el arte moderno, la creacion de esculturas
por pintores, el tratado de perspectiva, que incluye un
capitulo sobre la perspectiva artistica, y las conferencias
sobre Miguel Angel, Tiziano y Francisco Antonio Cano,
que revisten un claro interés educativo. Las dos primeras
conferencias se realizaron en distintas ciudades y ante
auditorios muy diversos.

Para terminar esta presentacion, queremos men-
cionar algunas ideas de Pedro Nel Gomez que sintetizan
su realismo artistico, junto con una recomendacion a
los jévenes pintores sobre lo que debe ser el tema de
la pintura.

En el reportaje de José Hugo Ochoa, el artista
afirma:

No hay pintura, ni escultura revolucionaria.
La pintura es descriptiva, pero no creo en
pintura revolucionaria. Que se enfrenten al
conocimiento de su propio pais y su propio
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pueblo. Que estudien su bistoria, que analicen
su actualidad, que se alarmen, que en estos
aspeclos esld loda la inspiracion que requieren.
Que sean valientes.”!

De alguna manera, Pedro Nel recomienda aquello
que fue el centro de su estética y que se resume en la
vision consignada en un articulo postumo, publicado
por la revista Nueva Frontera, en 1984.

He dedicado muchas horas, explico el maestro,
a estudiar y a pintar el rostro de nuestro
pueblo, las escenas de su vida, sus ocupaciones
y preocupaciones. Es riquisimo el repertorio de
gestos y estados del alma que contienen mis
Jrescos y mis cuadros. Cada obra mia estd
respaldada por una larga serie de bocelos y
dibujos, lomados al paso de los dias en las mds
variadas escenas y circunstancias (...) No elegi el
1ipo humano que aparece en mipintura. Lo tomé
de la realidad, en la creencia de que él contiene
todos los rasgos de nuestra genle y representa
bien al minero, al peon del campo, al profesor, al
gobernante. Hui deliberadamente del campesino
vetorico, de afiche o de postal porque pienso en el
ideal de Van Gogh: pintar al campesino con la
tierra que rotura.”

No dudamos de que la reunién de textos y notas
de Pedro Nel Gomez, con sus visiones y apreciaciones
sobre el arte nacional y los artistas del pafs, serd un
valioso aporte para reelaborar el mapa del desarrollo
de las ideas estéticas en Colombia y para valorar la im-



portancia del legado del artista antioquefio, cuando se
trata de estudiar los procesos que conducen al despertar
de la conciencia pldstica nacional.

Los resultados de la investigacion pueden ser
consultados en La biblioteca Central y en el Centro de
documentacion de 1a Facultad de Artes de la Universi-
dad de Antioquia, en la Casa Museo Pedro Nel Gomez
y en los archivos del Grupo de Investigacion en Teorfa
e Historia del arte, adscrito a la Facultad de Arte de la
Universidad de Antioquia.
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