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¢ POR DONDE EMPIEZO? FORMAS DE ENFRENTARSE
AL DIBUJO ARQUEOLOGICO EN CASO DE NO CONTAR
CON LA ULTIMA TECNOLOGIA

Por Nuria CALO RAMOS

Abstract: The reason to present this article, is to show the differents forms of drawing,
when we have an arqueological activity and we don’t have a tecnical way and
we must to do it with the traditional way.

Moreover, this article born in postgrade course realized the last year in the
Geography, Art and History Faculty’s in Santiago de Compostela.
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INTRODUCCION

Suele ocurrir con bastante frecuencia, que nos tropecemos con arquedlogos
que no saben dibujar.

Esto puede deberse a varios motivos: uno de ellos es que en las propias
facuitades no existe una asignatura en la que se toque, ni siquiera de refilon, el
tema; que en las excavaciones, sobre todo las de urgencia y preventivas, muchas
veces no hay tiempo suficiente para que se le pueda ensedar al personal; que sblo
a partir de algunos afics a esta parte empieza a aumentar la bibliografia al
respecto, etc.

Légicamente provoca que la mayoria de ios que nos dedicamos a esto,
hayamos aprendido con ayuda de otros dibujantes o incluso por nuestra cuenta,
si el director no cuenta ya con un delineante. Si a esto [e sumamos que somos
arquedlogos y que muchas veces nos encontramos solos en una obra, por lo que
llevamos el control de la misma, recogida de material, datos y planimetria,
entonces es necesario desarrollar unos métodos o técnicas que ayuden a llevar el
trabajo rapido, pero con buena calidad.
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Por ello, la clase impartida en el curso de postgrado realizado en la Facuitad de
Xeografia, Arte e Historia durante o curso 2005-06, iba encaminada a orientar a
recién licenciados en esta pequefia area de la Arqueologia profesional.

Debemos explicar previamente que exponemos una manera de enfrentarnos
al dibujo arqueolégico desde nuestra experiencia, incluyendo bibliografia que
siempre se puede consultar en caso de que las necesidades sean otras de las aqui
expuestas.

Presentamos dichas experiencias separando el dibujo de campo del dibujo de
materiales.

DIBUJO DE CAMPO

EXCAVACION EN AREA

Dibujo de plantas y petrfiles:

a- Una vez situadas las cuadriculas en la excavacién, debemos fijar unos
puntos, que sean inamovibles mientras dure el trabajo, de forma que siempre
sirvan de referencia para la elaboracién tanto de planos como de croquis.

Dichos puntos pueden servir también de referencia para la situacién de
tridimensionales.

Por norma, deben ser puntos que NUNCA se vayan a mover, por tanto, es
necesario y recomendable situarlos fuera del limite de las cuadriculas. En caso de
situarse en los perfiles, si la cota de excavacion desciende bastante, se pueden
situar dentro de la excavacion bajandolos a plomada.

b- Una vez situados los puntos, el siguiente paso consiste en hacer un groquis,
en el que situaremos (FIG 1, A)):

+ Lascuadriculas, sefialando la extensién de las mismas en caso de que no se
realice en papel milimetrado, o en su caso, la escala.

* Los puntos de referencia de la ptanimetria.
« La situacién del punto cero de la excavacion.

* En caso de que existan testigos en la excavacién, también los situamos en
el croquis, rayando la zona que ocupan.

Este croquis también puede serle de ayuda ala persona encargada de recoger
el material.

En caso de que la extensién de la excavacion fuese muy amplia, y que para la
realizacion de las planimetrias nos tengamos que mover con muchos planos,
debemos dividir el &rea total de la excavacion en apartados, que se pueden llamar
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areas, o planos, contando con que cada papel milimetrado tiene, a escala 1/20, un
abarque total de 8 x 5 mts.

Asi, numeraremos los planos de forma que después esa numeracién sea
correlativa, es decir que los planos realizados después del 1 sean 1a, 1b, 1c...0
drea 1 plano 1, 2, 3.... De esta forma, dibujos posteriores que se realicen de la
misma area o plano, se podran hacer en papel vegetal sobre el primer plano
(milimetrado), ahorrandonos el tener que dibujar de nuevo estructuras, zanjas, etc,
que ya nos sirven de referencia para realizar los siguientes (FIG 1, B).

c- Para que la busqueda de dichos planos o croquis sea rapida, lo mejor es
también fabricarse una ficha en la que se vayan reflejando los niimeros correspon-
dientes a cada uno con sus caracteristicas reflejadas en varios apartados:

+ Primero indicando el n? de hojay si se trata de plano o croquis: haremos una
ficha para cada tipo.

» Nimero de plano: le pondremos a cada uno la numeracién que hayamos
escogido

+ Lafecha: ademas de para saber en qué momento se hizo, también nos sirve
para indicar cuanto tiempo se tarda en excavar cada nivel dibujado.

« Situacidn: en caso de que los pianos vayan numerados como 1, 2, 3...
debemos reflejar la situacién de los mismos, bien por las cuadriculas que
ocupan o bien por las 4reas en las que subdividimos la excavacion.

« Escala: es importante por si se nos olvida situarla en el dibujo y asi tener en
cuenta las medidas.

» Descripcidn: si es una planta o un perfil, uno o mas niveles, etc.

+ Estado: apartado que nos sirve para reflejar si es una planta final, si nos
quedan niveles por dar al dibujo, si hace falta revisarle algtn punto, etc.

» Incluso se podrian poner otros apartados como cota de referencia, color o
trama del nivel, nombre dibujante (en caso de que exista mas de uno), etc.

Bien, la elaboracion del croquis anterior tiene su significado por dos razones:

+ La mayor parte de la excavaciones tienen un plazo de ejecucion limitado, a
veces muy limitado, por lo que es necesario que larecogida de la informacién
de los distintos niveles sea lo mas rapida posibie.

+ Mientras que el dibujante trabaja, el resto del personal de esa &reano lo hace.

d- El uso del croquis o de la planimetria. Visto lo anterior, mencionaremos las
ventajas de cada uno.
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Croquis:

+ Esde rapida elaboracién. Sélo es necesario tomar unos puntos de referencia
y tendremos el nivel dibujado.

« Alhacerse de nivel en nivel, es mas cdmodo para consultar con posterioridad
asu elaboracién, de hecho, se pueden guardar junto con las fichas de registro
estratigréfico.

» Es mejor para dibujar aguello que no necesita detalle.

Planimetria:

«+ Suele contener méas detalle, debido al tipo de escala.

» Son realmente las que luego cuentan para las memorias, puesto que seran
en las que reflejemos la planta final del yacimiento.

- Es el tipo en el que incluimos el dibujo de los perfiles

Ya que siempre nos encontraremos con varios niveles en una intervencion,
bien hagamos una planimetria o un dibujo, habra que diferenciarlos. Para ello
contamos con tres opciones:

1. Colorearlos: cada nivel llevara uno diferente. Tiene un problema: si hay
muchos niveles, los colores se acaban.

2. Dibujarlos con tramas: lo mismo que lo anterior pero con lapiz negro. Tiene
dos problemas: si existen muchos niveles se acaban las ideas a la hora de
inventar mas tramas, y si los niveles son muy finos, las tramas se acaban
solapando unas con otras.

3. Dibujarlos con tramas y colores: si existen muchos niveles es la mejor
solucién, combinando las dos anteriores.

En cualquiera de los tres casos, es recomendable que usemos el mismo tipo
de color o trama para un nivel, tanto en planta como en perfil, para que se
identifique rapidamente a la hora de buscarlo por los distintos planos (sefialandolo
incluso en la ficha misma de descripcién del nivel).

Tipos de escalas:

Dependiendo del tipo de dibujo a realizar, en lo que se refiere al detalle, hay
escalas que convienen més que otras:

208



¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueoldgico...

Croquis: segin el rea total de excavacién, podemos hacer escalas a partir del
1:40 hasta el 1:100. Més elevadas significaria perder por completo todo el detalle
y acumular mas error.

Dependiendo de si el area de una excavacién nos da para dividir en varios
croquis la excavacién, nos moveremos con escalas de 1:40, 1:50 6 1:80, contando
siempre que cuanto mas grande sea la escala mas grande sera el error en cms.
Por ello, cuénto mas grande sea el area total, serd mejor una escala 1:40 que una
1:100.

Planimetrias: se puede usar cualquier escala.

- La mas habitual es la 1:20, sobre todo si existen estructuras, ya que es

suficientemente amplia para recoger detalle y es comoda para trabajar.

= Aln asi, a veces nos encontramos con que es necesario recoger mas detalle

en algunas estructuras como secciones de fosas, huecos de poste, esque-
letos, etc. En este caso es recomendable echar mano de una escala 1:10.

Utensilios. herramientas de trabajo:

« Cintas y flexémetro (FIG 2, A)):
1. Son Utiles para el dibujo de croquis, perfiles y plantas simples.

2.Las usaremos como si estuviésemos elaborando un sistema de ejes
cartesianos.

3. En caso de existir mucho desnivel desde la planta a dibujar con los puntos
fijos, tomaremos los puntos ayudados también por la plomada.

» Cuadricula / rejilla: se trata de una estructura cuyo tamafic va desde
0,50 x 1 mt a 1 x 1 mi, cuadriculado en el interior a tramos verticales y
horizontales de 10 cms (FIG 2, B)).

2. Muy util en el dibujo de plantas en las que abunden derrumbes, murcs o
cualgquier resto de estructura, sea piedra u otro material.

3. Se puede usar conjuntamente con la cinta.

4.En caso de que el area a dibujar tenga una gran caida, poseen patas para
dejarlas completamente horizontales.

5.8Si el desnivel a la hora de colocarla en el primer punto es muy grande,
usaremos la cinta y la plomada.

6. Si disponemos de mas de una, se pueden unir de forma que trabajemos
areas mas grandes.

7.Ademas de rapido, es un sistema que nos da muy poco error, al tenerlo tan
pegado a la zona a dibujar.

» Papel milimetrado: existen varios tipos de papel: uno de ellos, méas claro,
tiene la particularidad de que no tiene sobredibujado cuadriculas de mayor
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tamafio (que en la escala 1:20 seria de 1x1 mt); otro de tinte mas oscuro si
lo tiene lo que facilita el andar colocandolas en el dibujo. El problema del
oscuro es que muchas veces al escanear, el lapiz casi no se ve, lo que nos
llevara a calcarlo mas y esto a la larga produce borrones.

« Escalimetro: existen de escalas altas (del 1: 100 en adelante), que nos sirven
en aquellos casos en los que usemos planos de areas extensas (prospec-
cién), y los hay de escalas bajas (del 1:1 al 1:100), que nos permiten trabajar
en aquellos casos en que nos movamos en areas con croquis o plantas
pequefas (excavacion).

Sistema de toma de cotas:

a. Para el establecimiento del Punto Cero ( P.0 ): existen 2 opciones:

» En caso de poder disponer de cotas ya referenciadas a planos topogréficos
de urbes y montes, esto es, puntos referenciados sobre el nivel del mar,
haremos coincidir el P.0 a algunoc de los puntos mas cercanos reflejados en
ellos.

En caso de que la cota quedase demasiado alta o baja para nosotros,
fijaremos entonces dentro de la excavacion un punto referenciado a los
anteriores, corregido con la cota mas cercana.

Esto es interesante, sobre todo si ya existieron excavaciones anteriores por
la zona que nos ocupa, y asi acabar haciendo una referencia total, topogra-
ficamente hablando de todas ellas.

« Si no existieran esos puntos, fijaremos un P.0 al que referenciaremos todas
nuestras medidas, reflejado en el plano y en fotos, para dejar constancia del
mismo para futuras intervenciones, o incluso en caso de necesitar hacer méas
intervenciones en el mismo yacimiento.

Se fijara en un punto que no se vaya a mover en mucho tiempo (tapa de
alcantarilla, salido de una fachada, una farola, etc.).

En caso de que, avanzada la excavacién, el desnivel no permitiese seguir
midiendo desde el mismo punto, bajariamos una correccién hasta una altura
que nos fuese cémoda.

b. Medicion: tenemos que tener en cuenta que durante el proceso de excava-
¢ién vamos a tener:

« 2 tipos de cotas:

Cotas absolutas: son aquellas que, se van corrigiendo a medida que toma-
mos las referencias de las mismas.
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Cotas relativas: las que se toman sin corregir, y se corrigen generalmente en
el gabinete.

« Que dependiendo desde donde tomemos el P.0, las cotas pueden ir en
positivo o en negativo:

-Positivas: sobre todo si el P.0 esta referenciado sobre el nivel del mar. Si el
yacimiento se sitla mas elevado que el nivel del mar tendremos que sumar las
correcciones y restar las cotas tomadas en el plano (FIG 3, A)).

-Negativas: sobre todo si el P.0 es aleatorio, aunque también ocurre con
aquellas cotas que tomadas sobre el nivel del mar quedan mas altas que el
yacimiento. En este caso hay que o bien restar correccion y cotas tomadas al P.0,
o bien sumar ia correccién con las cotas tomadas en el plano y esto restarselo al
P.0 (FIG 3, B)).

= Que se puede tener una estacién fija o no (FIG 4, A)):

-Fija: esto sucede cuando tengamos el punto de referencia a la misma altura,
nos movamos para donde nos movamos. Nunca variaria la correccidn, aunque
siempre esta sujeta a una comprobacion diaria o por planos.

-Variable: si por razones de topografia, tenemos que mover el aparato de un
lado a otro, de forma que nunca coincida en el mismo punto. Esto provocaque haya
que estar tomando la correccidn con respecto al P.0 cada vez que cambiemos
nuestra posicién.

¢. Tipos de sistemas de medicién y su uso:

1. Teodolito o nivel éptico o digital: son aparatos de poca complicacién en su
uso.

» Elteodolito nos servira paratirar las lineas de la cuadriculas, fijacion de punto
de esas lineas en paredes, perfiles, etc. y también para zetear (hay que
sefalar que hay que nivelar el aparato con dos burbujas y suele ser bastante
sensible al movimiento, por lo que es preferible zetear con nivel éptico, de
poder disponer de los dos).

» El nivel éptico nos sirve para la toma de cotas, aunque también se usa para
tomar anguios e incluso calcular distancias. Dependiendo de 1a calidad del
nivel, se pueden cubrir distancias mayores 0 menores. En el caso del nivel
6ptico digital, estamos hablando de lo mismo, con la diferencia de que tiene
una pantalla digital en la base, en la que refleja dicha cota, pero no guardalos
datos.

Problema: no cuidarlos lo suficientemente bien. Pueden estropearse sus
sistemas interiores de nivelacién y ajustes, por lo que es necesario hacer de vez
en cuando comprobaciones de cotas y pasarle una revisién técnica.
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Muy dtiles para la medicién de dreas amplias.
En el caso de dibujar perfiles con estos dos instrumentos, tenemos dos
opciones de medicién (FIG 4, B)):

« Tomar las cotas de la parte superior (y si se quiere también la inferior) a cada
ciertos cms, dependiendo lo que solicite el dibujo del perfil y una vez realizado
el contorno, tomar los puntos de los distintos niveles a partir de la linea
perimetral del perfil.

» Tomar 2 puntos a cada lado del perfil, para situar los clavos en lo que
colocaremos la cinta para dibujar y medir hacia arriba y abajo, para tomar
punto de los distintos niveles.

2.- Nivel de agua: aparato con el mismo sistema que los niveles de agua que
tienen los carpinteros o albafiiles, solo que éste de pequefio tamarnio y con un
sistema de suspensién para colgarlo de una cuerda o goma, de forma que
podamos tirar una linea nivelada. En caso que el desnivel fuese grande, bajaria-
mos punto igual que si fuese una estacién como cualquier otra.

Muy dtit para el dibujo de perfiles, o areas de excavacién pequenas.

Suproblema: sino esta bien sujeto, o tropieza en algin objeto sin darnos cuenta
(como unaraiz), puede llegar a dar un desfase de cms, en las cotas que tomemos.

3.- Qtros sistemas auxiliares:

Tubo relleno de agua: suena cutre, pero es muy efectivo. Se tata de coger un
tubo de pléastico transparente y rellenarlo con agua. En el momento de estirarlo,
como el agua se nivela sola, puede tirarse una linea uniendo los dos extremos del
tubo. Esa linea sirve para tomar cotas o para dibujar perfiles.

Problema: ponerlo bien estirado.

SONDEOS

Se daria el mismo caso que en la excavacién en area, con ciertos matices:

* Uso de croquis para la situacién de los sondeos: Ia escala dependera del
tamario del drea a sondear. Para dejarlos bien situados, es necesario tomar
porlo menos dos referencias fiables para cada punto, amodo de triangulacion.
Ademas le afiadiremos el nimero o letra que le corresponda a cada uno y las
posibles ampliaciones de los mismos (FIG 1, C)).

También se pueden realizar croquis de los perfiles a medida que se van

identificando niveles, independientemente de la planimetria final.

* A escala 1/20 se hara el dibujo de los perfiles y de aquellas plantas
representativas.
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 Para las mediciones se pueden usar cualquiera de los medios para la
excavacion en area.

« En caso de que entre los sondeos se observe gue existen niveles idénticos,
en el momento de dibujar plantas y perfiles se pondrén con la misma trama
o color.

ZANJAS

El mismo caso que para los sondeos, sbélo que el croquis con escalas
superiores a 1/40, lo usaremos para situar la zanja dentro de la calle o area,
mientras que la escala a 1/20 (planimetria), la dejaremos sélo para aquello que
requiera detalle (aparicién de una estructura, un tramo de perfil que sea necesario
reflejar con detalle, aparicién de restos materiales de importancia, etc.). Esto se
debe a que generalmente este tipo de intervenciones se relacionan con obras que
requieren mas agilidad en su realizacién que otras (corte de calles, cambio de
tuberias, etc).

DIBUJO DE MATERIALES

METALES Y HUESOS (FIG 5, A), B)):

En este caso estamos hablando de piezas muy delicadas, sobre las que no
debe apoyarse nada ni rascar con nada, por ello, hoy en dia la mejor opcidén es
sacarles una foto, meterlas en la fotocopiadora o en el escaner y luego trabajar
sobre capas. En el momento de realizar esta operacion se debe colocar unaescala
al lado del objeto para tener la referencia de sus medidas.

LITICO (FIG 5, C)):

« Lo primero es sacar la forma. Esto se puede hacer: con un peine-perfilador,
un calco, o una foto o0 escaneo.

< Para dejar bien reflejado las posibles extracciones de lascas, se deben
dibujar las secuelas con la forma de las esirias, bien llevando la Iinea hasta
el final de la rotura, o sélo indicandola al principio.

« El resto de la pieza se puede dejar en blanco o hacerle un punteado.
Dependera del gusto de cada uno.
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CERAMICA:

Antes de ponerse uno a dibujar la ceramica de un yacimiento, hay que tener
claros una serie de punios:

Hay que mirar hacia dénde se centra el estudio de la cerdmica: si es un mero
registro de piezas o si se trata de un andlisis méas concreto.

Tanto de una manera como de otra, siempre tendremos unas piezas que
seran mas susceptibles de dibujarse que otras.

Si el estudio que realizamos es con piezas sin decoracién, con decoracién o
de ambos tipos, ya que:

Si las piezas son lisas, se dibujarian algunos ejemplos, sobre todo aquélias
que estén mas completas.

Si las piezas estan decoradas, seria muy lento dibujarlas todas, asi que se
hace una seleccién de las mas representativas.

Pasos a seguir a la hora de dibujar una pieza ceréamica:

2.

Tras el lavado, siglado y pegado de las piezas, dependiendo de! estudio a
realizar, seleccionamos las piezas que vamos a dibujar por completo.

Dibujamos el perfil. Para ello, tenemos varios métodos, dependiendo del
instrumento a usar:

Escuadra: uno de los més tradicionales. Colocamos la vasija boca abajo, bien
posicionada, y se coloca la escuadra al lado, de forma que toque el perfil.
Desde la escuadra se van tomando medidas, ayudandonos de un calibrador,
que se van pasando a una hoja de papel milimetrado, en la que incluso
podemos variarla escala (1:1, 1:2, etc.) directamente al pasarlo al papel (FIG
6, A)).

Problema: no sirve para aquellas piezas que sean de gran tamarfo.

eine-perfilador: es méas rapido que el anterior y no es necesario usar papel
milimetrado, valiendo un folio normal. Para su uso, colocamos el peine sobre
lapieza, calcamos y sacamos el perfil. Pasamos el peine ala hojay dibujamos
la forma conseguida, sobre una linea horizontal que hara de plano, para
posicionar el perfil de la pieza. Con ayuda de un calibrador, tomamos etancho
del borde y del final de la pieza, o marcamos en la hoja, colocamos de nuevo
el perfilador por la parte interior del cacharro y repetimos la operacién (FIG
8, B)).

En caso de que la pieza sea de mayor tamafio que el peine, éste tiene laventaja
de que se puede acoplar a otros y cubrir asi todo el perfil.
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Problema: encontrarnos con peine-perfiladores que tengan las plas demasia-
do gordas, de forma que algunos motivos como los incisos, no queden bien
reflejados a la hora de marcar el perfil. Sélo se usara con escalas 1:1, que deberan
reducirse con posterioridad.

+ Fotografia, escaneo o fotocopia: colocamos una escala al lado de la pieza,
para tener la referencia del tamafio y sacamos la foto, el escaneo o la

fotocopia del cacharro (FIG 6, C)).

Problema: este sistema es muy bueno para calcar la decoracién o marcas de
un cacharro, pero hay que tenerlo muy bien posicionado a la hora de sacar la foto,
paratrazar la linea del perfil de forma correcta. Después habra que tomar medidas
para hacer la forma del perfil por su lado interior. Otro problema afiadido es la
resolucién en la que trabajemos, ya que una resolucién muy baja puede hacer que
perdamos mucho detalle.

3.- Dibujamos la decoracion. Para ello explicamos el proceso dependiendo del
instrumento, como a la hora de dibujar el perfil:

» Escuadra: a la vez que hacemos el perfil, también podemos ir sefialando ia
decoracién, por el mismo sistema: con el calibrador tomamaos las referencias
de la pieza y las plasmamos en la hoja.

» Peine-perfilador se trataria de coger la zona del perfil méas significativo y
desde ahi, trazar lineas en las que se introducira la decoracién, a modo de
croquis

+ Fotografia. escaneo o fotocopia: no hace falta mas que entrar en el Corel y

dibujarla por encima

En todos estos casos es bueno dibujar las posible rarezas que contenga la
pieza (lineas mal trazadas, que los motivos no vayan perfectamente horizontales
o verticales, rebabas, etc.), debido a que esto también es significativo a la hora de
estudiar el material de un yacimiento, por lo que a la evolucién de las técnicas se
refiere.

4.- Pasamos del dibujo en papel al dibujo en el ordenador:

4.1 Enelcaso de dibujar a escuadra o con peine-perfilador, escanearemos el
papel (milimetrado o no).

4.2 Trabajamos sobre Corel Draw e importamos el dibujo de las piezas. Es
recomendable escanear las piezas por separado, en caso de tener varias
en un papel, ya que asi ocupan menos y se hace mas cémodo el trabajo.

4.3 Empezamos pordibujar los contornos del perfil, en los que haremos lineas
mas o menos gruesas dependiendo del tamafio de la pieza: cuanto més
grande el contorno més grueso y a la inversa. S6lo en caso de reducir el
tamafio de las vasijas grandes, se variara el grosor del contorno para que
al reducirla, no se emborrone.
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4.4 Dibujo de perfiles: se pueden rellenar o no, dependiendo del grado del

estudio:

« Siinteresa latécnica a la hora de la elaboracién de la vasija: se reflejaran los
anadidos ala pasta y otras anomalias, bien marcando simplemente las lineas
sin mas, bien rayando el interior con tramas para diferenciar esos datos.

» Sinointeresa la técnica, o bien la vasija no tiene nada que reflejar, podemos
dejar el perfil en blanco o rellenario con color.

4.5 Dibujamos la linea que ser4 el didmetro de la pieza: se trata de una linea
recta, que coincida con el ancho y la posicién de la pieza, que dividiremos
en su mitad con otra vertical, para separar hacia la izquierda lo que es la
representacion del perfil, y hacia la derecha la representacién del aspecto
exterior de la vasija. En caso de que el didmetro de la pieza sea de un
tamafio incémodo para su representacion, se recortara del lado izquierdo,
indicando con un nlimero en la zona superior, el diametro total de la misma
(FIG 7, A)).

4.6 Representamos la pieza: se puede hacer de distintas formas dependiendo
del gusto del investigador (FIG 7, B)):

« Antes de la era del ordenador, la representacién mas comun era el punteado
aexcepcién de anforas, sigillatas o ceramica pintada, sobre todo para indicar
el volumen de la misma. Hoy en dia se sigue haciendo, incluso con el
ordenador.

Problema: el punteado debe quedarfino, para que ala hora de imprimir el dibujo
o incluso de fotocopiarlo o reducirlo, no guede emborronado.

+ También existe la técnica del rayado o sombreado, igual que la anterior solo
que dando el volumen como si pintaramos un edificio. Tiene los mismos
problemas que el punteado.

+ Ahora, con la era de la tecnologia informatica, tenemos varias opciones:

* Dejar el dibujo en blanco, sefialando lo motivos en piano, cumpliendo un tipo
de normas para diferenciar si los motivos son plastico, incisos o impresos.

» Dejar el dibujo en blanco, pero dando algo de volumen a los motivos
decorativos.

* Hacer volumen a toda la pieza, bien a través de rellenos aplicados a cada
parte de la vasija, bien a través de los programas en 3D.

Hay que sefialar en este punto dos observaciones en la manera de representar
los dibujos: si el borde de la pieza va decorado, hay que sefialarlo por encima del
dibujo del perfil (en el lado izquierdo del dibujo), bien recto, bien en semicirculo; si
es el asa lo que va decorado, la sefialaremos torciendo el dibujo de forma que
la veamos de frente, o incluyéndolo de perfil, de forma que se vean los motivos

(FIG 7, C).
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¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueoldgico...

Siempre debe incluirse una pequefia escala grafica al lado de las vasijas, para
tener la referencia del tamafio del objeto, sobre todo si tenemos en una misma
figura varias vasijas de tamafios diversos.

Con esto tendrfamos reflejada en papel la seccidn de las piezas mas represen-
tativas.

Puede suceder que la idea sea la de hacer un estudio general de la decoracién
de undeterminado yacimiento. En este caso exponemos los resultados del estudio
de la cerdmica decorada del castro de Borneiro (CALO RAMOS, 1999), paralaque
se siguieron una serie de pasos, para que, de forma esquemdtica, se recogiera
toda la informacién que la decoracion del yacimiento nos pudiera dar en cuanio a
motivos, composicién, colocacién, etc:

XXIV Lo primero que hay que buscar, es la representaciéon de los motivos de
forma esquematica. Para ello, nos fijamos en el trabajo de Coelho Ferreira da Silva
(COELHO, 1986), castro de Torroso (DE LA PENA, 1992) o castro de Viladonga
(DORREGO Y RUBIERO, 1998), con tablas decorativas que sintetizan la decora-
cién del mundo castrexo.

XXV Sabemos cémo reflejar cada uno de los motivos, pero necesitamos
reflejarlos en su posicién y localizacidn, ya que es lo que nos da su composicién
decorativa y lo que més informacién nos va a aportar de las caracteristicas del
material a estudiar. Para ello ideamos un sistema de representacién basado en
una reticula o cuadricula, dividida en 5 cuadrados, en la que, en vertical se
representa cada una de las paries de la vasija y en horizontal los motivos
decorativos que lleva cada parte, reflejando su posicién real.

En caso de que la vasija tenga asa y esté decorada, se hara un anexo para ella
consistente en un solo cuadrado, en el que se diferencian las distintas partes del
asa en la cartela.

De esta forma, se puede sintetizar todas las posibilidades decorativas.

XXV! Este tipo de representacién permite dar un cédigo a cada composicién
decorativa, de forma que luego ese cédigo lo introducimos en la base de datos, y
asi comprobamos si existe en una sola vasija o en varias, con qué tipos formales
va asociado, si va asociado a uno sélo, ver cual es el motivo predominante dentro
del yacimiento, etc (FIG 8).

Otra ventaja que ofrece la reticula, es que se puede jugar con ella, como side
fichas se tratase, y, dependiendo de si queremos dejar reflejado el tipo de
composicion en el grupo de motivos que la forman, es decir, dentro del apartado
tipologia decorativa en «plastica», «incisa» o «impresa», o bienreflejandola dentro
del apartado de tipologia formal en «monofacetado», «exvasado», etc.

XXVII Al realizarse de forma esquematica, y, teniendo previamente una base
con todos los motivos hechos, cada vasija se dibuja de manera muy réapida, siendo
sblo trabajo de copiar y pegar.
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Para terminar, daremos unas nociones basicas de cémo representar cada
motivo, para la elaboracidon de esquemas decorativos como este (FIG 9) :

- Plasticos: cordones: se le dibuja la seccidn en uno de sus laterales, hacia
fuera y se le da volumen si se quiere, diferenciandolo asi de las lineas de una
incisién.

Botones o mamelones: se representan con volumen para indicar la seccidn
(cénica o redondeada) y diferenciarlos de las impresiones.

+ Incisos: incisiones: basta con una linea, mas o menos gruesa. Si queremos
marcar la seccién dejada por el utensilio, basta con reflejarta en cualquiera
de los laterales y a diferencia de los cordones, hacia el interior.
Espatulado: igual que la incisién, pero lo diferenciamos por el color y la trama,
que haremos discontinua.

+ Impresos: se hace por medio de lineas, en la que si para hacer el motivo se
retira la pasta de la vasija, se rellena de negro. En caso de que sea algo més
perimetral, se hace igual que una incisién.

» Estampillados: igual que las impresiones, marcando todas las caracteristicas
de la matriz.
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¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueolégico...

A) 1 2 3 4
A )4
/ — At o iaencia
B 3
o N S A -
o * RO

©)

(=]

FIGURA 1: A) ejemplo de croquis, B) ejemplo de divisién del rea a dibujar, C) ejemplo de croquis para
la situacién y numeracién de sondeos...
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FIGURA 2: A) uso de cinta, flexémetro y piomada, B) uso de cuadricula.
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¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueoldgico...
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FIGURA 3: A) relacién de cotas positivas, B) relacién de cotas negativas.
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FIGURA 4a: A) tipos de estacion, B) tipos de mediciones para el dibujo de perfiles.
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¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueolégico...

o S

FIGURA 5: tipos de representacion de metales (A), hueso (B) y liticos (C).
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FIGURA 6: dibujo de piezas con escuadra (A), perfilador (B) o escaneado (C).
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¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueolégico. ..

A)

\/\gam

FIGURA 7: A): representacién del didmetro de la pieza, B) formas de representacién de la ceramica,
C) 9 forma de representacién de la decoracion en los bordes de las vasijas.
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FIGURA 8: representacién de la decoracion en la reticula.
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¢ Por dénde empiezo? Formas de enfrentarse al dibujo arqueoldgico...
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FIGURA 9: formas de representacién de los distintos motivos decorativos.
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