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Resumen

En este ensayo se pretende ofrecer una
visién comparada de como se conforma la iden-
tidad colectiva y del papel que van a jugar los
museos en su definicién. También se contemplan
las relaciones que se establecen entre el museo
y las comunidades de su entorno, ya que los
museos son instituciones vinculadas generalmen-
te a la memoria colectiva; y como muestra de
ello se ofrecen diversos ejemplos.

La identidad ha sido definida tradicionalmen-
te como el caracter distintivo o personalidad de
un individuo. Esencialmente es un fenémeno de
rango psicolégico que supone la percepcion, defi-
nicién y proyeccién de uno mismo con relacién
a los otros. Pero también existe en ella una
dimensién politica y cultural que emerge y pros-
pera bajo situaciones de diversidad cultural o
pluralismo. Se encuentra alli donde hay temor o
amenaza de dominio, asimilacién o represion, que
es sentido principalmente entre naciones—esta-
do, o entre diferentes nacionalidades dentro de
un estado plurinacional, como es el caso del
Estado espaiiol, o entre diferentes grupos étni-
cos dentro de un estado multiétnico. En un
extremo tomara la forma de nacionalismo esta-
tal, y en el otro de mds o menos etnicidad
nacional. En este sentido, la identidad étnica o
nacional puede describirse como una construc-
cién ideoldgica empleada en la articulacion, defi-
nicién y progreso de los intereses nacionales o
de grupo, para asegurar su supervivencia en rela-
cién con los otros (Okita, 1997).
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Desde el punto de vista cultural pasa por la
formacion sistemética de las diferencias entre los
grupos: cada uno con relacién al otro se define
por lo negativo, y favorece a veces una tenden-
cia hacia un sentimiento de superioridad. Desde
el punto de vista politico promueve un sentido
de patriotismo y orgullo nacional que hace que
se busque el poder o el prestigio y la expresen
de una forma que debilite a los otros grupos.

Un individuo a lo largo de su vida puede asu-
mir diferentes identidades por ser miembro de
una comunidad; pero nadie es miembro exclusi-
vamente de una sola, por lo que previamente
debemos definir como comunidad a todo grupo
de personas reunidas en un mismo lugar, cuyas
normas sociales y valores les distinguen de otra.
Siendo para el caso similares los principios y pro-
cesos de organizacién, tanto si es una comuni-
dad formada por los habitantes de un pueblo, de
un barrio, de una ciudad, una regién, una nacién
o incluso de un Estado multinacional. Pero esta
definicién de comunidad como entidad territorial
homogénea no es quiz4 suficiente, y deberiamos
ampliar el marco de referencia; ya que una comu-
nidad puede también componerse a partir de
personas procedentes de diferentes comunida-
des territoriales que tienen entre ellas un inte-
rés personal comun; pueden pertenecer a una
organizacion formal como lo es una asociacién
profesional o politica, pero igualmente pueden
interesarse por adscribirse a ella como miem-
bros de una especialidad o aficion concreta y

fomentar meramente su estudio (arte, arqueolo-

gia, antropologia, historia, deporte, hobby de
coleccionista, etc.).

Pero aqui nos vamos a referir exclusivamen-
te a la comunidad desde el punto de vista terri-
torial, con atencién especial a algunos de sus
procesos sociales: cémo se conforma en ella fa
identidad colectiva, qué papel juegan los museos
como instituciones en los que se intenta defi-
nirla, y cémo son las relaciones que estas insti-
tuciones tienen con la comunidad. Aunque nos
centremos en este aspecto, ho podemos dejar
de mencionar que los museos pueden también
estar relacionados con los otros tipos de comu-
nidad; y por ende con las otras identidades, que
pueden ser abordadas a su vez desde las dife-
rentes lecturas o interpretaciones histéricas que
se puedan extraer de sus colecciones. Incluso,
sus visitantes no ven nunca pasivamente sus
exposiciones, pues la interpretan a través de
experiencias anteriores y echan mano de las cre-
encias, valores o destrezas perceptivas que han
aprendido culturalmente por participar en dife-
rentes comunidades previas, pues cuando entran
en un museo no dejan fuera ni su cultura, ni sus
diversas identidades.

Los museos de cualquier tipo, ya sean de
arte, historia, etnografia e incluso de historia
natural, han sido considerados como una insti-
tuciéon propia que continuamente ha estado ori-
ginando muitiples identidades, y preservandolas
por la forma como se seleccionan y se exponen
sus colecciones.

En el siglo XVIIl es cuando algunas colec-
ciones privadas europeas se hacen accesibles al
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plblico, y se toma de pronto conciencia de que
las colecciones artisticas podian tener un inte-
rés nacional. A partir de ese momento las colec-
ciones publicas se convertiran en objetos de
orgullo nacional y pasaran por ello a ser museos
nacionales. Pero van a ser los nacionalismos
europeos, que surgen de modo general en el
siglo XIX, los que van a utilizar los museos para
conservar, estudiar y difundir un patrimonio
nacional vinculado a una memoria colectiva y a
una identidad cultural propia, como prueba pal-
maria de sus deseos de singularidad y particula-
ridad histérica; es decir, para albergar el
patrimonio nacional. Serdn utilizados principal-
mente por la burguesfa, el Gnico grupo social
triunfante con poder para expresar en ellos su
propia visién del mundo.

Ahora bien, este tipo de museo cultural e
histérico europeo —con un fuerte caricter poli-
tico e ideoldgico, ya que tenia como fin princi-
pal afirmar el nacionalismo y testimoniar un
concepto de nacion— va a ser imitado luego por
muchos paises no europeos, una vez obtenida su
independencia de las metrépolis coloniales, gene-
ralmente después de la Segunda Guerra mundial.
Pero a menudo estos museos han surgido tam-
bién a iniciativa de los propios gobiernos colo-
niales como un gesto de buena voluntad con los
paises a los que van a otorgar la independencia,
y a ello se alude en el Prefacio al repertorio de
los Museos de Africa publicado por ICOM en
1981: "La arquitectura de los edificios, general-
mente inspirada en la de los palacios europeos,
testimoniaba sobre todo la magnificencia y el

espiritu ilustrado del poder... La filosofia que pre-
sidia la constitucion de las colecciones, los méto-
dos expositivos, la museologfa eran calcadas a las
de Europa. De hecho, se habia transplantado alli
los exdticos gabinetes de curiosidades que res-
pondian bastante bien a lo que esperaba una
minoria extranjera y privilegiada".Y esta va a ser
la razéon por la que muchos de estos museos
nacionales s6lo son hoy atractivos para los turis-
tas y no son considerados por la poblacién como
instituciones donde se custodia el patrimonio
cultural, por ello en algunos paises han jugado
un papel muy escaso en las politicas culturales,
mientras que en otros representan no sélo los
aspectos culturales, sin también los aspectos eco-
némicos y politicos del pafs.

Es bien sabido que las fronteras que se tra-
zaron con la descolonizacién del siglo XX —prin-
cipalmente en Africa, pero precedido del
ejemplo americano un siglo antes—, son unos
limites ficticios que no abarcan la realidad de la
variada poblacién que incluian estos territorios,
pues muchas veces se separaron grupos con una
misma composicién étnica mezclandolos con
otros que tradicionalmente eran precisamente
enemigos: una prueba de esta artificiosa crea-
cién de nuevos estados la tenemos en la actua-
lidad con las luchas interétnicas africanas que
estan masacrando a muchas poblaciones de una
misma tribu fuera de sus fronteras nacionales,
o en las guerras de fronteras que afligen cicli-
camente a los pafses americanos (Perd vy
Ecuador, Chile y Bolivia, Brasil y Argentina, Chile
y Argentina, etc.).
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Frente a esta diversidad cultural y étnica pro-
pia, muchos de estos nuevos Estados han inten-
identidad
promoviendo asi el nacionalismo también a tra-

tado crear una nacional Unica,
vés de la creacién de museos nacionales, porque
éstos retinen la suficiente carga simbélica para
sostener la conciencia de identidad dentro de
contextos especificos. Como afirman Sherman y
Rogof (1994:Xll), "los museos pueden servir
como un lugar para la construccién de historias
ficticias que responden a deseos inconscientes”.
Asi como en cualquier proceso de simbolizacién,
todo es representado por una parte, en el pro-
ceso social un grupo es quien asume de modo
reiterado el papel simbélico en nombre del con-
junto social, quedando otros grupos en la som-
En toda

representacion supone también un proceso de

bra. definitiva, simbolizacién o
olvido relativo de la compleja realidad total: fun-
ciona algo parecido a una muestra estadistica.
Por ejemplo, en algunos museos africanos no se
quiere mostrar generalmente la diversidad cul-
tural existente, sino la cultura e historia del
grupo dominante, como dice Enid Schildkrout
(1995:65):

"Para construir memorias politicamente
ttiles dentro de un contexto de estado, los
museos en el estado post—colonial deben
ocuparse también de una amnesia selectiva...
pues revelan las luchas existentes por la
construccién de la identidad nacional.. y
estan siendo presionados para que utilicen
sus recursos al servicio de la nacién, inclu-
yendo las colecciones".

Y lo mismo sucede entre algunos paises del
sudeste asidtico; por ejemplo, los museos de
Malaysia proporcionan en el dmbito nacional
unas nociones oficiales de unidad en medio de
una muy difusa diversidad cultural, destacando el
poderoso legado musulmén, que es el grupo
social dominante. Son plataformas para exponer
la visién politica que tiene la emergente buro-
de

nacién—estado, a pesar de los diferentes grupos

cracia musulmana, como simbolos la
étnicos que componen ia poblacién. Por otro
lado, dentro del mismo pais encontramos la
region de Sarawak, poblada por numerosos gru-
pos indigenas, donde el museo estd intentando
afirmar de alguna manera la identidad cultural
local, mientras que la nacién—estado reclama la
unidad nacional. Pero a pesar de estos intentos
prevalece finalmente la unidad en la diversidad,
y ello podemos apreciarlo en una publicacién del
propio museo, donde se dice que su objetivo
principal es el de "unificar en armonia... a los
diferentes grupos étnicos para afrontar el futu-
ro econémico, el desarrollo y los retos politi-
cos" (Kalb, 1997:76)

Los antropdlogos no podemos dejar de tener
en cuenta asimismo la contradicciéon que existe
frecuentemente en los museos nacionales, debi-
do principalmente a la enorme distancia que
puede existir entre los simbolos de la repre-
sentacion nacional y los colectivos nacionales
que supuestamente estin representados (Steiner
1995), al exhibirse generalmente aspectos cultu-
rales de la clase dirigente. En definitiva, la forma

como se lleve a cabo en los museos nacionales
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la ordenacion y exhibicién de los objetos, asi
como las representaciones, puede servir para
legitimar o "naturalizar” una determinada confi-
guracién de la autoridad politica. A veces, pue-
den ser también un vehiculo ideoldgico para
transmitir ideas y valores incompatibles con las
posiciones oficiales.

Reaccion profesional contemporanea a la
funcién politica de los museos

En los afios 60 comienza en Europa y Estados
Unidos a cuestionarse desde la sociedad global
el papel de los museos en general, pues se con-
sideraba que habian sido hasta entonces una
especie de "mausoleos de la cultura burguesa”
que sélo servian a los intereses predominantes
de las clases privilegiadas, puesto que ellas solas
tenfan un elevado nivel cultural y un fuerte
potencial econémico para utilizarlos y financiar-
los. Contra ello progresivamente comenzaran a
ponerse en funcionamiento diferentes tipos de
acciones aisladas o programadas, asi como tam-
bién a crear nuevos museos que estuvieran mds
estrechamente ligados a la comunidad a la que
sirven. Una de las importantes consecuencias
derivadas de este cuestionamiento del papel poli-
tico del museo fue una reunién internacional
promovida por la UNESCO, que tuvo lugar en
Santiago de Chile en el afio 1972. En ella se reco-
noce al museo como un poderoso medio de
educacion, a través del cual puede vehicularse un
conocimiento indirecto de los diferentes niveles
politicos, sociales y econémicos involucrados en
el proceso aparentemente inocuo del desarrollo

cientifico, tecnolégico y ambiental. Como una
parte de este proceso global es como se pro-
pone investigar sobre los elementos pertinentes
para participar en el proceso de formacién de
la identidad de la comunidad a la que sirve, ya
que se desea una forma diferente de afirmacion
de dicha identidad, respecto a la estatal y metro-
politana antes desarrollada.

En esta reunién es donde se gestaria tam-
bién el moderno concepto de museo integral,
que por sus caracteristicas especificas es el mas
idéneo para operar como museo en comunida-
des de tamafio medio o pequefio. Segln la defi-
nicién entonces recogida, serd aquel "cuyos
temas, colecciones y exposiciones estén interre-
lacionados unos con otros, y con el medio natu-
ral y social de la comunidad. Sus funciones
bdsicas seran las de mostrar a sus visitantes el
lugar que ocupan en el mundo, asi como hacer-
les conocer sus problemas, como individuos y
como miembros de la comunidad. Pero también
sefialardn las perspectivas que dan un sentido
constructivo a la existencia humana" (1973:39).

Este va a ser el punto de partida para la
reciente creacion de otro tipo de museos que
van a estar mas estrechamente ligados a las
pequefias comunidades; y las relaciones que se
establezcan ahora entre museo y comunidad
implicardn la afirmacién y legitimacién de su
identidad comunal, pues los museos de alguna
forma, como se ha reconocido de manera uni-
nime, tienen poder para afirmar o negar una
identidad cultural para la comunidad, identidad
que, por otra parte, es vital para su existencia.
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Uno de estos tipos nuevos de museos es el
ecomuseo, que surge por primera vez en
Francia entre los afios 1971 y 1972 —~de la mano
de George-Henri Riviére y Hugues de Varine— y
mas tarde en otros paises, existiendo en el nues-
tro algunos ecomuseos, principalmente en
Catalufia y en Aragdn; e incluso también los
encontramos entre comunidades indigenas de
América. Su punto de partida podemos encon-
trarlo, por una parte en los parques naturales, y
por otra en las unidades ecolégicas que en los
afios 60 habia establecido el propio Riviére en
los museos tradicionales y en las que el obje-
to—testigo en su globalidad se convierte en una
de estas unidades: éstas pueden verse en [os
talleres artesanales que exponen en el ATP de
Paris. Riviere lo define (1992:440) como "un
museo del hombre y de la naturaleza, un museo
ecolégico... de un territorio determinado sobre
el que vive una poblacion... [y para la cual es
aquél] un instrumento de informacién y de toma
de conciencia.. y [que asimismo] expresa las
relaciones entre el hombre y la naturaleza a tra-
vés del tiempo y el espacio”. En los ecomuseos
se combinan los aspectos temporales —diacréni-
cos— como la evolucion de una determinada
regién, comarca o localidad que le circunda, ya
sea rural o industrial, con los aspectos espacia-
les —sincrénicos— que son representativos de
ellas como pueden ser la vivienda, la granja, la
fabrica, etc. y pretenden la objetividad del visi-
tante, frente a la subjetividad que existe en el
museo tradicional. Se basan en la creencia de que
los museos y las comunidades estin relaciona-

dos con toda la vida comunitaria y se interesan
en integrar el hogar familiar con otros aspectos
de la comunidad, como el medio ambiente, los
aspectos econdmicos y las relaciones sociales.
Para ésta son centros de aprendizaje que unen
el pasado con el presente como una estrategia
para ocuparse de sus necesidades futuras. Sus
actividades y colecciones reflejan lo que es
importante para ella, que no tienen que estar
necesariamente de acuerdo con las corrientes,
valores e interpretaciones predominantes.

Sus objetivos principales, pues son la pro-
teccién del medio ambiente y la integracién cul-
tural de los habitantes, a los que convierte en
actores y no en espectadores pasivos; que, pre-
cisamente por ello, pretenden hacerse com-
prender mejor a través del respeto a su trabajo,
a sus comportamientos y a su intimidad: Ellos
son los que mejor pueden definir la imagen que
quieren construir y mostrar; la cual construyen
principalmente por medio de la memoria colec-
tiva, es decir, la fuente tradicional de toda iden-
tidad de un pueblo. Este tipo de museos va a
estar mas interesado en la conservacién de la
tradicion cotidiana que en la museificacion de los
objetos especiales, de relevancia artistica o for-
mal. Por esta razén existen diferencias signifi-
cantes entre el ecomuseo y el museo tradicional,
tanto en su forma fisica y como en la filosoffa
de sus colecciones. Pues el primero estd defini-
do por un drea geogrifica y no confinado en un
Unico edificio, y sus colecciones tienen un senti-
do mas amplio y estdn interrelacionadas con su
cultura y el medio ambiente.
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Su objetivo también es el de desarrollar la
autonomfa social y politica de la comunidad, y
reconocer la importancia que tiene la cultura en
ello; su papel educativo es el de ayudar asimis-
mo a la comunidad a encajar los rapidos cam-
bios que se producen a consecuencia de la
propia dindmica socio-cultural, y a resolver sus
problemas. En definitiva, son una herramienta
para el crecimiento y desarrollo econdmico,
social y politico de la comunidad donde se ori-
gina. Igualmente ofrece a los miembros de ésta
no sélo un espacio donde realizar ellos unas acti-
vidades sobre un tema de interés comdn, sino
también un lugar donde ellos puedan hacerse
nuevas preguntas, reinvestigar ciertos hechos,
comunicar sus ideas, defender sus posiciones y
llegar a nuevos entendimientos de la manera que
sea mas adecuada para ellos culturalmente.

En un reciente informe del Ministerio de
Cultura francés sobre estos museos se llega a
sugerir que la politica gubernamental se debe
reorientar a favor de los valores propios de la
comunidad y de la clase trabajadora, habitual-
mente excluidos o ignorados por la imperante
"alta cultura”, y esta propuesta va a realizarse
principalmente en un periodo de intensa refle-
xion sobre la identidad francesa (Poulot, 1994).
En definitiva, el ecomuseo ha tenido un enfoque
muy sensible hacia la identidad de las comuni-
dades y, para construirla, las actividades que se
realicen tienen que tener muy en cuenta las rela-
ciones del individuo con la comunidad como un
todo, y abordar frecuentemente las implicacio-
nes econdmicas y politicas generales de un

determinado tema o cambio, pero tratado siem-
pre desde la perspectiva del efecto que puede
producir sobre los miembros de la comunidad.

Este tipo de museo se trasladé contempo-
rdneamente también a las comunidades indige-
nas de América, también interesadas en su propio
destino como comunidad: unas veces quieren
afianzar su identidad ya reconocida y otras inclu-
so recuperarla de nuevo. Esto sucede principal-
mente en pafses como Estados Unidos o Canada
donde los propios indigenas estin creando sus
museos. Un ejemplo lo encontramos en la comu-
nidad Ak—Chin, que vive en una reserva situada
en el extremo norte del Desierto de Sonora, al
sur del Estado de Arizona. Esta comunidad des-
ciende de los Pima y los Papago que en el pasa-
do estuvieron asentados en el rio Santa Cruz.
Las excavaciones arqueoldgicas que se llevaron
a cabo para instalar un nuevo sistema de rega-
dio fueron un detonante para despertar el inte-
rés de la comunidad sobre su patrimonio
cultural. Al querer las autoridades gubernamen-
tales trasladar a un lugar mas apropiado los obje-
tos encontrados en la excavacién, la comunidad
se opuso: para ella estos objetos representaban
la identidad de una sociedad que existié en el
pasado, una cultura que ain era viable; y sus
miembros decidieron encontrar que el simbolo
de sus antepasados y de ellos mismos residia en
los objetos, con lo que pudieron apreciar tanto
la continuidad del presente con el pasado, como
reconocer la conexién de dichos objetos con su
identidad como grupo presente. Finalmente las
autoridades gubernamentales tuvieron que acep-
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tar el retorno de tales objetos a la comunidad,
cuando hubiera en ella un lugar adecuado para
su conservacién; y es partir de ese momento
cuando se inicié por la comunidad el proyecto
de crear un ecomuseo.

Nancy Fuller, que formé parte del equipo de
la Smithsonian que trabajé con dicha comunidad
en su promocién, nos cuenta cémo las autori-
dades que formaban parte del Cbnsejo local
pidieron a cada familia que expresasen qué era
lo que ellos esperaban y deseaban de| museo, y
qué querfan transmitir a las generaciones futu-
ras. Contestaron que lo mdas importante para
ellos era defender su lengua, conocer las cere-
monias tradicionales y la historia oral, conservar
las plantas nativas, y ensefiar las artes y artesa-
nias tradicionales; en una palabra, transmitir todo
el patrimonio culturai de la comunidad. Estos
serfan los temas que iban a convertir al museo
en una institucion al servicio de las necesidades
de la comunidad, a fortalecer su propia imagen,
y en la que sus miembros iban a participar acti-
vamente en todas sus actividades; y no en una
institucién que solamente sirviera para informar
a los turistas sobre su cultura tradicional, un
objetivo comtn entre los museos tribales de las
naciones indigenas de Estados Unidos. El esta-
blecimiento del ecomuseo fue un signo del orgu-
llo y respeto propio, para una comunidad que
habia comenzado a cambiar rédpidamente.

"El modelo de ecomuseo que se cred
ofrece un nuevo papel para los museos de
instrumento de

comunidad: el de ser un

autoconocimiento, un lugar para aprender y

practicar regularmente las destrezas y acti-
tudes necesarias para resolver los problemas
de la comunidad. Funciona como mediador
en la transicién del control de una comuni-
dad por parte de aquellos que no son miem-
bros, en favor de los que si lo son" (Fuller,

1992:361).

De hecho en Canadd ya se han constituido
por los grupos indigenas dos museos en la
Columbia Britdnica, donde se proponen ahora
"solicitar sus propias becas al Museo nacional,
instalar sus propios conservadores, y repatriar
sus propias colecciones" (Ames, 1986:57). Ahora
bien, un museo nacional, como es el Museo
Canadiense de las Civilizaciones que tiene como
objetivo principal servir a una sociedad bilingiie
y multicultural como es la canadiense, tiene
como problema fundamental el reflejar una iden-
tidad que tenga, por una parte, validez en el
ambito nacional y que, por otra, sea a su vez
relevante para los diversos grupos étnicos que
forman parte de su poblacién; por ello, estos gru-
pos tienen un interés muy especial para el museo
nacional y por ello han participado activamente
en las exposiciones que representan sus cultu-
ras; pero Steven Lavine (1992:145) se pregunta
icomo los museos pueden reconocer y repre-
sentar los diferentes puntos de vista que exis-
ten en un grupo?, pues de todos es sabido que
dentro de cualquier grupo existen desacuerdos
internos y diferentes interpretaciones, y los inte-
reses de estos grupos étnicos incluyen temas tan
polémicos como la reclamacién de sus tierras, la
renovacién cultural y la repatriacién de los obje-
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tos que estin en los museos.

Quizd por este interés nacional, los miem-
bros de estas comunidades nativas cada vez se
acercan mas a los museos tradicionales occi-
dentales, en busca de sefias de su identidad cul-
tural; y cada vez resultan mas activos en la
indagacion sobre su propio patrimonio cultural.
No estan muchas veces de acuerdo con la inter-
pretacion que de dicho patrimonio se hace por
los museos tradicionales, y por esta razén quie-
ren ser ellos los que den su propia interpreta-
cién y ofrezcan su propia representacion. La
busqueda de la propia representacién es algo
seductor en sf misma; pero no estd garantizado
que esta representacién de si mismos, obtenida
a través de las colecciones museisticas, respon-
da a la propia imagen previa. Como observa la
antropologa Virginia Dominguez en referencia a
los nativos americanos:

"la ideologia del grupo dominante penetra de

tal manera en las minorias de una poblacién

que no hay garantia de que la representacién
de si mismo producida por los miembros de
una minorfa marginal difiera necesariamente
de la representacién que hace de su otredad

el grupo dominante" (Arieff, 1995:81).

Con referencia a la interpretacién del pro-
pio patrimonio, y de las sefias de identidad de
un determinado grupo, no podemos dejar de
mencionar la reaccion que tuvieron los Zudi,
pueblo de Nuevo Méjico, cuando se negaron a
que el Museum fiir Volkerkunde de Berlin pres-
tase una figura de su dios de la guerra Ahauuta
—que se conserva en dicho museo— para una

exposicién del Museo de Arte Moderno de
Nueva York; pues para ellos dicha figura era
sagrada y peligrosa, y no un mero objeto de arte.
Aln mds, incluso se oponen a que sus objetos
de alto valor simbélico estén en los museos
antropolégicos occidentales, donde se les consi-
dera simplemente objeto cientifico. Por todo lo
cual, después del "Acta de Libertad Religiosa de
los Pueblos Nativos" reconocida recientemente
en Estados Unidos, han iniciado todos ellos
acciones legales para reclamar los objetos de
este tipo que se encuentran en algunos museos
norteamericanos, ya que los consideran priori-
tariamente como propiedad comunal incuestio-
nable, y una referencia
identidad cultural (Clifford, 1988). Aunque sea en
relacién con las reclamaciones que se hacen por

importante de su

parte de las culturas tradicionales, no podemos
dejar de referirnos al postmodernismo, pues para
él "es facil demostrar la reciente "invencion" de
las llamadas actualmente culturas 'tradicionales’,
sobre las que varias minorfas fundamentan sus
peticiones politicas frente a las instituciones
socio—politicas dominantes... El punto més cru-
cial es que la mayoria de las tradiciones son igual-
mente inventadas” (Gable, et alii 1992:802).

Algunos ejemplos en el area
hispanoamericana

Ahora quiero poner un ejemplo de un tipo
de museo nuevo que estd surgiendo en Méjico,
en el Estado de Oaxaca, donde numerosos pue-
blos indigenas estdn llevando a cabo la creacién
de "museos de comunidad”; porque son algo dife-
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rentes a los que se han fundado anteriormente
en otros estados mejicanos, debido principal-
mente a que su fundacién es popular y su insti-
tucionalizacion tardfa, y son la conexion entre el
patrimonio cultural y la identidad colectiva de
cada estado o regidn. Surgen justamente cuando
en Santa Maria del Valle, un pueblo zapoteco, se
han encontrado restos del patrimonio arqueolo-
gico, lo que deberia haber sido notificado al
INAH para que este organismo nacional los tras-
lade a los museos regionales que tiene; pero la
autoridad local no notifica el descubrimiento,
puesto que se opone al traslado de las piezas
halladas, y desea que se queden en la comuni-
dad, por lo que se decide crear con ellas el pri-
mer "museo de comunidad” en el estado. A este
museo posteriormente seguiran otros en
Oaxaca, que tendran igual motivo para su for-
macién. Estos museos van a representar un reto
a la propiedad federal del patrimonio cultural
nacional, pues segin las Leyes Federales "los
monumentos arqueoldgicos, artisticos e histori-
cos... son propiedad inalienable de la nacién”. Un
detonante de tipo arqueolégico de las mismas
caracteristicas que el que tuvo lugar en la comu-
nidad Ak—chin del estado de Arizona en Estados
Unidos.

Para su creacién ha servido asimismo de
catalizador la percepcion que de si mismas tie-
nen las comunidades como una entidad auténo-
ma, en el sentido de que ellas son 'los
propietarios auténticos de las montafias, rocas y
rfos", como se recoge en un documento de tra-

bajo redactado por uno de estos museos comu-
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nitarios (Erikson, 1996). Es decir, respeto de su
propio patrimonio natural e histérico, no quie-
ren que nadie ajeno a la comunidad lo explote
econdémica ni simbdlicamente, dado que sélo ella
puede conservarlo; esto estd de alguna manera
en relacién con la lucha que siempre ha existi-
do en las comunidades indigenas mejicanas por
la propiedad comunal de la tierra. Actualmente
son un punto de unién para las disputas en gene-
ral sobre la propiedad del patrimonio cultural,
para la representacién de la propia memoria
colectiva, asi como para.resaltar otros aspectos
importantes que son la base de la identidad de
la comunidad, y que reflejan asimismo su punto
de vista y su sentido de la historia. Patricia P.
Erikson (1996:38), que ha realizado un trabajo
de campo sobre estos museos se pregunta,
"iPor qué los pueblos indigenas de Méjico
se han apropiado de esta instituciéon occi-
dental cuando nunca han visto un
museo...7;Son estos museos una hueva arena
para debatir las identidades politicas, una
nueva herramienta de marketing en la eco-
nomfa politica de las 'auténticas' artesanias
indigenas, una nueva cadena para la transfe-
rencia intergeneracional de las destrezas tra-
dicionales, de su identidad y memorial"
Tras ello, la autora intenta demostrar con las
respuestas obtenidas de los actores mejicanos
que estos museos estan unidos a la superviven-
cia de la comunidad, especialmente en aspectos
relacionados con su desarrollo econémico y su
autodeterminacion. A través de ellos se busca

también perfeccionar y promover las artesanias
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tradicionales, que pueden traer una mejora en la
economia de la comunidad y evitar con ello la
emigracién de los jovenes a la ciudad en busca
de mejores trabajos; pues, aunque la emigracién
sea una fuente adicional de ingresos, es también
la causa de que se agoten finalmente sus esca-
sos recursos humanos y culturales.

Ahora bien, mientras que estos museos loca-~
les y regionales representan la identidad colecti-
va como una defensa de su propio patrimonio
natural y cultural, y son a su vez un reflejo de
la diversidad existente en Méjico, en cambio fue
el Museo Nacional a finales del siglo pasado y
en el inicio de éste —especialmente en la época
de Porfirio Diaz— quien primero proporcioné la
base para la afirmacion de la identidad nacional
a través de su pasado prehispanico y de la gue-
rra de la Independencia; pero olvidéndose quizas
en parte del indigena superviviente y cotidiano,
que es una parte importante de la poblacién y
es la que refleja ahora un principio de la diver-
sidad. Para Morales—Moreno (1994:182) "es evi-
dente que la identidad mexicana se forjé en el
Museo Nacional con un pasado arqueolégico, un
'indigenismo criollo' y un presente mestizo"; el
mismo autor sostiene luego que el actual Museo
Nacional de Antropologia reafirma todavia esa
misma vision mononacionalista que se tenia
en el siglo XIX sobre la historia y la patria, pues
su razén fundamental es mantener el concepto
de patria o nacién, es decir, mantener la unidad
frente a la diversidad politica.

De todas formas, es necesario reconocer el
hecho general de que hoy dia ha cambiado el
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significado de los museos nacionales como ins-
tituciones de identidad cultural y social, aunque
—como hemos visto— son muchos lugares del
mundo donde siguen siendo utilizados como ins-
trumentos para proyectar la identidad. Los muse-
os tradicionales y de larga vida no deberian
poner tanto énfasis en la identidad nacional o
regional, sino concentrarse mas en mostrar los
cambios que suceden en la vida cotidiana y pro-
porcionar explicaciones a este proceso; pues los
nacionalismos también han sido causa de muchas
guerras, y actualmente se estd impunemente
masacrando poblaciones enteras en nombre de
una pretendida identidad étnica y asimismo su
patrimonio cultural estd siendo destruido siste-
maticamente por ello (Afganistan, la antigua
Yugoslavia, Ruanda, Turquia...). Los museos hoy dfa
deben ampliar los horizontes en vez de estre-
charlos, ya que muchas de las colecciones que
expresan la identidad propia e inalienable, fre-
cuentemente son el producto de la interaccién
que a través del tiempo se ha producido con
otras culturas, y de hecho tienen un caracter plu-
ral.

En este momento es muy importante patrqs
cinar en los museos el multiculturalismo, que es
una tendencia de caricter global, que suele ser
diferente de un lugar o época a otro. Pero este
multiculturalismo ha tenido dos propuestas basi-
cas: una, la de establecer museos "exclusivos" o
separados que se centran en las minorias cultu-
rales, por ejemplo, en los Estados Unidos; y la
otra, simbolizada en Nigeria, que pretende crear
museos nacionales "inclusivos”, que sean repre-
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sentantes de la diversidad cultural del pais, pero
enfatizando la unidad e integracion nacional.
Para finalizar quiero ofrecer alguna conclu-
sién sobre los museos y la identidad. Como ya
hemos visto, los museos ayudan frecuentemente
a forjar las identidades étnicas y nacionales, pero
necesitarfan considerar cuidadosamente y criti-
camente sus papeles en la formacién de tales
identidades, debido a que los temas de identidad
son cruciales para construir las nociones de
comunidad, y en la identidad comunal tiene que
estar implicada tanto la diferencia como la igual-
dad. Pueden forjar un sentido abierto de identi-
dad nacional, celebrar diversas identidades,
consolidar una comunidad plural, o crear un sen-
tido de comunalidad operativa a través de algu-
nas experiencias compartidas con el museo.
Finalmente, a través de sus exposiciones los
museos ayudan a afianzar la identidad colectiva
de una comunidad, sus ideas, valores y visiones
que le hacen diferentes de otras; ahora bien, los
museos mas idéneos para llevarlo a cabo real-
mente son en los llamados museos territoria-
les, (ya sean de caricter regional, provincial,
comarcal o local), que acopian, conservan, inves-
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tigan, exhiben y difunden el patrimonio, tanto
natural como cultural, de ese territorio. Pero no
deben caer nunca en un movimiento de exclu-
sion de los otros. Ello seria un gran error, pues
fos museos tienen que tener muy en cuenta su
misién ética de promover tanto la unidad como
la diversidad cultural, evitando ser utilizados poli-
ticamente en favor de un sélo grupo. Asimismo,
estos museos son los que pueden estar estre-
chamente vinculados a la comunidad en la que
estdn ubicados, por lo que sus objetivos, pro-
gramas Yy acciones tienen que encaminarse a
establecer y consolidar dicha vinculacién, desa-
rrollando sus actividades en estrecha conexion
con las diversas facetas de la vida comunitaria.

Por ultimo, actuando como musedlogo el
antropdlogo tiene siempre un deber profesional
con las colecciones, debiendo ser su actuacién
independiente de la funcién nacionalista que le
quiere dar la sociedad del entorno. Aunque,
naturalmente, puede tener sus preferencias en
el mejor cumplimiento de la funcién social del
Museo, privilegiando siempre estar en contacto
con la sociedad a la que pertenecen los obje-
tos.
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