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Nuevasobrasde pintor
Federico Mauricio Ramos

GERMAN RAMALLO ASENSIO

SUMMARY

We take up again the subject of a paper addressed to the 2nd. Spanish Congress on History of Art
—the Proceedings of which remain unpublished—, where we briefly studied the late 19 th, century
Murcian painter Federico Mauricio Ramos, and presented the final sketch for his painting on the
ceiling of the city Theater of Romea. Now we bring up new data on himand his biography, as weli as
his sketch for the front curtain of the theater —finally not carried out-, and a big portrait of the King
Alfonso the Thirteenth signed and dated in 1902, year of the King's majority. The portrait shows a
full-length, life-sized figure and represents a step ahead both in the artist's aesthetical evolution and
in relation ro rhe old-fashioned dominant tendency in the city portrait-painring. We point out the
painter's devotion to Veldzquez and Goya, and the translarion of ir to mosr of his works.

En el 2° Congreso Espafiol de Historia del Arte que se celebré en Valladolid, en 1978,

presentédbamos unas breves pinceladas biogréficas del pintor murciano Federico Mauricio
(Fig. 1), asi como unarelativamente amplia serie de obras que se conservan entre sus
descendientes y herederos'. Pero las actas de aguel Congreso nunca llegaron a publicarse,

teniendo tan solo el restringido alcance que supuso el reparto a los participantes de los
textos mecanografiados de ponencias y comunicaciones, y estos desprovistos del apoyo
gréfico correspondiente. Ello ha ocasionado que el tema continlie practicamente inédito,
pues ni en algo tan concreto y local como es la Historia de la Regidn Murciana, del afio 80,

1 «El pintor murciano Federico Mauricio», I Congreso Espafiol de Historia del Arte, Valladolid, 11 a 14
de Octubre de 1978; Actas mecanografiadas y fotocopiadas, pags. 232 a 236.
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Figura |,
Retrato del pintor
Federico Mauricio.

se recoge nada de lo alli aportado, no citindose siquiera la comunicacién en la especifica
bibliografia del tomo referente al siglo XIX*,

Posteriormente, en el afio 84, se publico el segundo boceto para el techo del Romea, el
que autenticamente pintd, que se conservaba y conserva en coleccién particular de Murcia,
de los descendientes del pintor, y que ya dimos a conocer en Valladolid, como se recoge en
las citadas Actas, aunque no debian ser conocidas por el autor del articulo ya que no las cita’.

A ello se reduce la aportacién para el conocimiento de este buen pintor murciano y por

2. Historia de la Regién Murciana, tomo VIII, Edic. Mediterrdneo, S.A., Murcia 1980. La coordinacién de
Historia del Arte de toda la obra corrié a cargo de Cristina GUTIERREZ-CORTINES CORRAL: la redaccién de
la parte de Historia del Arte del tomo correspondiente titulado: /805-1930: un tiempo de estancamiento y
evolucidn, fue de Francisco Javier DE LA PLAZA SANTIAGO y Martin PAEZ BURRUEZO

3. CRESPO, Antonio, «La pintura del segundo techo del Teatro Romea», Monteagude, n® 84, Murcia
1984, pp. 29 a 31.
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dlo, sige justificada la monografia que ya entonces anunciabamos sobre él, y que en estos
momentos ya trabajamos, pues de |0 contrario acabaria por perderse su recuerdo, como ya
sucedi6 con su obramas emblemética: € techo del Teatro Romea, de Murcia, destruido por
las llamas en 1899, y mas recientemente con su mismo apellido que ha desaparecido del
pedestal del monumento a La Fama, tras su sustitucién y cambio de ubicacion desde ),
también desaparecido, jardin de Santa |sabel, hasta e dela Avenidadel Teniente Flomesta
delamismaciudad.

De él se ocup6 ya Ossorio y Bernard en 1883, dando unas noticias que recogi6 el
historiador local Baquero Almansa treinta afios después, cuando tan sélo habian
transcurrido nueve afios desde la muerte del pintor, a las que afiadia muy poca cosa,
suprimiendo sin embargo, y sin justificacion, algin otro dato importante’. El primero, tras
considerarle como «pintor de historia*, informa de que en 1870, cuando se hallaba
estudiando en Madrid, «los periédicos dieron encomiastica noticia de un cuadro suyo
titulado El ultimo artillero», asimismo que en los juegos florales de Murcia de 1874 obtuvo
el segundo premio por su boceto Entrada de D. Alfonso el Sabio a Murciay en losdel 77 el
primero por un boceto histérico que representabala Entrada de D. Jaime el Conquistador
en Murcia, y por ultimo que, «preferido por la Academia de San Fernando, en concurso, su
proyecto de techo para el Teatro Romea, fuele encomendada la ejecucion de esta
importanteobra, quellevé a cabo con ayudadel Sr. Herenciaen la parte del adorno*, y que
«de su pincel también son los tres grandes lienzos abocetados que adornan € antiguo salén
de baile de Gastro (Murcia), representando escenasde carnaval* .

Baguero nos dice que estudid algin curso en la Escuela Superior de Bellas Artes, de
Madrid, y que formé su paleta en d Museo del Prado; recoge también los elogios que
merecié El dltimo artillero que los localiza en el diario madrilefio La Politica. Omite €l
segundo premio de los juegos florales del 74, y por tanto la cita del cuadro de Alfonso el
Sahio, pero si recoge e primer premio ganado con el de D. Jaime el Conquistador, aunque
da la fecha del 1876. También, como es légico, informa del asunto del techo del Teatro
Romes, y asimismo de los «tres grandes lienzos abocetados» del Salon Gastro. Que pintod
un retrato de Alfonso Xl1, parala Alcaldia, «y algiin que otro cuadrito de género, y tal cual
caricatura de punzante intencién». Y por ultimo, que fue profesor interino de dibujo del
Instituto, y profesor numerario y director de la Econdmica; falleciendo en 1904.

De las pocas obras que cita Baguero, solo una, € techo del Teatro Romea, ha sido
resefiada por aquellos que se han dedicado al estudio del monumento pues si bien
desaparecio en e segundo incendio que éste sufrié en 1899, se podia tener idea de €1
graciasa boceto que se depositdy se conservaen el Museo de Murciaque, seglin se creia,
le habia servido de modelo directo®, ademés de a gunas resefias descriptivas de cuando se
inaugurd que, claro esta coinciden con & segundo boceto y no con e expuesto en e Museo.

4. OSSORIO Y BERNARD, M., Galeria biogréfica de artistas espafioles del siglo XI X, Madrid 1883 (2°,
1975). BAQUERO ALMANSA, A., Los profesores de las Bellas Artes Murcianos, Impr. Sucesores de Nogués,
Murcia, 1913 (2°, 1980). BENEZIT, E., Dictionaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs, Nouvelle
Edition, Librairie Griind, 1966.

5. BARCELO JIMENEZ, J., <El Teatro Romea y otros teatros de Murcia», Murgetana, n° 19, Murcia
1962, pags. 5 a58 ; y CRESPO, A., Un vigjo teatro cuenta su historia, Imprenta Belmar, Murcia 1959; id. vid.
nota 3.
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Algo mas aporta Jorge Aragoneses en su magnifico y completo libro Pintura decorativa en
Murcia. Siglos XIX y XX® a mas del andlisis artistico del techo y su inclusion en el
panorama nacional. Informa asimismo que también gjecut6 en el afio 1880 la decoracién
del pequefio teatro de Saavedra Fajardo que fue bien acogido por € puablico’, y por ultimo,
dentro de estafaceta, que, junto a Lorenzo Dubois, pintd en 1887 unas decoraciones para €l
Teatro del Porvenir, sito en el Barrio del Carmen, de Murcia, que luego fueron vendidas a
Lorca y Caravaca y mas tarde perdidas®. Aun sabemos por el mismo autor que, a tiempo de
presentar el boceto para el techo del Romea, también tenia realizado uno para el telon de
boca con el que pensaba competir, obra que puede ser la que ahora presentamos como
novedad, que propone dos posibles soluciones a eleccién del jurado, y que sabemos no fue
elegido por serlo el presentado por el pintor catalan establecido en Murcia Manuel
Sanmiguel, muy conocido en aquellos momentos por otras muchas actuaciones similares
realizadas en la provinciay llamado yaen los periédicos de la época «pintor escenégrafo»®.
Y queda, por fin, una dltima faceta de la que también nos habla el mismo autor que es su
intervencion como disefiador de bocetos para los desfiles de las fiestas murcianas y el
Carnaval (mas en concreto para el del afio 1878), asi como, en 1876, como decorador junto
alos mas conocidos artistas murcianos del momento (Meseguer, Sobejano, Seiquer, Picolo,
Dubois y Joaquin Martinez) del «Gran Catafalco» para el Entierro de la Sardina; la
colaboracion se hacia facil pues aun no se habiafomentado la rivalidad que supuso €l juicio
delaRea Academia paralaeleccion del techo del Teatro®.

Nada de todo esto Ultimo haresistido el paso del tiempo a no ser el conocido boceto del
techo del Romea custodiado en el Museo y su segunda versién, la llevada a cabo, y
también, el boceto del telon de boca para e mismo teatro que ahora presentamos. Sin
embargo s se conservan, aunque nunca han sido reproducidos, dos de los cuadros de que
nos hablan Ossorio y Baquero Almansa: H Gltimo artillero, y la Entrada de D. Jaime €l
Conquistador en la Murcia mora; €l primero es un cuadro de 0'75 x 1'20 m. y se conserva
en coleccidn particular, Mauricio, de Cartagena; el segundo en los almacenes del Museo de
Bellas Artes de Murcia", e incluso hay una segunda versién, en coleccion particular,
Asensio, de esta misma ciudad, de idéntico tamafio (0'35 x 0'50 m.) resuelto con ligeras
variantes y mas acabado. Asimismo hemos localizado en |los depésitos del citado Museo un

6. JORGE ARAGONESES, Manuel, Excma. Diputacion Provincial de Murcia, 1964.

7. «En € teatrito de Saavedra Fajardo se estren6 anteanoche una preciosa decoracion de nuestro amigo D.
Federico Mauricio, de gran efecto y admirablemente gjecutada, que merecié los aplausos del publico y que su
autor fuerallamado a escena», El Diario de Murcia, 1 de Julio de 1880.

8.  Aunque este es otro dato que hay que aclarar pues e Diario de Murciadel 1 de Julio en la resefia que
hace de la inauguracion del teatro dice .»El pintor Sr. Gonzélez fue llamado aescena a terminar el segundo acto y
obsequiado con unacorona» ;se refiereal pintor de la escenografia y no de la decoracion del inmueble?

9.  BAQUEROQ, pag. 426-27. JORGE ARAGONESES, pég. 62 ss.

10. «Mauricio también ha hecho dos cuadros: en ellos ha puesto dos tipos caracteristicos de la huerta de
Murcia... un tio, pero un tio bien plantado en & que se notan las lineas que con segura mano ha trazado el pintor.
Tieneel tio unasardina en la mano derecha, lacual levanta a cierta altura paralibrarla de un Mizifu, que se relame
asu vista. Latia, viene del mercado, con un mujol en lamano y su cesta a brazo, en un estado bien caracterizado
e interesante. Los dos tipos son bien conocidos y honran a su autor.»; recogido por JORGE ARAGONESES, Op.
cit., pag. 537.

11. Pesariaali traslaconcesion del premio ya que fue donado por €l pintor ala Comisién de Monumentos
entre |los afios de 1877 a 1880; informacion de la bibliotecariadel Museo, D." Maria Angeles Gutierrez Garcia.
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gran retrato de Alfonso X717 (2'20 x 1'51) en alarmante estado de deterioro, firmado F.
Mauricio y fechado en 1902 que, segln consta en los archivos documentales del propio
Museo, fue cedido por la Diputacién en el afio 1932, junto a otro del mismo rey, pintado
por Antonio Meseguer y firmado en el mismo afio; uno y otro permanecieron olvidados
hasta €l pasado afio en que se «redescubrieron» y estan ahora ala espera de una urgente y
necesaria restauracién. Este retrato de Mauricio no puede corresponderse con el resefiado
por Baguero ya que €1 habla de uno de Alfonso XI1 y ademés lo localiza en la alcaldia, por
ello nos aumenta la produccién del pintor ala par que nos proporciona informacién de sus
planteamientos estéticos ante retratos de este tipo y el estilo de sus Ultimos afios de vida.

Deestas obrasy del boceto para el telon de boca del Teatro Romea vamos a ocuparnos
en estas breves lineas, dejando para otra ocasion futura la presentacién gréficay andlisis de
las otras catal ogadas en la comunicacion d citado congreso de Valladolid, asi como su més
completo perfil biogréfico.

LOSBOCETOSPARA EL TECHO DEL TEATRO ROMEA

Ciertamente hay mucha diferencia entre uno y otro (Figs. 2 y 3). Desde luego creemos
gue se puede asegurar que el del Museo' sea el que premié la Real Academia, pues en su
parte inferior derecha tiene pegada una etiqueta en la que hay escrito: n.° 1, que ha de hacer
referencia a lugar que le asigné ésta entre los diez presentados a juicio de los expertos. Sus
dimensiones son bastante més pequefias (0'64 x 0'60) que las del segundo (0'80 x 0°90), se
utiliza la técnica del 6leo sobre cartén mientras en el segundo el soporte es el lienzo, y hay
una larga serie de diferencias formales que pasamos a concretar. Lo primero que saltaa la
vistaeslamayor intensidad y definicion del color del segundo, definitivo, frente a primero,
elegido, resuelto a base de ténues gradaciones de grises verdosos, leves azulados y
amarillentos, marfilefios y rosas claros, que hacen resaltar con mas nitidez los medallones
broncineos de los dramaturgos y los tondos con bustos de los actores asi como los
numerosos registros decorados con hibridos, candelabros, méscaras e instrumentos
musicales que se ubican entre ellos; en conjunto esa suave tonalidad, no sélo le diferencia
de su otro boceto, sino asimismo de los dos presentados por Picolo que también pueden
verse ahora en el Museo, a derecha e izquierda del de Mauricio, y lo hacen parecer mas
moderno.

Después veremos que se ha suprimido la orla perimetral, la «escocia» que iba recorrida
por exagonos en los que se aojaban escudos de las mas importantes localidades de la
provincia, aternando con preciosistas florones dorados sobre fondo negro que recordaban
decoraciones neomedievalistas. Y en el mismo ambito del detalle, también fue cambiado el
disefio de las cartelas que completan los medallones de los distintos dramaturgos,
informando de su especialidad teatral, quizés, como veremos luego, por responder su disefio
al posible telén de boca que también presentaba el pintor. De los cinco dramaturgos
efigiados en medallon de bronce dorado, orlado de laurea de plata, se cambiaron dos: J.
Gaztambide (Zarzuela) por M. Ferndndez Caballero, y José Echegaray (Drama) por el

12. CompradoalaSra.Vda. deCorral; ingresadoen el Museo € 1 de Diciembre de 1925.
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Figura 2.
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Duque de Rivas, permaneciendo: Bretdn de los Herreros (Comedia), José Quintana
(Tragedia), y Ramoén de la Cruz (Sainete); la razon del cambio debe explicarse por el
«murcianismo» que ya para entonces se imponia en las varias manifestaciones culturales y
gue es eco, como sabemos, de una tendencia regionalista de &mbito supranacional.
Argumentando esto, se ha mostrado extrafieza ante la ausencia de Romea entre los cuatro
grandes actores también efigiados en tondo: Mayquez, Calvo, Osorio y Latorre, ausencia
gue se enmienda en el segundo boceto en que aparece en sitio preferente, a lado de
Echegaray, y formando pareja con M. Diez. Esto se justifica también mirando al telén de
boca que el pintor habia concebido en unién con el techo, pues ahi, y sobre pedestal, era
donde aparecia el tan afamado actor murciano.

Y pasando ya al gran tondo central, en ambos bocetos se recogen 1os mismos motivos,
aunque en distinto nimero o distinta colocacion. Una completa balaustrada con maceteros,
diez o seis, seglin hablemos del primero o segundo boceto, se ve rodeando todo el circulo a
la manera que Andrea Mantegna hiciera para el Palacio Ducal de Mantua. Con ella se nos
enmarca un cielo nuboso habitado por |las cuatro musas de la escena: 1a Poesia, la MUsica,
laComedia y €l Baile, potenciada la pnmeradeellas por colocacidn y por ser la destinataria
de una corona que va a ponerle un dngel mancebo resuelto en valiente escorzo. Estas
figuras se complementan en los dos bocetos con un angelito juguetdn que revolotea a la
izquierda del grupo, y otros que en el primero estdn sentados sobre las nubes y en el otro
arrojando flores a las musas. En el boceto premiado las cuatro mujeres se agrupan en el
centro, tres sentadas (Euterpe, Polimnia y Talia) y la cuarta (Terpsicore), danza frenética
ante ellas en torsién sobre si mismay vestida con las gasas blancas al modo de las bacantes
clésicas; alos pies de Polimnia, una mascara entre flores compensael grupo.

Como hemos dicho todo esto se mantiene con ligeras variantes en el boceto realizado,
pero el compacto grupo se ha expandido como impulsado desde €l centro del tondo por una
fuerza centrifuga. La danzarina Terpsicore y Talia aparecen ahora desnudas y la pnmera
con un movimiento en diagonal ascendente que, unido a los mas fuertes contrastes de
colores y luces, y la mayor agitacion de los angelitos que arrojan flores dinamiza todo el
conjunto que adquiere en general un movimiento de torbellino muy del pleno barroco
italiano. Pero junto a esta maravillosa visién del mundo celeste, la balaustrada, sus
maceteros y sobre todo, las flores que de ellos salian se convertian en el necesario referente
natural y material que diera credibilidad al espectaculo inmaterial que se representaba por
encima.

Pese a las maliciosas murmuraciones que sin duda correrian por la ciudad y que se
filtran discretamente en los periédicos de la época” el techo gusté y asi o exponia el
cronista de El D ari o de Mur ci a, el 29 de Septiembre de 1880: «Bien puede estar satisfecho
D. Fedenco Mauricio, autor del techo del Teatro Romea, por la feliz terminacion de este

13. Véase la completa documentacion que aporta Jorge Aragoneses en la obra citada. de entre la cual
destacamos una aparecida en € Diario de Murcia, de 22 de Junio de 1880 en que se dice: «Damos nuestra
enhorabuena al joven pintor, nuestro amigo D. Fedenco Mauricio, por haber sido su boceto del techo del teatro el
elegido por la Academia. Y a darle la enhorabuena, y como contestacion a una imcomprensible nota de un
periddico, debemos decir a nuestro amigo, que nosotros y con nosotros las personas que conocen sus aptitudes
artiticas, sabemos que ni ha necesitado de nadie para hacer € boceto, ni tampoco necesitara auxilio ageno para
realizar satisfactoriamente el techo del teatro», pag. 514-515.
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trabajo, concluido satisfactoriamente con aplauso de todos los inteligentes», y aun mas
claramente, La Paz, en El Dario de Mirci a del 14 de Diciembre de 1880: «El techo es
hermoso, 1o he dicho ya otra vez y anoche tuve el gusto de que todo € mundo hiciera
justiciaa autor; tieneunidad y armoniay no resultade una parte cargado de color y en otra
flojo o palido; a pesar de sus dimensionesesta pintado como un lienzo de medio metro.

Es menester decir las cosas como son, sin hacerse eco de dichos y suposiciones
vulgares.

El techo esta bien pintado; la escocia no es la misma que tenia d boceto, y la culpaen
este punto no es del pintor: conste.

El medallén del centro del cielo raso representaalas cuatro artes de laescena, la poesia,
la musica, la comediay el baile; la primera en el acto de recibir una corona, y ademas dos
nifios arrojando flores sobre ella: otro nifio representa la pintura: todo € medallon esta
rodeado de una bien pintada balaustrada sobre la cual hay cinco macetones |lenos de flores
que caen hacia abajo con tanta propiedad y exactitud, que merecen elogio unanime de todo
el que los mira»*.

Con esta Ultima apreciacion parece que se intentan zanjar de una vez los atagues que
habna de soportar laobray su autor, seguramente movidos por los artistas relegadosque no
supieron encajar la derrota, o aquellosexcesivamente «localistas» que no aceptaran de buen
grado la decision de que fuera en Madrid donde se decidiera; o también, porque no, que se
mirara con desagrado que fuera a Jorge Herencia, un pintor toledano, y no aun murciano, a
quien eligiera Mauncio como ayudante en las labores de ornato del techo. Las razones
pudieron ser muchas, pero €l caso es que, como tantas veces sucede, el triunfo de la
eleccién y la realizacién de la codiciada obra, supuso al pintor la pérdida de no pocos
amigos, y humerososposi blesencargos posteriores.

EL BOCETO PARA EL TELON DE BOCA DEL TEATRO ROMEA

Sabemos que Federico Mauricio pintd un boceto para el telon de boca del Teatro
Romea, de Murcia, y lo hizo a tiempo de presentarse a concurso del techo, y asimismo
sabemos que estaba concebido en estrecha relacion con el boceto que proponia para éste
ltimo. De lo primero se da noticia en los periddicosde laépocay hasido yarecogidoen el
estudio de Jorge Aragoneses: «El proyecto de telén de boca que presentara D. Federico
Mauricio y que hemos visto en € estudio de éste pintor, es una obra notable»'*, 1o segundo
se deduce de alguna de las variacionesque llevé acabo en € segundo boceto que ya hemos
resaltado y analizado lineas atras.

El que ahora presentamos mide 0'34 m. x 051 m., esta realizado en acuarela sobre
papel, y presentados claras posibilidadesde el eccién en cada una de sus mitades (Fig. 4). A
todas luces le falta e tercio superior, quizés porque fuera recortado por amba, o porque ya
fuera pintado asi, caso que creo mas probable. Y pese a no estar firmado, se puede

14. Recogido por JORGE ARAGONESES, Op. Cit., pag. 516-517. Observese que el comentarista critico de
arte habla de cinco macetones y ello debe ser una confusion suya puesto que en boceto hay seis y ademés parece
que con cinco quedariadesequilibradalacomposicion general.

15. HE Diariode Murcia, 24 de Abril de 1880; Jorge Aragoneses, pags. 510-511.
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Figura 4.  Teldn de boca para el Teatro Romea, Coleceion particular.

considerar como obra segura del pintor, tanto por su procedencia, como por el estilo y sus
relaciones con el primer boceto del techo.

En cuanto a la procedencia, esta obra la conservaba como «joya» el hijo mayor del
pintor D. Germdn Mauricio Cortina, «Don Crispin», genial humorista satirico de la Murcia
del primer tercio de siglo', tio abuelo y padrino del autor de estas pédginas, a quien fue
entregada por €l en 1960, poco tiempo antes de morir. Que se trata de un telén de boca para
un teatro es evidente, e igualmente que es para el Romea de Murcia pues asi queda escrito
con letras de oro en el busto del efigiado y en el pedestal que lo sostiene.

El motivo central es un pedestal de caliza blanca, sobre tres gradas del mismo
material, en cuyo frente viene escrito: Murcia, enmarcada por corona de laurel; sobre
éste, el busto del actor Julidn Romea obrado en blanquisimo mdrmol, con su apellido
escrito en la base. Por detrds del monumento se ve apoyada una corona de laurel, y
dispersas por las gradas una lluvia de flores. Esto nos explica la ausencia del afamado
actor murciano en el primer boceto enviado a la Academia, que luego tuvo que enmendar
en el segundo boceto. El monumento esté sélo en el escenario que ha quedado visible al
descorrerse las cortinas, iluminado «teatralmente» desde la izquierda, y recortindose

16.  Murcia, 1877 - 1960; fundador de los peridgdicos Don Pelmacio (1910) y Don Crispin (1910-12 y 1931-
34); su figura y obra fue estudiada por José Mariano GONZALEZ VIDAL, Un periodista y tres periddicos
satiricos murcianos, Academia Alfonso X el Sabio, Murcia 1978.
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sobre otro telén de fondo que simula un frondoso jardin con romantica iluminacién de luz
deluna

Los grandes cortinones con flecos dorados se descorren a uno y otro lado, usando ala
izquierda el terciopelo de tono vinoso con forro de raso violeta, y aladerechalas sedas de
rojo mas intenso una, y mas claro la de calidad salvaje, que estaforrada de raso color de
rosa. Distintos tonos de rojo, distintos tejidos y distintas maneras de plegarlos, son las
opciones que ofrece el pintor, asi como la posibilidad de enmarcarlo por la parte superior
con cinco riquisimas guardamalletas y borlones dorados (la de enmedio Ilevando el
escudo de la ciudad) o con una arquitectura neorenaciente que a todas luces simula estar
hecha en madera; en ella utiliza cartelas decorativas que tienen el mismo perfil que las
propuestas para recoger el nombre de los géneros draméticos en el primer boceto del
techo, asi como la misma coloracién de rosas, marfiles, azul palido y dorado que
dominaba en el techo. No cabe duda que se trataba de un concienzudo «profesional» que
se ocupaba hasta de los mas minimos detalles, asi como que buscaba con tesén la
realizacion de las dos obras.

I ntencionadamente hemos ido nombrando |os materiales representados. caliza, marmol,
terciopelo, sedas..., pues creemos que seria unainjusticia paracon el pintor pasar por alto la
extraodinaria habilidad para conseguir su fidelisima plasmacion, algo que nos informade su
buena formacién en el campo de la acuarela, como también muy bien dice el boceto del
Museo.

Seguin el pormenorizado estudio de Jorge Aragoneses que venimos citando, el telén de
boca se encuadra bien en la moda del momento™, sdlo queremos fijar la atencion en la
notoria diferencia entre la solucion de las guardamalletas y la otra que creemos bastante
mas moderna; quizas podria justificarse la primera como un recuerdo, a la vez que
homenaje, al anterior telén que iba a sustituir, que fue pintado en 1862 por Luis Muriel
Sanmiguel. En éste, tras la recogidas cortinas rojas, aparecia una gruesa cortina tenninada
en tres grandes guardamall etascon borlones.

Pero como sabemos el elegido no fue éste en ninguna de sus propuestas, sino el
presentado por el entonces muy popular pintor «escendgrafo» Manuel Sanmiguel”® con
quien, segun los maliciosos rumores acostumbrados, que la prensa desmintié, se habian
mantenido conversaciones previas, antes de que la Academia emitiera su fallo, ya que tenia
adjudicada la dotacion de decoraciones en el teatro. En su tel6n habia también «una
sucesion de telones color carmesi que servian de fondo a un busto en bronce, colocado
sobre un pedestal, y perteneciente, al parecer, a Julidn Romea. Determinar ahora quién
tomé laideadequién, o si fue unacoincidenciacasua quedaa voluntad del lector.

17.  Op. Cit.. pags. 62a73.

18. Segin BAQUERO, Op. cit., pag. 427, «pinté las decoraciones para la comedia de magia «Urganda la
desconocida»: gustaron mucho... En Cartagena , €l se encarg6 de decorar la sala del Teatro-circo y surtir su
escenario de telones y bastidores. Trabajos analogos desempefié después en @ Teatro principal o de Méyquez,
cuando lo reformaron para modernizarlo... Sanmiguel fallecié en Mula, adonde habia ido a pintar ciertos encargos,
en Febrero del 903».
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Figura 5. El ultimo artillero. Coleccion particular.

FEDERICO MAURICIO PINTOR DE HISTORIA

Como ya hemos dicho Ossorio y Bernard califica a Mauricio como «pintor de historia»
y, exceptuada la pintura del techo del Romea, los tres cuadros que menciona, alabados en la
época, e incluso premiados, pueden ser considerados de temdtica «histérica». El primero de
ellos, que, en 1970 merecié las resefias laudatorias de la prensa madrilefia (siempre segiin
Ossorio), lo titulaba El iltimo artillero (Fig. 5). Los otros, sendas entradas de reyes
cristianos en la Murcia mora. Con esta Iinea temdtica se alistaba entre los que seguian la
moda impuesta en Espaiia, que se habia consolidado hacia los anos 60 con nombres como
Casado del Alisal, Gisbert, o Palmaroli, llegando en el 64 a su cima con el muy aclamado y
premiado El testamento de Isabel la Catélica, de Eduardo Rosales.

El tema que se narra en imagen en El iiltimo artillero debe estar en relacién directa con
el conflicto bélico hispano-marroqui que tuvo lugar entre los anos de 1859 y 60, pudiendo
estar pintado, incluso, para participar en el concurso de bocetos que se convocé en 1868
sobre la Batalla de Tetuén, al que pertenece también el de E. Rosales, titulado Episodio de
la Batalla de Tetudn que se conserva en el Casén del Buen Retiro, y que tiene casi las
mismas medidas: 0°75 x 120 el de Mauricio, y 0°75 x 1'25 el de Rosales. El hecho es que
lo preparé a conciencia, como demuestra el dibujo que ahora presentamos (0’18 x 0°24 m.,
propiedad particular, Mauricio, Cartagena) en el que, salvo la ambientacion y la vestimenta
de los personajes todo coincide con lo realizado. Estd firmado en el dngulo inferior
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izquierdo, y en derecho figura escrito en rojo: «Lieu d'honneur pour la Patrie», leyenda que
puede estar en relacion con una posible utilizacion del cuadro en algin certamen del vecino
pais, ya que, ademas, existe latradicion familiar de que tal pinturale fue premiada en Paris

con un ramito de flores de plata.
La escena se desarrolla a aire libre, entre pefiascos, a diferencia de bajo |a béveda de

cafnoén que se sugiere en el dibujo. Un gran cafién ocupa el centro y ante €1, aun en pie pero
herido en el pecho, €l artillero comienza a desplomarse, mientras mira con deseperacién y
rabiaa lugar a que estaba disparando y de donde e hallegado el mortifero proyectil; otros
tres soldados, ya muertos, completan la dramética escena que esté tratada sin la
grandielocuencia d uso de la época, y antes bien, con el fuerte realismo dramético de un
cronista. En el cuadro se puede ver la profunda admiracion que sentia el pintor por los
genios espafnoles expuestos en el Museo del Prado, y mas concretamente por Goya en su
Fusilamientos del 3 de Mayo de 1808 en Madrid", que, sin duda, le sirvié de inspiracion
como reconocemos en el pefiasco que encuadran la escena por la derecha, la poco
académica postura del soldado de la izquierda, asi como su frente sangrante, sus brazos
extendidos y €l charco rojo en que se desangra, y 10 mismo en el retorcimiento del otro de
la derecha, caido de cualquier forma tras recibir los balazos; refuerza la carga trégica el
perfil del tercer soldado muerto apoyado contra el cafién, aun con la gorra puesta, y
recortdndose en oscuro sobre el fondo mas claro de la roca.

De las otras dos pinturas que cita Ossorio: La entrada de D. Alfonso el Sabio en Murcia,
y La entrada de D. Jaime el Conquistador en Murcia, y que Baquero reduce a una con
titulo muy similar a la segunda, esto es. La entrada de D. Jaime €l Conquistador en la
Murcia mora (Fig. 6), a la vez que sefiala que «figura en nuestro Museo de la Trinidad»,
abordan tema de historia medieval y regional, ingredientes ambos muy valorados en la
pintura de historia a uso. Quizés ello fue lo que le ayud6 a ganar los premios antedichos en
su ciudad natal, a la que regresana bien formado y con las Ultimas modas cortesanas bien
aprendidas. En el Museo se sigue conservando, aunque no expuesto y falto de restauracion,
el citado por el historiador murciano, que esté firmado en el angulo inferior izquierdo: F.M.
Ramos, y que, como dijimos mas arriba, es practicamente igual a conservado en la
coleccion Asensio de Murcia, algo mayor, mas acabado, con lafigura de un cardenal trasel
rey, ocupando el espacio que en el del Museo ocupa un escudo, y una inscripcion en el
angulo inferior izquierdo que dice: «Traderis murus» (entregaras los muros).

Las versiones son tan parecidas que no creemos que una seala de D. Jaimey otra lade
D. Alfonso, y mas bien que el pintor hubiese querido hacer unaréplica del cuadro premiado
que quedabaen & Museo. Si es asi, ho sabemos nada del primero de los pintados y citado
por Ossorio.

Protagonizan el cuadro las altas y recias murallas de la ciudad; a la izquierda se abre
una puerta de perfecta arquitectura arabe que el pintor podia conocer muy bien de sus
estancias en Toledo®, y ala derecha, tras ellas, sobresaleel Alcézar fuertemente iluminado

19. Ademés de la informacion de Baquero de que «procuré formar su paleta copiando en el Museo», se
conservan varias copias del pintor de cuadros de Velazque y Goya, entre los que destacan el Cristo Crucificado,
del primero, y Fusilamientos del 3de Mayo, del segundo.

20. Sabemos de su amistad con Jorge Herencia, pintor toledano que le ayudé en la pinturadel techo del
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Figura 6.  Entrada de D. Jaime el Conquistador en la Murcia mora. Museo de Bellas Artes de Murcia.

por el sol y recortdndose en un cielo azul claro tan frecuente en esta regién; la parte
inferior la ocupan los ejéreitos del joven Rey, encabezados por éste que monta un caballo
blanco, y ante €l, el rey moro y su séquito que se inclina para darle las llaves de la ciudad.
Como era de esperar el recuerdo de La rendicién de Breda se manifiesta en esta zona
central del cuadro, aunque como en el anterior no veamos pedantes «citas» directas, y
asimismo lo vemos en el caballo marrén del extremo derecho, o las lanzas que se recortan
contra la muralla.

Los tonos son cdlidos y luminosos, aun en la sombra en que se desarrolla el acto
principal, y la factura rdpida y precisa; la fidelidad al siglo XIII parece buscada y fue
conseguida.

EL RETRATO DE ALFONSO XIII

Informa Baquero de que pinté Mauricio «un retrato de Alfonso XII para la Alcaldia», y
los descendientes del pintor hablan de otro del mismo rey que pint6é para el Casino de
Murcia, ni uno ni otro se han localizado, y sin embargo si uno de gran tamao (2°20 x 1’51

techo del Romea, y ello seria lo que le llevaria a esta ciudad castellana de la que pinté varios temas conservados
ahora en la coleccion Asensio, de Murcia,
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Figura 7.

Retrato de D. Alfonso X111
Museo de Bellas Artes

de Murcia.

m.) de Alfonso XIII (Fig. 7), firmado F. Mauricio y fechado en 1902. Se trata a todas luces
de un retrato oficial pintado para la mayoria de edad del Rey. Se halla depositado en los
almacenes del Museo de Bellas Artes de Murcia, en lamentable estado de conservacion y,
junto a otro firmado por Antonio Meseguer, fue cedido a esa entidad (permaneciendo
extraviados hasta el pasado ano) por la Diputacién Provincial el 21 de Abril de 1932;
ambos sin marco y sin bastidor®

El cuadro es de ufia gran sobriedad, aun mas notoria al compararlo con el de Meseguer,
todavia préximo a los postulados estilisticos romdnticos que regian en los retratos oficiales
de su abuela la reina Isabel I1. En el de Mauricio, el joven Rey no habita un lugar definido,

21, Datos facilitados por el mismo Museo; agradecemos la informacién a su bibliotecaria la Licda. D.*
Maria Angeles Gutiérrez Garcia.
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un interior de palacio mas o menos identificable como sucede en el otro; estd en un
ambiente creado por e pintor sblo poblado por un sillén y una cortina recogida a la
izquierda; con «attrezzo» tan sumario la figura de Alfonso XIII cobra una prestancia
inesperada pese a su fragilidad y a sus 15 afios que el pintor no ha querido disimular. El
rostro es muy realista; en verdad refleja ya la fisonomia del rey adulto con sus rasgos
perfectamente determinados, y se muestra alto, y erguido aunque la envergadura de su
cuerpo es aun lade un nifio.

El rojoy @ gris son los colores dominantes. El primero se usaen la tapiceriadel sillon,
cortingje y lisa alfombra; € segundo para cierre del fondo que, como telén y no como
muro, recibe pintado en oro el escudo de los Borbones, remontado de un leén rampante con
coronay cetro. Leonesy castillos dorados adornan también €l cortingje, y lacabeza de estos
animales decora los brazos del sillon y la metopa en que se engarzan sus patas. Todo tiene
un sentido trascendente en su contencion, y desde luego, Mauricio, parece haber hundido
sus fundamentos en la época de los Austrias, y posado sus 0jos en € pintor que mejor supo
materializar esa grandeza de lo sencillo: a ver esto los incomparables retratos de V eldzquez
a su Rey acuden de inmediato a nuestro recuerdo.

Nos extraia la existencia de los dos retratos procedentes de la misma Entidad y
realizadosen el mismo afio, asi como que no lo reflegje Baguero en su completo compendio,
por ello nos inclinamos a pensar que procedan de algun concurso convocado para poder
elegir e mejor y mas adecuado retrato del nuevo Rey, pintado por el que demostrara ser €
mas cualificado pintor murciano.





