La torre de la parroquia de
Santa Maria en Gumiel de Mercado







El proceso de edificacion de la airosa torre de
la iglesia de Santa Maria la Mayor de Gumiel de
Mercado, verdadero hito topogréfico y urbanistico
en la Ribera, es bastante conocido entre los histo-
riadores del arte moderno por los muchos proble-
mas que conllevé a sus promotores y ejecutores,

Pieza clasicista de sobria canteria que sefiorea
el eterno Postigo, porta potentes pilastras en las
esquinas y centro de los muros, reduciendo los
vanos al cuerpo superior y rematando en cornisa
con llamativos pindculos sobre las pilastras. El
acceso se efectdia desde un husillo acodado hacia
el lado meridional (Fig. 1).

Las referencias cronoldgicas son un tanto con-
fusas, contratada por Juan de Naveda en 1595 por
3.050 ducados, para M.* José Zaparain las obras
debieron ser costeadas por la misma parroquia,
aunque suponemos que el escudo de armas de
Francisco Gémez de Sandoval y Rojas, que figura
en su costado occidental, sugiere cierta familiari-
dad ducal (Fig. 2).

El trasmerano Juan del Valle Rozadilla debid
rematarla, aunque no llegé a percibir el total de sus
emolumentos, que fueron cobrados por sus hijos y
nietos -algo comiin en la época- hasta fines de la
década de 1650'. El 8 de enero de 1627 Juan de

Fig. 1. Santa Marfa la Mayor de Gumiel de Mer-

Valle Rozadilla, otorgaba poder a Francisco cado. Torre.
Goémez de la Bodega para cobrar del mayordomo . 3 .

, . . . Fig. 2. Santa Marfa la Mayor de Gumiel de Mer-
de la iglesia de Santa Maria de Gumiel lo que se le cado. Escudo de Francisco Gémez de Sandoval y
debia por la obra’. Rojas, IV Duque de Lerma.

I. Vid. ZAPARAIN YANEZ, M. José, Desarrollo artistico de la comarca arandina. Siglos XVII y XVIII, vol. 11, Burgos,
2002. pp. 282-283. Envia al Libro de Fdbrica de la iglesia de Santa Maria 1590-1630, fols. 12-13, 27v, 37 y 148v-149,

2. Archivo Hisiorico Provincial de Cantabria, leg. 4.878, s. fol.; GONZALEZ-ECHEGARAY, M.* Carmen; ARAMBURU-
ZABALA, Miguel Angel; ALONSO RUIZ, Begofia, y POLO SANCHEZ, Julio 1., Artistas cdntabros de la Edad Moderna.
Su aportacion al arte hispdnico (diccionario biogrdfico-artistico), Salamanca, 1991, p. 675.
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Isaac Esteban citaba también las obras de la
torre y capilla del mismo templo, iniciadas por
el cura Sotillo en 1602 y finalizadas en 1658
segun lo acredita una carta de pago otorgada en
la villa gomellana a 17 de agosto del mismo
afio por José de Valle Rozadilla, nieto y herede-
ro del maestro que dirigié las obras Juan de
Valle Rozadilla’. Zaparain databa la finaliza-
cion de las obras en 1625, cuando fueron tasa-
das por Francisco de Fonfria, profesional activo
en Lerma al servicio del egregio Francisco
Gomez de Sandoval y Rojas*. Al menos treinta
afos -ahf es nada- fueron necesarios para alzar
la dichosa torre.

Tenemos otros datos mas antiguos proporcio-
nados por los protocolos notariales ya conocidos
del Archive Histdrico Regional de Cantabria pues
en 1594 el maestro de canteria Pedro Diaz de
Palacios, natural de San Miguel de Aras, en la
Junta de Voto, tenfa a su cargo las obras de la igle-
sia de Santa Marfa. Rematadas, afianzadas y sin
poder ejecutarlas -haciendo referencia expresa a la
torre- y habiendo dispuesto la piedra a pie de obra,
otorgaba poder a Diego Vélez de Rada (primo del
célebre Juan del Ribero Rada) y a Bartolomé de
Rada para que las iniciaran’. Un protocolo de 4 de
enero de 1594 certifica fielmente el traspaso, trd-
mite habitual entre colegas de profesion origina-
rios de tierras trasmeranas:

3. Vid. ESTEBAN RECIO, Isaac, La ermita de Monzon y otros datos relacionados con la Villa de Gumiel de Mercado,

"Sepan quantos esta carta de poder vie-
ren como yo Pedro Diaz de Palacio maestro
mayor de las iglesias de Sevilla en el arte de
la canteria vecino del lugar de San Miguel
de Valle de Aras que es de la junta de Boto
de la merindad de Trasmiera digo que por
quanto yo tengo a mi cargo y obligado a
hacer las obras de canteria en la iglesia de
Santa Maria de la villa de Gumiel de
Mercado conforme a la traza y condiciones
que para ello di que me fue dada la dicha
obra que la tengo afianzada sin dicho censo
y por ciertas ocasiones y de fiancas que en
la dicha villa hubo yo no pude hacer ni pro-
seguir la dicha obra aun que para ella tengo
sacada y labrada mucha piedra como se
vera al pie de la obra y que en las canteras
y se este desgraciando hasta agora se me
mandose hazer y proseguir en la dicha obra
por hende otorgo y conozco por esta pre-
sente carta que doy y otorgo todo mi poder
cumplido sobre el e no en aquel que en tal
casso de derecho se requiere a Diego Velez
de Rada y a Bartolome de Rada vecinos del
lugar de Rada maestros en la dicha arte de
canteria que hambos juntos y a cada uno in
solidun para que por si y en mi nombre y
como yo mismo presentando mi propia per-
sona puedan hacer y hagan y prosigan en el
oficio de las dichas obras de la dicha iglesia

Madrid, 2000. p. 143. Envia al Libro de Fdbrica de Santa Maria, afio 1658, fol. 143 v.

4, ZAPARAIN, op. cit., p. 282.

5. Vid. Artistas cdntabros..., pp. 200-201. Con envio al Archivo Hisidrico Regional de Cantabria, leg. 1.105, fols. 235 y ss.
Sobre los poderes habitualmente entregados por los canteros trasmeranos vid. VAQUERIZO GIL, Manuel, "Tipologia docu-
mental para la historia del arte en protocolos notariales", Publicaciones del Instituto de Etnografia y Folklore "Hoyos Sdinz”,
XII (1984-86), pp. 149 y 168, en este caso, el maestro Pedro Diaz de Palacios da poder a otros profesionales para poder cobrar
el importe de las obras realizadas en Santa Marfa de Gumiel y que todavia le adeudaban. EI mismo maestro, que tenia con
Miguel de Nates, ya difunto y natural de Rada, la obra de la capilla mayor de la iglesia de Tubilla del Agua, otorgaba poder a
Juan de Medina, de Gumiel de Izdn, para nombrar tasador para la obra y cobrar su importe (doc. dado en San Pantale6n de
Aras, a 3 de noviembre de 1598). Sobre los canteros trasmeranos y sus inauditos entresijos profesionales vid. GOMEZ
MARTINEZ, Javier, "Obras en San Benito el Viejo de Valladolid y San Zoilo de Carridn (1583-1594). Buenas y malas artes
en el foco clasicista", Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, -cit. en ade-
lante como BSAA- LVIII (1992), pp. 333-346.
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y torre della al tenor y conforme a la traga y
condiciones y de la manera que yo estoy
obligado hasta la acabar y fenecer y para
ello puedan pedir y demandar a bos recibir
y cobrar todos los maravedis y otras cossas
que necessarias sean y a mi se me abran de
dar y acodir y a facer y acabar la dicha obra
de la fabrica de la dicha iglesia (del mayor-
domo o mayordomos della) que an sido y
son y fueren de aqui a delante o de las per-
sonas que lo deban dar y pagar y de lo que
recibieren y cobraren puedan dar y otorgar
la carta o cartas de pago que necesarias sean
los quales y cada uno dellas balgan y sean
firmes como que si yo mismo las diese y
otorgase [...] siendo presente y sobre lo que
dicho es y lo a ello anejo y dependiente
fuere necesssario parecer en juicio cual-
quier dellos a quien su poder oviere...".

Pedro Diaz de Palacios (doc. 1569-1601) habia
sido nombrado maestro mayor de la Catedral de
Sevilla en 1569. En la capital andaluza debi6 per-
manecer entre 1566 y 1589, trabajando en la Casa
de Cuentas y -poco probablemente- en la Capilla
Real. Terminé dejando la obra catedralicia en
manos de Pedro de la Cantera pues el 19 de octu-
bre de 1574 fue cesado del cargo, incoandose un
largisimo pleito que no fue resuelto hasta 1588.
Las cosas no han cambiado mucho.

El cabildo sevillano nunca estuvo satisfecho
con su direccidn, pues exigié del maestro una
suerte de examen consistente en la (raza de planta
y montea que no llegd a superar, provocando que

los indignados candnigos mandaran el 19 de
noviembre de 1574 que Pedro Diaz de Palacios se
fuera "norabuena a su casa", no importindoles
pagarle el viaje de vuelta y poniendo a Juan de
Maeda en su lugar, donde permanecié en activo
hasta 1583.

El sonado pleito fue finalmente ganado por
Palacios, beneficidndose de una ejecutoria de
posesién por la que el cabildo sevillano fue obli-
gado a reincorporarlo en su plaza el 5 de octubre
de 1588".

Ante la presencia de Maeso como asentado
maestro mayor, el cabildo acordard bilateralmente
con Diaz de Palacios una retribucién vitalicia de
300 ducados anuales, mas otros 100 para facilitar-
le el viaje hasta su tierra natal, Trasmiera en inicio.
Magra cantidad, sobre todo si tenemos en cuenta
que el salario anual de un maestro de canterfa rara-
mente superaba los 100 ducados. El mismo Ribero
Rada recibia dirigiendo las obras de la catedral
nueva salmantina 250 ducados en 1589. Y no era
ninglin maula precisamente. Covarrubias podria
percibir -por diversas maestrias, incluyendo la real
y la de la catedral de Toledo- unos 380 ducados,
Herndn Gonzédlez 260 y Nicolds de Vergara el
Mozo unos 240 para la misma obra toledana.

El monto de la pensién vitalicia beneficiada
por el trasmerano que nos ocupa no tiene nada de
beneficente, lo mds curioso es que la afanara del
cabildo sevillano, poco dado a instituir caritativos
Montes de Piedad para desvalidos picapedreros.
Nunca pudo codearse con Juan de Herrera, cuyos

6. Archivo Histérico Provincial de Cantabria, leg. 1.094, fols. 81-82. Conste nuestro agradecimiento a don Miguel Angel de
Benito, vallisoletano riberefio y facultativo -que ojald estuviera auxilidindonos aqui, falta nos hace- del Archivo General de la
Armada, en Viso del Marqués (Ciudad Real), por su inapreciable ayuda de cara a la transcripcién de tan endiablado docu-
mento cursado por un notario especialmente veloz.

7. GESTOSO Y PEREZ, José, Sevilla monumental y artistica. Historia y descripcion de todos los edificios notables, religio-
sos y civiles, que existen actualmente en esta ciudad y noticia de las preciosidades artisticas y arqueoldgicas que en ellos se
conservan, Sevilla, 1890 (Sevilla, 1984), p. 315. Vid. ademds LLAGUNO Y AMIROLA, Eugenio, Noticias de los arquitec-
tos y arquitectura de Espaiia desde su restauracion... ilustradas y acrecentadas con notas, adiciones y documentos por
D. José Agustin Cedn Bermiidez, tom. 111, Madrid, 1977, p. 26.
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ingresos como arquitecto real alcanzaron los 1000
ducados en 1587, aunque los sueldos de los arqui-
tectos reales de batalla no solian sobrepasar los
400. Fernando Marias, muy inteligentemente,
sopesaba las néminas de la época, cuando un
secretario real cobraba 300 ducados anuales, un
médico real 260 y un catedratico de una universi-
dad castellana 200, suponiendo, claro esta, si no es
mucho suponer, que cumplieran diligentemente
con sus obligaciones laborales®,

A decir verdad, a Palacios no podemos atri-
buirle obra alguna en la catedral hispalense, y
menos elaboradas trazas a pitipié, a lo sumo con-
siguid salirse con la suya sin dar golpe tras ocasio-
nar pérdidas a los hispalenses por valor de 8.000
ducados’, en 1600, una fortuna de tomo y lomo
que en nuestros tiempos rondarfa un monto multi-
millonario (por encima de los 250.000.000 de

pesetag, unos 1.500.000 curos de nuestros tiem-
pos). Desconocemos qué razones de fondo existie-
ron -no p‘farece que se nos revelen nunca- para pro-
curarle semejante retiro dorado que nos reconco-
me de pura envidia.

El documento gomellano revela ademds que
seis afios después de la polémica sentencia, el pro-
fesional montaiiés atin presumia de ser "maestro
mayor de las iglesias de Sevilla", no sabemos si
por cabezoneria o por arrogancia. Supuestamente,
la categoria de maestro mayor le facultaba para
gjercer como proyectista, aunque en muchos casos
semejante ringorrango podria referirse al simple
ejecutor -formado a la tradicional usanza del arte
de la canteria- de una obra disefiada por otro mds
capacitado®. Al menos para el caso gomellano la
carta de poder especifica que Palacios dio la traza,
sin precisar méas detalles.

8. MARIAS, Fernando, "El papel del arquitecto en la Espafia del siglo XVI", en Les Chantiers de la Renaissance, Acies des
collogues tenus a Tours en 1983-84, Paris, 1991, pp. 253-254.

9, Vid. MORALES, Alfredo, "La arquitectura de la catedral de Sevilla en los siglos XVI, XVII y XVIII", en La Catedral de
Sevilla, Sevilla, 1984, pp. 183 y ss. Vid. ademds FERNANDEZ LOPEZ, José (coord.), Andalucia, "La Espaiia Gética, 11",
Madrid, 1992, p. 294. Tras fallecer el maestro Gainza en 1555, ¢l cabildo hispalense mand6 en 1557 poner edictos por todo
el reino convocando la plaza de maestro mayor de canterfa, acudieron al llamamiento los de Cérdoba, Jaén, Mélaga, Almeria,
Granada, Cazalla y Antequera, quicnes dieron trazas y pareceres para las obras del templo, pero los trabajos de la Capilla Real
siguieron paralizados hasta 1564. Sabemos que en 1558 Fernan Ruiz ocupé el cargo, aunque falleceria en abril del afio siguien-
te. Desde entonces y hasta fines de 1574 Pedro Diaz de Palacios aparece como maestro mayor de la seo hispalense (vid. GES-

TOSO, op. cit., p. 313).

10. Vid. MARIAS, op. cir., pp. 250-251. Lizaro de Velasco, maestro mayor de la catedral de Granada desde 1577, a la hora
de proveer un concurso entre arquitectos que optaban a su plaza consideraba que el buen profesional "demuestra, designa, dis-
tribuye, ordena, encarga, juzga, sentencia, deffine y tiene volo", sefialando que los aspirantes deben demostrar mediante tra-
zas de un templo las diferentes plantas, alzados, secciones, explicando de palabra sus medidas, proporciones, pilares, estribos
y dando cuenta de ancho, largo, alto, grueso de columnas, arcos y bdvedas, de zanjas y cimientos, de la superposicidn de los
érdenes cldsicos del edificio segiin su advocacion, decoracion cefiida a decoro y materiales idéenos. Toda una ardua oposi-
cién de rafz vitruviana-albertiana —en la linea del saber arquitecténico propugnado por Juan de Herrera para la Academia de
Matemdticas- no apta para canteros de viejo cufio. Semejante proceder nos recuerda el ejercicio de planta y montea propues-
to a Pedro Diaz de Palacios que nunca llegd a superar (vid. ademads MARTIN GONZALEZ, J. I., "Formas de representacion
en la arquitectura clasicista espafiola del siglo XVI", en Herrera y el Clasicismo, Valladolid, 1986, pp. 69 y ss.). Los trasme-
ranos no pudieron viajan hasta Italia sino que recibieron las influencias a través de la imprenta: libros, grabados y dibujos,
procurando obtener as{ un nivel téenico aceptable. Sabemos que Francisco de Praves fue un hombre culto, superado quizis
por Juan del Ribero Rada, autor de una traduccidn de los cuatro libros de arquitectura de Palladio (cf. RODRIGUEZ, A.; DE
CEBALLOS, G. y CASASECA, A. "Juan del Ribero Rada y la introduccién del clasicismo en Salamanca y Zamora", en
Herrera y el Clasicismo, Valladolid, 1986, pp. 95-109; CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, M.* Dolores, "Juan del Ribera
Rada. Arquitecto clasicista”, Altamira, LII (1996), pp. 127-166 y esp. RODRIGUEZ DE CEBALLOS, A., "La librerfa del
arquitecto Juan del Ribero Rada", Academia, n.° 62 (1986), pp. 123-154), de los Diez Libros de Vitruvio y autor de un Tratado
de cortes de fdbrica de canteria.

408



A lo visto, durante su etapa sevillana y mien-
tras se resolvia el suculento litigio, pasé a encar-
garse de numerosas obras en tierras andaluzas".
En 1575 la capilla lateral y sacristia de la iglesia de
El Pedroso, retablo mayor de Arcos de la Frontera
y coro de la iglesia de Sanldcar la Mayor, en 1581
redactaba las condiciones para el retablo mayor
del templo de Santa Maria de Duefias en Sevilla,
en 1584 dara las trazas y condiciones para el reta-
blo y la imagineria de la iglesia de Aznalcéllar, en
1585 trabajard en el sagrario de La Puebla del Rio
y los retablos mayores de Santa Maria de Arcos
(Malaga) y la iglesia de Santiago en Alcald de
Guadaira (Sevilla), en 1586 daba las trazas para
los retablos mayores de las iglesias de Cortegana y
San Martin de Niebla (Huelva) y en 1587 para los
retablos de Sanlicar la Mayor y la iglesia de
Santiago de Ecija.

Al afio siguiente, ahuecaba el ala de la ciudad
del Guadalquivir y le vemos ya afincado en la
Ribera del Duero, que habia adoptado como
segunda patria, pues da poder para cobrar las
obras que habia acometido en la torre de la parro-
quial de Vadocondes, Olmedillo de Roa y el
Colegio de Santa Catalina del Burgo de Osma,
encontrandose activo ademds en las iglesias de
Sinovas, La Aguilera y Castrillo de la Vega. En
1597 trazaba la sacristia en su pueblo natal de San
Miguel de Aras (Cantabria), ddndosele por falleci-
do en 1601. Su instalacién en tierras meridionales
burgalesas parece comprensible desde los tradi-
cionales hébitos de los canteros montafieses, emi-
grantes estacionales que solian desplazarse hasta

11. Artistas cdntabros..., pp. 201-202,

Castilla en forma de cuadrillas, verdadera alterna-
tiva al sistema gremial medieval, retornando a sus
lugares de origen durante los crudos inviernos
mesetefios, cuando quedaban paralizados los tra-
bajos de construccion a consecuencia de las hela-
das y los dias tan cortos™. Con el tiempo y segiin
aumentaban su pecunio y patrimonio, optaron por
instalarse aquf, otrora comarca mds cdémoda y
feraz.

Conocemos ademds otras intervenciones de
Pedro Diaz de Palacios en Tubilla del Agua, Roa
y Aranda de Duero, donde participé como veedor
de ciertas bodegas que ocasionaron no pocos pro-
blemas en la cimentacién de la vieja iglesia de
Santa Maria de Aranda”. Seria posible suponer
que Diaz de Palacios iniciara las obras de la torre
y capilla de Santa Maria de Gumiel de Mercado
hacia 1588-89 (en 1594 ya las habia transferido a
sus paisanos Diego Vélez de Rada y Bartolomé
de Rada, pasando al afio siguiente a Juan de
Naveda).

En ningiin caso debemos confundirle con el
maestro de canteria homénimo, muy probable-
mente su hijo, que alcanzé el cargo de maestro
mayor de la Catedral de Mélaga (1598-1623) y
trabajo -junto a Bartolomé de Herrada- en la sun-
tuosa portada de la iglesia parroquial de Gumiel
de Izdn", sacristia y pantedn de La Vid", sacristia
de San Pedro de Arlanza (ca. 1630-33), asi como
en su claustro y fachada moderna (ca. 1640),
enterrdndose en una tumba abierta bajo la nave
mayor del templo del mismo cenobio benedictino

12. Vid. GOMEZ MARTINEZ, Javier, "Canteros trasmeranos en Valladolid en torno a un pleito del Archivo de la Real

Chancilleria", BSAA, LVII, (1991), pp. 305-307.

13. SANZ ABAD, Pedro, Historia de Aranda de Duero, Burgos, 1975, p. 210.

14, LLAGUNO, op. cit., tom. III, p. 187.

15. IGLESTAS ROUCO, Lena Saladina y ZAPARAIN YANEZ, M.* José, "En torno a la actividad profesional en la arquitec-
tura religiosa burgalesa. 1600-1650", en Juan de Herrera y su influencia, Actas del Simposio. Camargo, 1992. Santander,

1993, pp. 217-225.



Fig. 3. La Asunci6n de Villalmanzo.

burgalés en 1659'. Por cierto, que la evidencia
arqueolégica nos presenta un personaje argallado
y tullido, tal vez a consecuencia de una cruel des-
gracia laboral que afecté la integridad de sus
caderas'’.

Los maestros canteros encargados de la obra
gomellana en 1594 eran afamados profesionales
que habian desempefado trabajos de enverga-
dura en un buen nimero de lugares. Diego
Vélez de Rada (+ antes de 1600) pudo haber
sido desde 1583 maestro mayor de la catedral de
Oviedo®, trabajé después, junto a Gonzalo de
Giiemes en el colegio de los Jesuitas de

Monforte de Lemos (1598)". Por su parte, a
Bartolomé de Rada (+ antes de 1641) se le docu-
menta en el monasterio de San Pedro de Gumiel
de Izdn, sendos puentes en Néjera y Cascajares
y otros trabajos de canteria en las iglesias bur-
galesas de Contreras, Cilleruelo de Arriba,
Villahoz, Cebrecos, Calgar y Nebreda™.

Juan de Valle Rozadilla, natural de Barcena de

" Cicero, habia trabajado en la serrana Vinuesa

(1596) y en el palacio ducal de Lerma (desde
1613 en colaboracién con Pedro de las Suer-
tes), ademas de los conventos de San Blas y
Santo Domingo, en la misma villa ducal, y otras

16. Vid. CARRERO SANTAMARIA, Eduardo, "Arquitectura clasicista en Burgos: noticias documentadas de la obra de Pedro
Diaz de Palacios en San Pedro de Arlanza (1629-1639)", Anuario del Departamento de Teoria e Historia del Arte de la
Universidad Auténoma de Madrid, V (1993), pp. 111-119. Vid. ademds LLORDEN, P. A., Arquitectos y canteros malague-
fios. Ensayo histérico-documental, Avila, 1962, pp. 52-76, que confundié -al igual que Llaguno- al arquitecto documentado
en la catedral de Sevilla con el maestro homénimo activo en la catedral malaguefia (cf. ALONSO RUIZ, Begoiia, £l arte de
la canteria. Los maestros trasmeranos de la Junta de Voto, Santander, 1992, p. 127).

17. Vid. MOREDA BLANCO, Javier y NUNO GONZALEZ, Jaime, "Excavaciones en el monasterio de San Pedro de Arlanza
(Hortigiiela, Burgos), en Actas del Il Congreso de Arqueologia Medieval Espaiiola, tom. TII, Madrid. 1987, pp. 550-570.

18. LLAGUNO, op. cit., tom. 1, p. 37. Fue también veedor del puente de Poago en 1583.

19. Cit. en SOJO Y LOMBA, p. 196. Vid. también Artistas cdntabros..., p. 698.

20. Artistas cdntabros..., p. 549.



actuaciones en localidades del entorno como
Quintanilla de la Mata y Villoviado®'.

La obra desarrollada por Valle Rozadilla en el
conjunto de Lerma nos pone sobre la posible pista
del mecenazgo ejercido por el poderosisimo valido
de Felipe III, Francisco Gémez de Sandoval y
Rojas, IV duque de Lerma y V marqués de Denia,
ademds de caballero comendador de la orden de
Santiago. Midxime cuando los perfiles de la torre de
Santa Marfa la Mayor de Gumiel de Mercado -donde
ya dijimos reserva lugar visible para las armas del
comitente- encuentran mimética identidad con los
de la Asuncién de Villalmanzo (Figs. 3 y 4).

Hacia 1592, Francisco Gémez de Sandoval y
Rojas contaba 39 afios, gobernaba todavia Felipe
II, aunque su heredero de 14 era constantemente
asistido por el duque de Lerma en calidad de ayo
y mayordomo mayor, uno de los cortesanos mds
influyentes y sefiero poseedor de las villas de
Lerma, Cea y Gumiel de Mercado, incluyendo los
lugares de Villazan, Sotillo, Villamizar, Santa
Cecilia, Ventosilla, Villamol, Bustillo, Tordémar,
amén de las alcabalas y "lugares de la sacada” en
Lerma, Villalmanzo, Quintanilla de la Mata,
Revilla Cabriada, Villoviado, Ruyales del Agua,
Barrio de Avellanosa, Santilldn, Torrecilla del

Fig. 4. La Asuncién de Villalmanzo. Torre.

Monte, Gumiel de Mercado, Sotillo, Ventosilla,
Bahabdn, Oquillas y San Pedro de Guimara®, bien
pudo estirarse un poco en las obras de la parroquia
gomellana. Aunque tampoco descartamos que los
propios parrocos le hicieran un enjabonado agasa-
jo en forma de armas parlantes que ha resistido tre-
mebundos soles y tiesos cardmbanos®,

21. Artistas cdntabros..., p. 675; ALONSO, op. cit., p. 152. Vid. ademads CERVERA VERA, Luis, La iglesia colegial de San
Pedro en Lerma, Burgos, 1981. pp. 162, 189 y 198. Junto a Pedro de las Suertes trabajé en 1613 en el "quarto de palacio y
pasadizo” lermefio, firmando como testigo en un documento notarial referido a la colocacién de un chapitel revestido de piza-
rra para la iglesia colegial y otorgando poder a otros canteros para cobrar del cardenal sus trabajos en palacio. Vid. ademds
CANO DE GARDOQUI, José Luis, "Antecedentes de la arquitectura barroca espaiola: las cubiertas de pizarra en las obras
reales de Felipe Il y su trdnsito al siglo XVII", BSAA, LVII (1991), pp. 291-300.

22. Cf. CERVERA VERA, Luis, La Villa de Lerma en el siglo XVI y sus ordenanzas de 1594, Burgos, 1976, pp. 34-35.

23. En 1613 el retablo, instalado en la nave de la epistola, fue pagado por Bartolomé Martinez y Margarita de la Mar Oretia,
vecinos de Gumiel y criados del Duque. Vid. DAVILA JALON, Valentin, Historia y nobiliario de Gumiel de Mercado, Sotillo

de la Ribera y Ventosilla (Burgos), Madrid, 1958, p. 152.
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