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APROXIMACION A UN ESTUDIO ICONOLOGICO
DE LAS REPRESENTACIONES DE CRISTO EN LA
clubAD DE CARMONA

Resumen. En el presente articulo se aborda uno de los aspectos
menos conocidosdelaimagineriareligiosa: suiconologia. Esdecir,
d significado de cuantos elementos-avecesdealto valor artistico
eincluso material- laintegran, pues, aungue han sido estudiado
desde el punto de vistaiconografico, estético o técnico, en pocas
ocasiones |0 han sido atendiendo alas profundas razones que los
motivaron y dieron lugar a sus caracteristicas. Es un fenébmeno
bastante extendido, tanto por las escuelas |ocal es hispanas como
por las extranjeras. Responde aunanecesidad pastoral, aun juego
diaécticoend queintervienenlasprefigurasbiblicas, lapatristica,
las meditaciones de ascetasy misticos, |0s sermones, |0s panegiricos
o lashomilias de prestigiosos oradores sagrados, parapotenciar y
enriquecer laideamatrizimpuestapor lapropiatemética, inspirada
en los Evangelios candnicos y Apdcrifos. Circunscrito en esta
ocasién por razones metodolégicas y de espacio a la figura de
Cristo, dejando parapréximasentregas alarepresentacién deMaria
y los Santos.
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Abstract. This paper approches one of the most unknown aspects
of religiousimages: theiriconology. That is, themeaning of all the
elements, sometimes of great artistic or material value, in the
image’s composition. Usually they are described from an
iconographical, aesthetic or technical piont of view and seldom
are they studied examining the reasons behind their making or
these characteristics. This has been the usual viewpoint in local
spanish studiesaswell asinforeign schools. Iconology isareponse
to pastoral needs, itsadialectiacal gamethat includes pre-biblical
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characters, patristics, thoughts of ascetics and mystics, plus
sermons, panegyrics or homilies of famous religious speakers, in
order to foment and enrich amain ideainspired by the cannonical
and apocryphal Gospels.
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Gospels / Apocryphal Gospel / Homily / Iconology / Religiosa
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Uno delosaspectosmenos conocidosdelaimagineriareligiosaes
d relativo alaiconologia: aladimension, al significado de cuantos
elementos —a veces de alto valor artistico e incluso material— la
integran, pues, aunque han sido estudiado desde € punto devista
iconogréafico, estético o técnico, en pocas ocasiones o han sido
atendiendo a las profundas razones que los motivaron y dieron
lugar a sus caracteristicas.

En este sentido, no conviene olvidar que su uso se hallamuy
extendido por la mayoria de |as escuelas locales, tanto hispanas
como extranjeras. Entre las primeras conviene recordar Vallado-
lid, en cuya iglesia de Jeslis se venera un Crucificado de Juan
Antonio de la Pefia, de 1684; Murcia, con el céebre Caido de
Francisco Salzillo, de 1572; Granada, con € Nazareno de José
Risuefio para Alfacar; o Cordoba, con el Cristo del Remedio de
Animas, en San Lorenzo de |a propia capital, y e Sefior con la
cruz a hombro deAguilar delaFrontera. Entre las segundas men-
cionaremoslafrancesa, representada por Nicolas de Bussy, autor
de dos imagenes de gran devocion en Murcia: € Nazareno y €l
Cristo de la Sangre; laitaliana, con obras tales como € Prendi-
miento de las Descal zas gaditanas o €l Nazareno de Arcos de la
Frontera, atribuido aJacome Velardi; o laholandesa, con el Jeslis
delos Afligidos de Cadiz, ejecutado por Peter Reling en 1726 en
Sanllicar de Barrameda, donde se habia establecido. Y es que,
aparte del consabido gusto por el trompel”oeil, propio del Barro-
co, responden a una necesidad de tipo pastoral, a un sutilismo
juego dialéctico, aunaasociacion deideas, dondeintervienen las
prefiguras biblicas, las interpretaciones de los Santos Padres, las
meditaciones de los misticos, |os sermones, |os panegiricos, las
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homilias de prestigiosos oradores sagrados, que potencian, que
enriguecen lamatriz impuesta por lapropiatemética, inspiradaen
los Evangelios, tanto en los canénicos, como en los Apdécrifos.
Asi, de las fuentes con personajes que anuncian a Redentor hay
que citar el Génesis (X1V, 18; XXI1 'y XLII, 44) pues ofrecetres:
Melquisedec, Isaac y Josg, el hijo de Jacob, dado su caracter mi-
sericordioso. Sigue € libro de los Jueces (X1V, 26-30) con sblo
uno: Sanson. Y ya con un caracter més puntual los Salmos, los
Proverbios, las Profecias, etc. Por su parte, de la patristica men-
cionaremos autores tan trascendentales como San Agustin, San
Ambrosio, San Juan Crisdstomo, San Isidoro o San Ildefonso. De
las visiones, arrebatos misticos y desvarios destacan las Revela-
ciones de Santa Brigida de Suecia, de especia importanciaala
hora de afrontar €l tema del escarnio y de la crucifixion, o ya
muy en segundo plano otros autores del calibre de Sor Maria de
Jes(is de Agreda para escenas como el despedimiento, del que
hay precioso relieve en el atar delos Dolores de San Bartolomé,
en Carmona; e incluso obras de Fray Luisde Granada, el Kempis
u otras semejantes. De |los oradores sagrados, Juan de Cartagena
influyd en gran medidaen laiconografiade laPiedad. Por dltimo,
de los textos atribuidos a los apéstoles proceden pasajes tan
importantes como el de la Verdnica o €l encuentro en lacalle de
laAmarguracon Nuestra Sefiora, del queigualmente hay unrelieve
en el dudido retablo deladolorosa de San Bartolomé.

En consecuencia, mediante |os expresados aditamentos ex-
traidos de las mencionadas fuentes se trataba de afianzar con
constantes destellos, flashes expresivos, la carga emotiva, la ca-
pacidad de comunicacion de estas pinturas o esculturas, circuns-
tancias que explican suficientemente su dil atado poder de captacion
y suvigenciaen el tiempo, inclusive en aguellas épocas de mayor
descreimiento, porgue materializan de ese modo laidea de eterni-
dad.

Por eso, en el lengugjeiconico delas sagradasimagenes nada
resultasuperfluo, nadaprocede del puro azar, yaque cadadetalle,
por nimio que parezca se debe aunahdbil concatenacién de men-
sgjes codificados, decantados y consagrados por la mejor tradi-
cién cristiana, en armoniosa conjuncion de conceptismo vy
culteranismo, inherente al arte de la Contrarreforma que jamas
quiso renunciar a su empleo.
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De ahi que considerarlos capricho de los autores, delos pro-
motores o de los devotos, movidos por un exacerbado pietismo
nos resulta una reduccion demasiado simplista. Recordemos que
desdediciembrede 1563, fechadelaSesion X XV del Conciliode
Trento, donde se refrendaron los acuerdos del afio 787 en € 11
Concilio de Nicea para la reposicion a culto de los venerados
simulacrostras la crisis iconoclasta, la capacidad de invencion y
de interpretacion de escultores y pintores quedaba muy limitada.
Tenian que expresar univocamente &l pensamiento ortodoxo dela
Iglesia. Y esque, dado su caracter docente y de propagandade la
fe setemiael avance del luteranismo: el efecto del libre examen
sobre las efigies y, en especial, que el de éstas sobre la amplia
mayoria analfabeta, aqueiban dirigidas, no fuese el adecuado.

Frente aeso, cabe afiadir que en laactualidad no corren vien-
tos propicios para la conservacion de semejante patrimonio. De
una parte nos topamos con los ambientes més “ conservadores’,
gue no conservacionistas, donde el cofradierismo sevillano, con-
vertido en panacea, en piedrafilosofal, produce incontables erro-
resen laconservacion del patrimonio material einmaterial: pérdi-
dadeidentidad, “restauraciones’ irrecuperables, sustituciones des-
atinadas, supresiones imperdonables, etc. De otra, con € sector
supuestamente progresista: el de los nuevos catélicos, los
autoinnominados “ comprometidos’, propensos a desdefiar, en su
empacheravaticanista, y pletéricosde un iluminismo dogmatizante,
la premisa fundamental de la aludida “reforma’, el respeto alo
vernaculo, confundiendo en consecuencia, entre otras cosas, en
aras de unasupuestarecuperacién dela“pureza’ y dela“ sencillez
evangélica’, lavelocidad con €l tocino, olo queesigual en el caso
gue llevamos entre manos: la profundidad teolégica de dichos
elementos con un desmedido alarde de rigueza.

Pobre de los pueblos o comunidades que olvidan su historia.
L as sagradas iméagenes son el precedente remoto e inmediato de
es0s videos catequéticos propiosdela“Era Cibernética’ que pre-
cisamente ahora se pretenden realizar. No olvidemos que los pa-
dres conciliares eran intelectuales y que, por eso, pronto descu-
brieron en el Arte el mejor medio de comunicacion social.

Laignorancia, madre de tantos atrevimientos, ataca de nue-
vo. Estavez por ambos flancos, y lo peor, valiéndose de persona-
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jesinsospechados, bien por su pretendidaformacion, bien por los
relevantes puestos que desempefian en la sociedad. A veces ac-
tlan de oficiantes, aveces de maestros de ceremoniaen laopera-
cion de acoso y derribo de un tesoro cultural que, por muestrade
nuestro pasado, mereceria, a menos, respetarse y conservarse.

Pero asi estan las cosas: jMediocritas Triumphans! Y, s
todaviano han afectado demasiado alasrepresentaciones de Nues-
tra Sefiora, no podemos afirmar lo mismo delas correspondientes
a Salvador, aunquelos carmonenses, en este aspecto, pueden con-
siderarse afortunados, porque hastadl presente los mantienen casi
integros, a diferencia de otras localidades andaluzas donde han
desaparecido o estén en trance de desaparicion.

En consecuencia, y sin mas preambulo, conviene iniciar el
analisisdetales elementos comenzando por las potencias, €l atri-
buto por excelenciadeladivinidad de Jestis. En Carmonahay una
magnificacoleccién de ell as pertenecientes en su mayoriaal siglo
XVIII. Recordemos, al respecto |a pareja de juegos pertenecien-
tes al Sefior de la Columna en Santiago, las del Ecce Homo en el
Salvador, las de Jesis Nazareno en San Bartolomé, las de Cristo
delaHumildad y Pacienciaen Santa Claray en San Pedro, lasdel
crucificado delas Animaso lasdel Dulce Nombre de Jestls, ambas
en el Ultimo delos expresadostemplos. Proceden del despiece del
nimbo crucifero, visible enlasefigiesdel Sagrado Corazén de Jesis
y ene Cordero deApocdipsis. Simbolizanlaplenitud enlagracia,
la omnipotencia y la omnisciencia, mantenidas constantemente,
incluso en aquellos momentos de abatimiento de su humanidad
ultrgjada. De ahi que su supresion ofrezca una vision neoarriana
del Redentor y constituya una auténticaincongruencia, de mayor
alcance, si cabe, cuando Jeslis aparece rodeado por otros
personajes secundarios, adornados con sus correspondientes
aureolas, sin advertir que pertenecen a un rango inferior, ya que
frentea culto delatria dispensado al Santo de los Santos, a€ellos
sblo les corresponde € de duliay aMaria, de modo excepcional,
el de hiperdulia. Por eso, antafio nunca faltaron, y en las
coronaciones canonicas de |as virgenes de gloria, llegado e mo-
mento de la imposicion, el protocolo exige que la corona de la %
Madre seimponga acontinuacion deladel Nifio. i

S
En este sentido, espreciso recordar quelaclaridad, losrayos, JesisalaColumna Igle-
los destellos... reflejaron siempre en €l arte cristiano, desde siade Santiago.
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Bizancio, laverdad, labondad, labeatitud... Lafuentelahallamos
en Isaias (LX, 1-3) y en € Apocalipsis (XXI, 11 y 15), pues
ambos libros muestran a la nueva Jerusalén “resplandeciente”,
“deoro puro”, con un brillo semejante ala piedra més preciosa.

Eso explica que el Barroco, con su carga simbdlica, con su
riqueza de contenidos, hiciese suyas ambasideasy las llevase a
sus Ultimas consecuenciasal convertirlas en algo consubstancial a
los recintos sagrados (igual que €l Sagrario de San Pedro), alos
retabl os (de | os cual es Carmona posee repartidos por sustemplos
y por otros de la region: Sevilla, Dos Hermanas, Cantillana,
Almargen... buenacoleccién), aloscamarines, cugjados deflores
y de espejuelos embutidos (parecidos a los de las Virgenes de |
Belén o delaEncarnacién), alas andas procesionales (del tipo de
aguellas quetuvieron, desde fechaanterior a1720, €l Cristodela
Humildad y Paciencia, y luego, hastael siglo XIX, el Nazareno de
San Bartolomé), auténticos tronos de santidad, donde debia
manifestarse, unavez més, €l triunfo de Cristo sobre laMuertey
e Pecado y por consiguiente perder, por su carga necrolatrica,
aguell os elementos de signo negativo, como los colores oscurosu
opacos, tan ajenos al mensaje escatol gico de la Redencidn, cen-

S ) Nazareno. Convento de
trado fundamentalmente en dos frases litargicas, larepetidacada  Concepcion.

Viernes Santo durante laadoracion delaCruz: “He aqui el made-
rodelaCruz, del cual pendid lasalvacién del mundo”; y en espe-
cial, lacorrespondiente a prefacio delamisaen tiempo de pasion:
“Y el que en un érbol vencia, en otro arbol seria vencido”;
complementarias de Lucas (XXIII, 31), de Juan (Il1, 13-15, y
VI, 28) odeNUmeros (XX, 8-9), que, por ctraparte, seconvierten
en poderosisimo alegato contralosiconaclastas.

Por idénticarazén proliferaron lasencar nadur asa pulimen-
to, frente alas mate, recomendadas por Pacheco en su Artedela
pintura, de mayor naturalidad si queremos, aunque carentes de
esetoque de sobrenaturalidad que se pretendia. Las sagradasiméa-
genes son proyecciones de unas realidades supraterrenas, distin-
tas delashumanas, de cuyosrasgos participan, pero trascendidos,
glorificados. Y eso, € pueblo lo descubria en los brillos, en los
dorados, etc. La base de este fendmeno cultural no es casual. s
Procede del pllpito. Basta consultar los Salmos (IV, 7): “Alza j.qs ge Belén. capilla
sobre nosotros, jOh Yavé!, lalumbre de tu rostro”, o (XLIV, 4):  de San Francisco. (Foto:
“Pues no se apoderaron de la tierra por su espada, ni les dio su A. Bermudo).
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brazolavictoria, sino laluz detu rostro, porgque te complacisteen
elos’, paracomprobar en ellos lafuente donde se inspiraron los
autores del Sefior de la Cruz al hombro venerado en € sotocoro
del convento delaConcepcién, del Jesiisde Belén, o del Yacente
de San Pedro.

Igual ocurre conlatunicadel Redentor, conlostrajesde Maria,
con los habitos de los bienaventurados, con los ornamentos
litargicos, amenudo llenos de bordados en metal es preciosos, de
recamados, deirisaciones en el propio tejido. No olvidemos que
las Escrituras estan plagadas de citas en las cuales seidentificaa
Cristoconel astrorey (Is: 1X, 18-21; Sal: LXXXIX, 37; Mt: XVII,
2...),conlaluz (Is:1X, 2y 6; Mt: XVII, 5; Lc: XX, 32; In: VIII, 12;
Heb: 1, 30; Ap: XXI, 23-24...), etc. De ahi qued Credo loinvoque
como “luz deluz”, que pronto fijasen su nacimiento en lamisma
fechaquelosantiguos celebraban el del Sol invicto, que sufigura,
lacircunferenciaenvueltaen rayos, sirvade soporte ala Eucaristia,
deemblemadelaTeologiaodeladusticia(Sal: X1, 5, 8-9, LXXII,
1-2, LXVIII, 11), que su color, €l oro, en tanto que sinbnimo de
bienaventuranza, de gloria eterna, se convierta en elemento
inherente alaiconografiadel Salvador.

Sin embargo, a la divinidad del Redentor hemos de sumar
otros aspectos no menos desarrollados en laBiblia (Sal: XI11V, 5,
XLV, 2y 7,LXXII,11y 15, CIX, 3; Is: 1X, 6-7; Prov: VIII,15; Lc:
[, 31-33, XXIII, 3; y Jn: XVII, 33-38). Asi, €l de Mesias, puesto
que Yavésiemprefue consideradorey delsaragl (Ex: X,5y XXIV,
3-8). Por algo dictaba sus leyes o0 “manifestaba’ su voluntad a
través de los profetas y sacerdotes (NUm: XXII1, 21-23; Deut:
XVIII; Le: VI 23; y | de Sam: VI 7; X,19; X1, 12). Por ago,
luego en la Epifania 0 segunda Teofania, Melchor le ofrece a
Nifio el oro delareaeza, mientras el conjunto de lostres magos,
encarnando a mundo entonces conocido: Asia, Europay Africa,
lerendian vasallgje, cumpliendo asi |o anunciado por David (Sal:
LXXII, 11).

En este contexto tampoco extrafiaque, aexcepcion del Nifio
Jesls y del desprecio de Herodes (Lucas: XXIlII, 11), se
recomiende llevar la tinica morada. En este sentido conviene
aclarar que € segundo caso ho nos afecta, por no contemplarse
en Carmona dicho pasaje evangélico. En cambio, en €l primero
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dominael blanco, € color delainocencia, delasantidad, del gozo,
de la gracia. Sin embargo, a menudo también luce el
correspondiente a cada ciclo litlrgico, sin olvidar €l jacinto y €l
carmesi, quetrataremos méas adelante. Y esque apartedelacarga
penitencial por € Advientoy laCuaresmaque el morado conlleva,
en heraldica representa la pUrpura, un tejido de lana propio de
reyes y de emperadores, porque al estar teflido con moluscos
gasterdpodos de la familia de los muricidos, por su ato precio,
constituia un innegable signo de distincién social. Sélo podian
costearlo los potentados, como el rico Epuldn (Lucas: XVI, 19).
Por eso, en € escarnio, los soldados echaron encima del Rex
ludeorum una clamide de este tono y calidad, tal cual llevabaen
siglos pasados el Ecce Homo de la Hermandad de la Esperanza,
con cuyos bordados hace unos afios se confeccioné la saya de
sdidadeladolorosatitul ar. Estaprendatambién debeidentificarse
con “el manto empapado en sangre” (Apocalipsis: X1X, 13) del
“rey dereyes, sefior de sefiores’ (Apocalipsis: X1X, 16), semejante
al que muestra Cristo en €l poliptico de Santo Tomas, pasgjedela
incredulidad, existente elaPrioral de SantaMaria.

En esalinea, y abundando en laidea, cabe afiadir que Jesus,
al tratar delaprovidenciadivinadijo, en claraalusion a atuendo
real: “vedloslirioscomo crecen, notrabgjan ni hilan, sin embargo,
yo osdigo, que el mismo Saloman, con toda su magnificenciano
estabavestido como uno deellos’ (Lucas: Xll, 27). No olvidemos
gue Cristo, la verdadera sabiduria, tenia que aparecer en calidad
de nuevo Salomon, segun la tesis defendida en el Speculum
Humanae Salvationis, una obra ddl siglo XIll de considerable
influenciaen laplastica posterior. A pesar de ello, semejantes ar-
gumentos, a presentarse en los Evangelios no constituian novedad.
De hecho venian desarrollandose desde fechas muy anteriores.
Asi, por su parte, San lldefonso de Toledo en De itinere deserti
(c. XXX), quizés en base aesta cita, daun paso adelante al iden-
tificar al Hijo de Dios con la expresada flor, que crece silvestre
entre espinas en los campos de Palestina, porque, “nacido del
vastago y del cuerpo virginal, brill6 como la joya del mundo y
resplandeci6 con lagraciade lahumildad delasvirgenes’. No en
vano, como profetizé Sofonias (XXX, 11-12), la restauracion
mesi anicatendré como nlcleo un pueblo humildey modesto.

S
Por todo ello, Ilegamos aotro concepto: humildad, queunido Nifo Jesis. Convento
al de castidad, se ssimboliz6 durante todo el medioevo, seginreco- deSantaClara
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genlostratadosde San Isidoroy de San |ldefonso y el Lapidario,
de Pierre de Marbode, con una piedra precisamente morada: la
amatista, una circunstancia que explica por si sola su eleccién
paralosanillos episcopales.

Pero con lo expuesto todavia no queda zanjado el tema, por-
guelapurpura, propiade los cardenales romanos, también formé
parte delavestimentadelos pontifices mosaicos (Ex: XXXIX, 1-
32), quieneslallevaban trenzadade oro, lino, jacintoy carmesi en
d efod, en € pectoral, end cinturény en lasgranadas que orlaban

lasobretlnica. Y por si fuerapoco, apareciatanto enlacortinade %

entradaal atrio (Ex: XXXVI11, 18) del templo de Jerusalén, como,
lo gque resulta méas importante, en el velo del tabernaculo (Ex:
XXXVI, 35).

En consecuencia, de esa guisa y por tan habil sinonimia
cromaética, Jess, cual nuevo Melquisedec: “ Tu eres sacerdote para
siempre segin el orden de Melquisedec” (Sal: CX, 4), su prefigu-
rabiblica (Gen: X1V, 18), en palabras del autor de la Epistola a
los hebreos (1V, 14-16 y V-X), se manifiesta a los fieles, alos
devotos en su plenitud teol 6gica: como Dios, atravésdelaspoten-
cias, deloshordados, delos brillos dela encarnadura, como Rey-
Salvador, como sabio, humildey casto sacerdote, oficiante de su
auto inmolacion cruenta. No debemos ol vidar que M el quisedec, €
rey sacerdote, fue un personaje biblico bastante familiar anuestros
paisanos de siglos pasados, pues su figura solia aparecer en los
montajes efimeros de |os sagrarios en Semana Santa.

Prueba del arraigo y calado popular que estasideas tuvieron
en laCarmonade antafio suponen €l rico gjuar de prendasy orna-
mentos sacerdotal es pertenecientes alas clarisas y alas domini-
casde Madrede Dios pararevestir asendastallasdel Nifio Jesus,
de las cuales hubo en la Exposicién Verbum Caro, celebrada en
Septiembre de 1993, excelente muestra. Alli, igualmente, apare-

cieron ricos vestidos confeccionados con destino a otras efigies &

del divino infante. Destacaban unatunicadetistbordado enoroy

otra de brocado celeste, propiedad de la Hermandad del Nazare- £
no, laestofadaen color jacinto del Nifio existenteen el facistol de

Santa Clara, las carmesi del Dulce Nombre de Jesls o del
pasionario de SantaMaria, junto alasmoradas del Nifio apocalip-
tico de Concepcidn, del dormido de SantaClarao del manifestador

Nifio Jesus. Iglesia de
San Bartolomé, capilla
de Jests Nazareno.

Dulce Nombre de Jesls.
Iglesiade San Pedro.
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de la Sacramental de San Pedro. Entre las correspondientes a
imagenes pasionistas de Cristo mencionaremos la del Sefior de
Belén, conservada en el Museo de Santa Maria, y la bordada por
sor Mariade Castroend siglo XVI11 con destino aNuestro Padre
Jesus.

No conviene terminar este apartado sin hacer referencia a
las tanicas estofadas en grisalla verdosa que muestran dos
tall as dieciochescas de Jests con lacruz a hombro. Una se sittia
en €l atico del retablo mayor del excolegio de San Teodomiro,
formando parte delavision de Storta; laotra, de pequefio formato
y gran calidad artistica, en unahornacinadel sotocoro del convento
de Madre de Dios.

Lafuente la hallamos en San Lucas (XXI11, 31), € evange-
listaque narracon mayor lujo dedetalleslo concernientea cami-
no del Calvario. Asi, tras ofrecer la vision profética del reo que
consuelaalas mujeres de Jerusalén, lo identifica con €l lefio ver-
de, simbolo de lavida, paraindicar € caracter escatoldgico de la
Redencion. En este sentido, €l escultor aprovechd lapropiamate-
ria de las efigies para, con el simple cambio de tonalidad en la
prenda, plasmar €l expresado versiculo.

Pero estaiconografiadebiacompl etarse, apartir delaburlay
hastala piedad, con un elemento postizo de orfebreria: lacorona
de espinas. De dlas también hay en Carmona una buena colec-
cion. Asi, ladel expresado Nazareno de las dominicas, ladel co-
rrespondiente al templo de San Bartolomé, la del Cristo de la
Humildad y Pacienciaen San Pedroy SantaClara, ladd Crucifijo
de las Animas en la citada parroquia del arrabal, o la del Nifio
apocaliptico en el vecino convento dela Concepcion.

Juegan con lo impuesto por lapropiatemética, con laideade
castigo que las espinas conllevan en lasEscrituras: “te dara espi-
nasy abrojosy comeraslas hierbas del campo” (Gen: 111,18), “€
camino del perezoso es seto de espinas, €l sendero de los rectos
es llano” (Prov: XV, 19) y, en especial, con la materia en que
estan realizadas. €l metal. Y es que mediante semejante cambio
setratabadeidentificarlaconla“diadema’ del rey David: “sobre
sufrente brillarami diadema’ (Sal: CXXXIl, 18). De ella se sabe
por € libro |l de Samuel (X11,3) queera“deoro puro”, que* pesaba

S

Jeslis Nazareno. Iglesia
de San Bartolomé, capi-
|la de Jestis Nazareno.

t
Nazareno. Convento de
Madre de Dios.

s
Cristo de Animas. Igle-
siade San Pedro.
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un talento” y que “tenia una piedra preciosa’. Por su parte, €l
Salmo XXI, 4: “...pusiste en su cabeza la diadema de oro puro”
ratificalorelativo al material de gjecucion.

Algo parecido debe decirse delacafiaque, amodo de burles-
co cetro resultaimprescindible en todo Ecce Homo. Ha de colo-
carse siempre enlamano derechadel reo, afin derelacionarla, de
formainequivoca, conlosvaticiniosdel rey poeta: “tu diestraesta
llenadejusticia(Sal: LXVIII, 11). Con este cambio de aspecto, a
adquirir mayor riqueza, se pretendiaampliar el contenido, no de-
jandolo reducido al carécter satirico de la pieza. Se intentaba
asociarlaala“medida’ delanueva Jerusalén, descritaen el Apo-
calipsis (XXI, 15): “y e que hablaba [Jests] conmigo tenia una
medida, una cafa de oro, para medir la ciudad, sus puertasy su
muro”, a cetro de Juda: “regiras con cetrodehierro” (Sal: 11, 8-9)
y “Mio es Gallad y mio es Manasés y Efrain es el yelmo de mi
cabeza; Juda es mi cetro” (Sal: XL, 9), y a cetro de equidad y
justiciadelapropiafuente: “De Salomoén otorga jOh Dios! Al rey
tujuicioy tujusticiaal hijodel rey. Paraquejuzgue atu pueblo con
justicia'y tus oprimidos con equidad” (Sal: LXXII, 1-2), y “por
haber tu defendido mi causay mi derecho, sentandote en tu trono
[como] justo juez... Asiéntase Yavé para siempre, estableciendo
sutrono parajuzgar. Parajuzgar el orbe en justicia, paragobernar
los pueblos con equidad” (Sal: 1X, 5, 8-9). Pruebade lapresencia
de este elemento en Carmona deben considerarse |os
pertenecientes al titular de la Hermandad de la Esperanza 'y al
busto existente en laprioral de SantaMaria.

Salvador.

Tampoco deben olvidarse las sogas de hilo de oro o defili-
grana, como las del Nazareno de San Bartolomé o las de Cristo
delaHumildad y Pacienciade San Pedro. Hacen referenciaalas
suaves amarras invocadas por la piedad cristiana.

Del siguientedlemento: lacruz, signo delaSalvacion, afadi-
remos gue la més comun es la arbérea, propiadel Gético y del
Barroco, dadala cargarealista de ambos ciclos artisticos. Su for-
ma se interpreta como signo de martirio. De ese modo, asume en
plenitud la antifona del Salmo Miserere, extraida de la epistola
pgulinaalos FiIipens&; (11, 8): “Cristo se hizo por nosotr,os obe- Cristo delaHumildad y
diente hastalamuerte, incluso lamuerte de cruz”. Setenfaespe- puiencia Iglesiade Sn
cial interés por recalcar no solo € caracter propiciatorio de la pedro.

S
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victima, sino fundamentalmente lo cruento dela escena.

Trasel Edicto de Milan, empezd adesarrollarse en lostextos
vocalesdelamusicalitlrgico-procesional, todo un corpusideol 6-
gicoentornoal lignumecrucis, circunstanciaqueimplicaunafor-
mulaciény unaaceptacion oficial detalesconceptos, cuando menos
anterior alaredencion delasletras. Asi, el Vexilla Regisrefuerza
dichavisionad identificar lacruz con “ese patibulo donde e creador
de la carne padece en la suya propid’. Lo compuso Venancio
Fortunato en € siglo X| pararecibir lareliquiadelaCruz venerada
en Poitiers. A partir de entonces se convirtié en el himno por
antonomasia para glorificar a Cristo crucificado, de ahi que se
emplee en las visperas de Semana Santa, de la Exaltacion de la
Cruz y, en especial, € Viernes Santo paratrasladar per breviore
a Santisimo Sacramento desde el arca del monumento a altar
mayor.

Sin embargo, en estas cruces no se pierde nunca la carga
escatol6gica, gracias a los casquetes de orfebreria que rema-
tan los brazos y alas doradas llagas y nudetes repartidos a lo
largo del Santo Madero. Materializan €l versiculo: “Oh arbol res-
plandecientey hermoso” del propio himno, complementario delos
introductorios del Pange lingua... Proelium, redactado también
por € referido Venancio Fortunato parael oficio delecturasdelos
dias santos, los cuales dicen asi: “Canta lengua, la victoria del
glorioso combate, y, frente al trofeo de la Cruz, relata su noble
triunfo: el modo en que el Redentor del mundo vence, al ser sacri-
ficado”. Laideadetriunfo: lavictoriasobrelaMuertey el Peca
do, queda expuesta con unaclaridad semejante aladel expresado
prefacio delamisaen tiempo de Pasion. A estetipo corresponden
las cruces donde aparecen clavados el Cristo expirante de San
Blas, e delaAmargura, € de San Felipe o € de los Desampara-
dosdel Salvador, sinolvidar ladel Descendido de San Francisco.

Pero no queda ahi la cosa, porgque igualmentelas hay estofa-
dasen verdey oro. En ellasé color se convierte en sinbnimo de
vida. Asi figura en € Salve Crux, compuesto por Heriberto de
Rotemburgo en el siglo X| parael oficio delecturas dela Exalta
cion de la Cruz. No en vano dice: “ Salve, Cruz Santa, gloria del

mundo, esperanzacierta, fuente de auténticaalegria, sefial deSal- cruz arborea

S

vacion, amparo enlos peligros, que nostransmitelaVidajOh Cruz  (Foto: A. Bermudo).
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adorable!, Cruz vivifica, honradel género humano, Lefio que nos
hizo siervos, Lefio que nos hizo libres; en tu honor cantamos este
himno de alabanza”. Lo mismo ocurre con el Lignum Crucis,
obra anénima que se canta en los laudes de la Exaltacién de la
Cruz, puesespecificaque“trayéndonosd PremiodelaVida, nada
sabe de frutos nocivos’.

Ambostextos conllevan laideade Salvacion, quetambién se
recoge tanto en el Crux mundi benedictio: “Oh Cruz, bendicién
parael mundo, redencidn y esperanza certisima, gue siendo anta-
fio portadora de perdicion, resplandeces ahora como puerta del
cielo”, como En acetum : “ Conseguiste como buen marino ofre-
cer puerto seguro al mundo gque naufragaba’. Esta Ultima obra se
debe al tantas veces citado Venancio Fortunato. Lo escribi6 para
loslaudes de Semana Santay o concibié como segunda parte del
Pange lingua... Proelium.

En este sentido conviene recordar la referida frase pronun-
ciada por €l sacerdote en los oficios del Viernes Santo durante la
adoracion delacruz, complementariadel expresado versiculo de
San Lucas (XXI11, 31). Con dichas fuentes lo escatoldgico del
temaesta servido: el verde se contrapone alanecrolétrica seque-
dad del tronco, habla de la savia nueva que regenera los tejidos.
Laanalogia con la Redencion resulta evidente. De ahi su uso en
dos imégenes de Carmona: €l Cristo de la Vera Cruz, en € con-
vento de laConcepcion, y el Nazareno del sotocoro de Madre de
Dios, lo que no constituye novedad. Esta solucién, aplicadaala
sagradaimagineria, se habiautilizado en €l arte Paleocristiano (tal
es el caso delacruz aurea, sembrada de esmeraldas, existente en
SanApolinar in Classe de Ravena), en e Romanico francés (donde
encontramos una cruz arborea entintada en verde en unavidriera

del siglo X1l conservada en el Museo Deuvre de Notre Dame de |

Paris) y en el G6tico (como demuestran otrasvidrieras delacate-
dra de Chartres), por lo que esta férmula gozaba ya en € siglo
XVI de soleray tradicion. No en vano, desde fechas anteriores
formaba parte ademas de la heraldica del Santo Oficio y de las
Hermandades de la Vera Cruz.

Sin embargo, e Romanico, el Renacimientoy € Neoclasico S

en su extremadaidealizacion, al pretender eliminar cualquier nota
dedolor y sufrimiento, se decantaron preferentemente por €l em-

Cristo de la Vera Cruz.
Convento de Concep-
cion.
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pleo de tableros cepillados. En estos casos | as fuentes es preciso
buscarlas en un par de obras, e Sgnum crucis. “No hay cedro
del Libano queleiguale en nobleza’, y En acetum: “el arbol mas
noble detodos; ninguna selvaprodujo otroigual, ni en hoja, ni en
flor, ni enfruto”. Enlaprimeracita, laideavieneimpuestapor €l
simbolismo de estaplantaenlaBiblia, yaque su esbeltez seiden-
tificacon lajusticiay suaromacon lasantidad. En lasegunda, en
cambio, todo giraentorno alamision redentora. Pruebade su uso
en Carmona seriala ochavada, de maderas barnizadas, que usaa
diario Jestis Nazareno en su capilla de San Bartolomé. A ellaca-
briaunir algunas existentesen lasiglesiasy las que encabezan los
cortejos penitenciales en Semana Santa.

En otros casos la cruz aparece en calidad de trono del Rey-
Mesias, untrono que no hadeidentificarse con € correspondiente
a escarnio, sino con aquel que profetizé David: “ el Sefior reinaen
un madero” (Sal: XCV, 9). Por dicharazon, la cruz hallada por
Santa Elena, desde Constantino, se cubrié de oroy se sembré de
pedreria, tal y como la representaron ya en los mosaicos
pal eocristianos, seglin hemos visto.

Luego, a recogerse esta idea en  Sgnum Crucis. “Res
plandece sobre el mundo €l signo admirable de la Cruz, del que
pende I nocente d redentor del género humano”, motivé queagunos
crucificados vayan clavados sobre planchas metalicas o sobre ta-
bleros dorados. Este Ultimo g emplo puede contemplarse en la
Prioral de Santa Maria en €l retablo del Cristo de los Martirios,
tanto en el titular como en losrelieves del camino del Calvarioy
del descendimiento. Aqui lo ortodoxo esquelosgarfios que sujetan
las manos sean de plata, paraasumir los* dulcesclavos’ que men-
cionael himno En acetum. Si son cuatro, su himero procededela
vision de Santa Brigida de Suecia. Si son tres, de la exhumacion
del cuerpo de Santa Clara de Motefalco, agustina, en cuyo cora-
zOn aparecieron marcados, circunstancia que influy6 ademas en
laherdldicajesuitica. Estasolucion, por otra parte, laméas comun
en nuestro medio, puede observarse en € Nifio apocaliptico de
Concepcion.

Pero no quedaahi lalectura, porque de acuerdo con lavisién
mel quisediana del Redentor que se intentaba ofrrecer, la Cruz de-
bia mostrarse a un tiempo como trono y altar, por ser donde se

Jeslis Nazareno. Iglesia
de San Bartolomé, capi-
[la de Jestis Nazareno.

Retablo del Cristodelos
Martirios. Iglesia de
SantaMaria.
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oficiélaautoinmolacion cruentadel sacerdote-victima. Asi apare-
ce tanto en e Vexilla Regis: “Qué Cruz tan dichosa aquélla de
cuyos brazos, como en una balanza, estuvo colgado el Precio del
mundo, que arrebatara al infierno su presa jSalve! Altar, jSalve!
VictimagloriosaenlaPasion, dondelaVidasufrié lamuertey con
su muerte nos devolvid la Vida’; cuanto en el Crux mundi
benedictio, escrito por San Pedro Damian para la hora sexta del
Viernes Santo, puesdice: “ Sobreti fueazadalavictimaqueatrajo
sobre si todas |as cosas sobre las que se abalanzo el Principe del 5%
mundo, contralacual no pudo nada’. Suponeel giemplodelacruz =8
lanzaque porta el Nifio apocaliptico de Concepcion.

Junto a esta idea aparece otra: la de trofeo. Viene abonada
por el Pange lingua... Proelium: “y frente al trofeo de la Cruz”.
No conviene olvidar que € término procede de las voces latina:
tropheum, y griega: tropaion, equivalente a: que dalavictoria. Y
esqueen laculturagrecolating, lo religioso iba siempre unido al
concepto detrofeo. En Grecia, erael signoy laprendadelaVic-
toria. Lagloriade un caudillo se media por € nimero de trofeos
gue acumulaba. Por o general, y ya con ese caracter de monu-
mento conmemorativo, deinsignia, selevantaban en €l campo de
batalla, dedicandolo a los dioses. Si aplicamos lo expuesto a la
Cruz entenderemos €l significado de las decoradas con losinstru-
mentos de |a Pasion.

Nifio Jestis apocal iptico.
Convento de Concep-
cion. (Foto: A. Bermu-

En este grupo deben incluirse, ademés, lasiméagenes de Jestis
gue enarbolan el Santo Madero. Fue la disposicién original del
Nazareno de San Bartolomé, aln visible en otra talla del siglo
XVI, venerada en €l sotocoro de Concepcion.

{

do)
Tl

i .

Plasman los versiculos iniciales del Vexilla Regis, para que
Cristo en calidad de Rey Mesias aparezcacon €l estandarte mien-
tras“brillael misterio delaCruz”. De ahi que ésta deba cambiar 1|
de aspecto para acomodarse a dicho mensgje. En consecuencia, |
surgen de unaparte, lasrealizadas con materiales nobles, yamen-
cionadas, y sobre todo las enriquecidas con planchas de carey y
cantoneras de plata, como la que porta cada Viernes Santo Nues-
tro Padre Jesus.

, S
Unavez mas, voIve_mos algs expr%adas_fuentes El aspecto  jesis Nazareno. Iglesia
genera procede del Vexilla Regis: “Oh Cuz fiel... dulce madero, de San Bartolomé, capi-
dulces clavos que sostienen tan dulce peso! InclinatusramasjOh !lade Jesis Nazareno.
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arbol excelso!, haz flexiblestustensasfibrasy suavizaesarigidez
quetediolanaturalezay asi tendrés un blando lecho alos miembras
del Rey del Cido” y d color, de ambos himnos. Recordemos que
e primero dice: “engalanado con lapurpuradel Rey, solotafuiste
el egido paraquetan nobletronco entraraen contacto con miembros
tan santos’, mientras el segundo aflade: “ Solo ta fuiste digna de
llevar alaVictimadel mundo; sélo ti ungidapor lasangre sagrada
que fluyd del cuerpo del cordero”.

De acuerdo con la costumbre romana estén construidas a
base de tableros cepillados, una cuestion nuevamente técnicaque
anivel conceptual enlaza con lade Constantino y por ende con €l
Altar-Tronco del Rey-Sacerdote, al que también nos hemos refe-
rido.

No debemos concluir este apartado sin sefialar que lamayor
parte de las efigies de Jeslis con la Cruz al hombro, la portan
sobre el lado izquierdo, paraprimar de ese modo laideade Salva-
cion que conllevael madero, haciendo del Redentor, mero soporte
del mismo, seguin cantan los himnos Salve Crux, Crux mundi
benedictio y En acetum, tal cual se havisto con anterioridad. Por
d contrario, lasversiones ddl tema de pequefio formato conserva-
das en las clausuras de Concepcién y Madre de Dios representan
el caso opuesto, pues en ambas el patibul o descansa sobre el bra-
zo derecho.

Otro elemento habitual, en su origen quizéas vinculado a la
iconografiade laHumildad y Paciencia, eslacalavera, a menu-
do convenientemente dispuestabajo lamiradareflexivade Jesus,
un tema procedente en realidad del mundo clésico, que cristiani-
zado llega a nosotros a través de las estampas de Durero. De ese
modo, la joven sentada en una roca con los pies desnudos entre
espinasy unyugo sobre el cuello seconvierteen el Mesias pensa-
tivoy maniatado, despojado de susvestiduras, meditando sobre su
responsabilidad redentoraalaesperade lacrucifixion. El craneo
deAdan evocalamagnitud del cicloiniciado conladesobediencia
del Paraiso y sellado con los sufrimientos del Hijo de Dios en €l
monte donde por tradicién reposan los restos del primer varon.
Asi se contemplaen varioslienzos del Calvarioy, en especial, en
las figuras de dos preci0sos nifios dormidos sofiando con la Salva
cion, existentes en sendas clausura: Santa Claray las Descal zas,

S
Nifio Jesus dormido.
Convento de SantaCla-
ra.

s
Nifio Jesus dormido.
Convento delasDescal-
Zas.



Aro |. Nomero 1. Enero pe 2003
CAREL

este Ultimo recostado ademés sobre unacruz arbérea. A ellas hay
que unir el tantas veces citado del convento de la Concepcién,
donde, por seguir laiconografiadel Cristo delosDolores, vencedor

delaMuertey el Pecado, asume€l referido prefaciodelamisaen &
tiempo de Pasidn, d aplastar a dragén, labestiarojadd Apocalipsis ¢

(X11). Aqui convieneafiadir, a respecto, queladisposicion dedichas
alegoriasbajolospiesindicatriunfo sobredlas, deacuerdo conla
férmulahabitual enlaplasticauniversal desdelosacadios.

También es preciso recordar que la mayoria de las iméagenes
de Jestis giran la cabezay |la mirada a su derecha, € lugar de los

elegidos, igual que Dimas en el Calvario, parade ese modo plas- |

mar lo profetizado por David: “Haz ostentacion de tu magnifica
piedad, T que salvas a los que a tu diestra se acogen...” (Sal:
XVII,7). Asimismo deben considerarse los siguientes versicul os:
“Salvas a humilde...” (Sal: XVII1,28), “yo tu rostro buscaré...”
(Sal: XXVI1,8), “No me escondas tu rostro... Sé mi socorro, no
me rechaces, no me abandones jOh Dios, mi Salvador! (Sal:
XXVII,9), “Salva a tu pueblo y bendice tu heredad” (Sal:
XXVI11,9). El Nazareno de San Bartolomé, €l Cristo delaHumil-
dad y Paciencia de San Pedro, el delaAmarguraen San Felipee
incluso los crucificados medievales venerados en Santa Maria
deben considerarse g emplos de cuanto decimos.

Frente a ellos, llaman poderosamente |a atencion otras tres |

tallas: el Ecce Homo delaHermandad de la Esperanzay los Na-
zarenos de pequefio formato conservados en las clausuras de
Madre de Dios y la Concepcién, porque vuelven € rostro a la
izquierda, € lado delos condenados, como Gestasen €l Calvario,
donde parecen buscar a aquellos que dubitativos, todavia, no se
han incorporado al grupo de los escogidos. Representan la
misericordiadivinay recuerdan €l caracter general delaRedencién,
cuyos méritos se aplicaron por todoslos hombres, sin distingosde
clase alguna.

Otro detalle no menos importante es € relativo al aspecto
fisico de las €efigies de Jesls. Frente al aire caricaturesco, con
expresiones vulgares y ordinarias, actitudes bizarras, ademanes
violentos y hasta defectos fisicos: mellas, verrugas, 0jos tuertos,
etc. delossayonesquerodean a Sefior, teniaqueresatar labelleza
de susfacciones, lamansedumbre, la correccion, el empaguey la

Nifio Jestis apocal iptico.
Convento de Concep-
cion. (Foto: A. Ber-
mudo).

t
Cristo de la Amargura.
Iglesiade San Felipe.

Ecce Homo. Iglesia del
Salvador.
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eleganciade su porte. Y esque setratadel concepto platonico de
Kalokagathia, detantatrascendenciaen el pensamiento cristiano,
a coincidir con una de las Vias de Santo Tomas de Aquino, la
relativaalabusquedade laperfeccion por e camino delabelleza.
Sinembargo, esaideatampoco constituianovedad en €l senodela
Iglesia, yala habian recogido los Santos Padres, en especial San
Agustin, en€ siglo1V.

Tampoco podemosolvidar € tratamiento del pelo oinclusi-
ve de las pelucas, habituales en nuestraimagineria como se con-
templaen €l extraordinario Cristo de la Misericordia conservado
en la antesacristia de la Prioral, en € Jests del Milagro, en San
Blas, o en e Nifio pasionario existente en e Museo de SantaMaria.
Se caracterizan por aparecer siempre enmarafiadas o0 en su de-
fecto, carentes derizos, porque en laflacidez, en el abandono, en
lafaltade arreglo se cifraba el luto. Frente a eso tenemos el cui-
dadoso esmero en los bucles de las demés figuras infantiles, por
su claro caracter letifico.

Igual ocurre con lacolaarrastrada de las tdnicas en las figu-
ras pasionistas. Significapena por los sufrimientos del Redentor.
Por eso, hasta fechas recientes |os penitentes de ciertas cofradias
las soltaban aimitacion del Divino Nazareno durante el recorrido
por las calles de |la localidad. De este tipo posee una de color
morado el Nifio de la Sacramental de San Pedro.

Otro elemento habitual en las representaciones del
despedimiento de la entrada en Jerusalén y del huerto de los
olivos eslapalmera. Recuerdaque €l pecado original y lamuer-
tede Jestis se desarrollaron en un érbol: € primero en un manzano,
lasegundaen lacruz. Por eso, haciéndose eco def aludido prefacio, |
lapalmeraasumedesde el paleocristiano el caracter emblematico |
de martirio y de triunfo que el Santo Madero conlleva. Ademés §
igualmente setrata de un elemento localizador de la escena, pues
lamonocotileddnearepresenta en el mundo romano aJudea, dato
que explica su presencia en las monedas acufiadas en aguellare-
gion enlaépocaimperial.

En numerosos vasos sagradosy en especial alaentradadela <
capillasacramental de San Pedro existen dosalegoriaseucaristicas  i<o de 1a Misericor-
de Cristo: €l pelicanoy €l ave Fénix, sobre sendosrelievesdela dia. Iglesia de Santa
Santa Cena y la recogida del mana. En este sentido conviene Maria
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aclarar que enlaantigliedad € primero representabalaabnegacion
de los padres. Su modo de abrir la boca para alimentar las crias
conloacumulado en € pico lessugerialaideadel pecho materno
rasgado en canal a picotazosy de los polluel os saciandose con la
sangre de sus entrafas. Por tanto, no cabe duda del paralelismo
conlamisién salvificade Jesus, de ahi que Santo TomasdeAquino
serefieraa Cristo como “ bondadoso pelicano” en e himno Adorote
devote, compuesto para las visperas del Jueves Santo. Por su
parte, el segundo, es una ave fabulosa, del tamafio de un aguila,
gue poseiaciertosrasgos defaisan. Cuando habiavivido quinientos
afos construiaun nido donde morir, exponiéndose directamente al
sol paraarder. De su cadaver aparecia otra ave. Generalmente se
le toma como simbolo del renacer. En Oriente simboliza el Sol.
Para los egipcios era un simbolo de las revoluciones solares, e
incluso se asociaba a la ciudad de Helidpolis. Se decia que se
levantaba sobre las aguas del Nilo para evocar laresurreccion y
unirse a ciclo anua de las crecidas de este rio. También se le
relacionaba con e renacer delaluz del amanecer. Paralos arabes
eslo que sdlo tiene existencia por el nombre, o que escapaalas

inteligenciasy pensamientos, detal formaque si laideadefénix

no puede a canzarse mas que por el nombre quelo designa, aDios
no puede llegarse mas que por medio de sus nombresy cualida-
des. En consecuencia, no debe sorprender que paralos cristianos
represente el triunfo de la vida interna sobre la muerte, la
resurreccion de Cristo y su presenciareal en la Eucaristia.

No debemos concluir el presente estudio sin referirnos ala
madera cominmente empleada en ese tipo de obras. € cedro.
Pruebadeello suponen lamayoriadelasefigiescitadas. En ellas,
en su eleccion pesan no solo las caracteristicas técnicas: dureza,
consistencia, incorruptibilidad... que conlleva, sino, lo que quizas

seamasimportante, losvaloresreligiosos que seleatribuyen. Asi,

San lldefonso en De itinere deserti (cap. XXXV), haciéndose
eco de la epistola paulinaalos Corintios (11, 15), especifica que

sufuerteolor muestralasvirtudesdelossantos. Jesiseslasantidad  §
misma. De ahi que en € Cantar de los Cantares (V, 15) para |-

aabar |as cualidades del esposo humano-divino, seleidentifique
con dichaplanta. Dél mismo modo, tampoco conviene olvidar que
por su supuestaincorruptibilidad, se utilizabaen lapreparacion del
agua lustral, elemento purificador, seglin se indica en NUmeros
(XIX, 6). Por eso, no resultaextrafio que paraCirilo deAlegjandria

Pelicano. Iglesiade San
Pedro, portadade laca
pillasacramental. (Foto:
A. Bermudo).

AveFénix. Iglesade San
Pedro, portadade laca
pillasacramental. (Foto:
A. Bermudo).
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estamadera noble se conviertaen trasunto de la carne incorrupti-
ble de Cristo, dado que ademés €l interior del templo de Salomén
estabarevestido por completo de cedro (I Re: VI, 18) y, por tanto,
cubriesetambién el “santo delossantos’ con el arcadelaalianza.

Algo parecido puede decirse sobre lo relativo ala puestaen
escena de muchas de estas efigies, dado su caracter procesional,
cas siempre rodeado por un tumultuoso ambiente de musicas y
cantos. A semejanza de casos anteriores, la explicacion a dicho
fenémeno la hallamos, una vez mas, en los Salmos: “Se eleva
Dios entre aclamaciones. El Sefior se alzaason de las trompetas.
jCantad a Dios, cantadle! jCantad a nuestro Rey. Cantadle! Por-
queesel Rey detodalatierra. Cantad a Dios con maestria. Reina
Dios sobre las gentes’ (XLVIII, 6-9).

Cabe esperar que futuros estudios compl eten cuanto agui ex-
ponemos paraun mejor conocimiento y comprension delos conte-
nidos expuestos por los artistas del pasado en las iméagenes del
Redentor en suintento de difundir y propagar €l pensamiento or-
todoxo delalglesia.



