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RESUMEN

Estearticuloserefierealasrelacioneseinteraccionesculturalesentreel Noroesteargentino
y las culturas de la cuenca circuntiticaca, especialmente, a las de la época formativa temprana
como lasculturas pre-Pukaray Pukara, y en épocas mastardiasentrelas culturas Tiwanaku y la
dela Aguada del Noroeste argentino (N.O.A.). Secomparan lassimilitudes dela estela N° 15 del
templete semi-subterraneo de Tiwanaku, atribuida al estilo yayamama o pajano, con la deidad
representada en esta estela y la figura desplegada en el denominado disco de Lafone Quevedo de
la cultura de la Aguada. Estas representaciones tempranas de una misma deidad existente en
Aguada como en Tiwanaku., se deberian a un origen comdn, posterioresala desintegracion dela
cultura Pukara después del afio 200 d. C. La identificacion del personaje del disco de Lafone
Quevedo con una deidad solar, € Punchao, se hace de acuerdo con la reconstruccion de esta
ultima hecha por Duviols. Por otra parte, se sefialan que esta deidad seria un antecedente dela
religiénsolar incaicay delareligiontiwanacota, religion cuyasraicesestarian yaenlasculturas
pre-pukardy pukara.

Posteriormente se apuntan las similitudes entre la iconografia desplegada en textiles
chilenos, relacionados con la cultura Pukara del norte del Titicaca, y disefios iguales que se
encuentran en la ceramica Ciénaga y Condorhuasi del Noroeste Argentino.

Asimismo se establecen vinculos entre las imagenes del sacrificador, que aparecen en las
placas metdlicas de Aguada, y otras pertenecientes a las culturas circun-titicacas. Un detalle
interesante de estas placas es que la mayoria de ellas reproducen el acto sacrificatorio ante una
especie de puerta o dintel que se comparan con la “ Puerta del Sol” de Tiwanaku, cuyo vano
seflalaba el punto donde caianlosrayossolaresel dia delosequinoccios, momentosen loscuales
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se realizaban, seguin las cronicas dela conquista, importantes sacrificiosrituales en homenaje a
la deidad solar.

Palabras clave: Formativo. Pukard. Tiwanaku. Alto Ramirez. Incas. Aguada. Disco de
Bronce de Lafone Quevedo. Imagen del Sacrificador. Textiles Andinos.

ABSTRACT

This paper deals with the cultural relationships that existed between the Argentine
Northwest and the so- called Formative Culturesof Lake Titicacabasin, particularly theearly pre-
Pukard and Pukara, as well as later interactions with Tiwanaku. It focuses in the similitude
between thefigureengravedin stelen® 15 of the semi subterranean templeat Tiwanaku (attributed
tothe Yayamama or Pajano style), and the deity represented i n the bronze di sc of Lafone Quevedo,
bel onging to Aguada culture of NW Argentina. The paper proposesthat both representationshave
acommonoriginintheperiodfollowing Pukar&’ sdisintegration, after theyear 200d.C Theimage
inLafone sdiscisinterpreted asrepresenting Punchao, the solar deity of the I ncas, reconstructed
by PierreDuviols. Wearguethat thisdeity hasitsrootsin the pre Pukard and Pukara cultures, and
wasincor poratedinto Tiwanaku’ sreligiouspantheon, whichwastheantecedent of thelnca’ ssolar
religion. The image of this deity was the only one carried by the Incas in their flight from Cuzco
under the advance of the Spanish troops, and was hidden in Vilcabamba before Toledo defeated
the Incas and took away the sacred figure. The article also deals with the similarities between
Chilean textile designs of Pukara origin, and pottery designs from Ciénaga and Condorhuasi, in
NW Argentina.

Key words: Formative. Pukara. Tiwanaku. Alto Ramirez. Incas. Aguada. Bronze disc
of Lafone Quevedo. Image of “Sacrificer”. Andean textiles.

INTRODUCCION:
FORMATIVO

Los objetivos de este articulo estan bastante explicitos en su titulo. Expondremos los
antecedentes del temay trataremosde aclarar, paral elamente, algunos conceptos rel acionados con
el Formativo, que aunque harto difundidos, algunas veces resultan confusos porgque existen
diversasinterpretaciones sobre sus significados y contenidos, o por haber sido equivocadamente
interpretados.

Nosotros hemos historiado el concepto de Formativo en un libro anterior. Por desgracia, es
un trabajo demasiado voluminoso y como tal escasamenteleido, por |o que, ariesgo derepetirnos,
nos permitiremos resumir algunos de |os puntos ya expuestos (Gonzalez 1998 capitulo XVI11).

Una compilacion historica de los trabajos que finalmente llevaron a definir el concepto de
Formativo se hallaen € clasico trabajo de Ford (1969; citado por Gonzalez 1998: 280).

Enel mismo seaclaralaideade” horizonte” como tambiénladefiniciondela” etapaarcaica’
delas culturas americanas, acufiado por Spindeny luego ampliado por Vaillant (1935), y también
por Ford (1969), Willey (1940), Strong y muchos otros arquedlogos.

Ladefinicion delaetapaformativarespondiaalanecesidad de disponer de un cuadro claro
y sintético de unaperiodificacién del desarrollo evolutivo de las culturas americanas precolombi-
nas en los distintos sectores geogréficos de su ambito. Implicaba por lo tanto, unaidea de doble
proceso: €l cambio mas 0 menos regular en los distintos sectoresy la difusion por gran parte del
continente del contenido de |as etapas consideradas. Por |0 tanto, estaidea de periodificacion era
distinta de la de la cronologia absoluta y relativa, dos pardmetros basicos de la reconstruccién
historica. Lo importante era pues una periodificacion inteligible para aclarar €l proceso del
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desarrollo cultural del doble continente, estableciendo y definiendo las etapas homotaxiales de
contenido semejantey de posicidn cronol égicarel ativaequiva ente delos diversos elementos que
laconstituyen. Una etapa basica para ambas Ameéricas result6 ladel Formativo, aveces conside-
rado como un verdadero Neolitico (etapa evolutivay homotaxia clara, definida para el Vigo
Mundo) es decir, una etapa de transicion de laeconomiay las técnicas de |os puebl os cazadores-
recolectores némades a las culturas agricolas y aldeanas sedentarias, poseedoras de diversas
técnicas. En nuestro libro hicimos una revision del concepto de Formativo aplicado a ambas
américas a fin de integrar el N.O.A. dentro de la misma definicion. Nosotros creemos que es
equivocadalaaplicacién del concepto de Formativo aculturasdedesarrollo complejo comofueron
losOlmecas delos periodos medioy tardio, en Mesoamérica, y Chavin enlosAndescentrales. La
ideadetrasdetal esdefinicionesesquedichasculturasselasconsideraba“ madres’ olaraizorigina
de las que se desarrollaron posteriormente en ambas regiones, como es el caso de los mayas y
toltecas en Mesoaméricay delos Mochicas, Tiwanaku, Wari y Pukard, y otras varias en Per(. En
ambos casos se trata de culturas complejas, de gran desarrollo técnico y social, con importantes
centros ceremonial esy unaorganizacion politico-religiosacon clases 0 estatus sociopoliticosbien
diferenciados anivel de grandes sefioriosy aln estadosincipientes. Nuestra discrepancia con ese
esquema de periodificacion corriente radicaen el hecho de que los Olmecas del periodo medioy
Chavinno parecen ser de ningunamanerahomotaxial esdelas culturassencillasde pasgje del nivel
cazador-recolector a adeano-sedentario y agroafarero. Esta es la razén de por qué durante
muchos afios no utilizamos el concepto de Formativo en nuestra periodificacion del N.O.A. El
concepto de Formativo se aplicaba en esta regidn, ala cultura de la Aguada que es una cultura
rel ativamente compleja aunque mas sencilla que lade Chavin y la delos Olmecas. Se ha negado
gue Aguadaseaunaculturadesignandolacomo “ Periodo de I ntegracién Regional”, o bien algunos
autoressiguieronusando €l de CulturaDraconianapor razonesdeprioridad (CaceresFreyre, Ibarra
Grasso, entre otros). En realidad, este Ultimo nombre se refiere alaiconografia de Aguaday no
responde al concepto de sitio tipo, que eslaforma en que, por convencion, se designa cualquier
cultura. Nosotros creemos, que e concepto de culturade la Aguadatiene lamismavalidez como
elemento conceptual para nuestros arquedlogos que los de Santamariano, Belén o Sanagasta,
aungue abarca un territorio méas extenso que esas culturas. Ademas, periodo es un término de
periodificacién abarcativo de diversas culturas. Aguada es una cultura definitoria de un periodo,
el Medio. Todo depende de cdmo utilicemos los términos cultura 'y periodo. El “Periodo de
Integracion Regional” del N.O.A. sdlo ocurre despuésdelainvasionincaica. El término “ Periodo
delntegracion” esunacategoriasintéticade periodificacion enlacual |as unidades siguen siendo
las culturas o sus fases. Las integraciones regionales en la arqueol ogia peruana fueron maltiples
y en distintas épocas, y lamésimportante ocurrié durante el horizonteincai co; ya, anteriormente,
hubo horizontes que también, caracterizaron integraciones regional es como el Horizonte Medio,
gue corresponde alaexpansion de Tiwanaku-Wari. En el Gltimo tiempo, y acausadelainfluencia
de laNueva Arqueologia, se tiene latendencia a suprimir €l término de cultura. Al final, esuna
cuestion de terminologia, tanto para el acance abarcativo de cultura 'y de periodo. El término
culturasiguevigenteen su sentidotradicional, tanto en México comoen Perly el restode Ameérica,
donde la Nueva Argueol ogia tuvo menor grado de influencia que entre nosotros.

En la actualidad creemos que existe un Formativo mesoamericano regional (preclésico) y
otro sudamericano. Si bienambos pueden ser conceptualizadoscomo equival entesdel neoliticodel
vigjo mundo, tienen algunas diferencias técnicas distintivas como es la aparicion temprana de la
metalurgiaenlos Andesque seincluye con el Formativo (culturade Wancarani en Boliviay Tafi en
el N.O.A.) mientras que en Mesoamérica, por e contrario, lametalurgiano sélo estardia, sno que
parece resultar progresivamente mas claro que se origina en los Andes, seglin ya propusieron con
intuicion genia Paul Rivet y Arsandaux, hace yamuchas décadas (Gonzdl ez 1990; Lehmann 1997).

Enlacuencadel Titicacasereconoce desde hace afios|aexistenciade un periodo Formativo.
Peroal igual delo quesucedeen Mesoaméricay enlos Andes Centrales, agui tendriamostambién,
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culturas que surgen de una cultura madre compleja, como es la de Pukara (MUjica 1991). Pero,
utilizado por décadas, € término Formativo no creemos que se deba cambiar, ya que una
modificacién del nombreequivaldriaaunarenunciatotal del conceptoy delaperiodificacion, con
la posterior confusion y discusion. Basta pues, con la clarificacion del término.

Lasrelaciones de las culturas del N.O.A. con los Andes centrales y la cuenca del Titicaca
fueron planteadas desde los primeros estudios arqueoldgicos del area. El primero en crear una
cronologiarelativay relacionarla con los Andes centrales y la cuencadel Titicacafue Max Uhle
(1910). Sus ideas pioneras fueron severamente criticadas por Eric Boman para quién el Unico
vinculo claro con aguellas culturas era con € horizonte incaico. Salvador Debenedetti retomé
algunosdelosconceptosde Uhley puntualiz6 similitudesarqueol dgi cascon Tiwanaku. Ennuestro
primer trabajo sobrelaculturade LaAguada(Gonzd ez 1964), volvimos asefiaar losvinculosde
esta Ultima con la gran cultura del altiplano. Nuestros argumentos se basaban en la comuin
existenciaen Aguaday Tiwanaku de algunostemassimilaresoidénticos, como €l persongjedelos
dos cetros, €l sacrificador y el sacrificador con mascara felinica, ademas de elementos técnicos
comunes como €l uso del bronce con aleacion de cobre y arsénico en su primera época, y luego
cobre y estafio, y varios instrumentos iguales en ambas culturas, los cuales habrian llegado al
N.O.A. enformaindirecta desde San Pedro de Atacama, donde exi stian asentamientos con claras
influencias de Tiwanaku.

En una ultima sintesis sobre la cultura de la Aguada (Gonzédlez 1998), hemos rectificado
aquella opinion basadaen el erréneo concepto de que Aguada debio originarse por influenciasde
una cultura de mayor desarrollo, actuando sobre la periferia geogréfica. Hoy creemos que
Tiwanaku y Aguada se desarrollaron a partir de raices comunes en el Formativo de la cuenca del
Titicacadespués deladesintegracion de la cultura Pukara. Algunos elementos como lainvencion
del bronce parecen estar presentes en culturas que precedieron a Aguada y contribuyeron a su
formacion como es la cultura Condorhuasi.

Losestilosdel Formativo delacuencadel Titicacafueron definidos sobrelabase del estudio
delalitoesculturadeesaregion por losespososKareny Sergio Chavez (1992 y 2002), por unlado,
y David Browman (1975; 1981; 1995-1996), por otro. Aunque con distintos nombres, |os estilos
basi cos que Chavez denomina 'Y ayamama, que significa“ dosrostros’ en quechua, Browman los
denomina Pagjano, que tiene el mismo significado en aymara. Aunque €l estilo fue definido de
acuerdo con el hallazgo de piezas escul pidas en piedra, ya se han excavado algunos sitios en que
esas esculturas o bajorrelieves se hallan en verdaderos centros ceremonial es formando parte, por
lo tanto, de unidades culturales independientes. Algunas de €ellas claramente pre-Pukara con
elementos que aparecen enlaiconografiadel N.O.A. Algunos ejemploslosexpusimosenunlibro
nuestro aparecido haceafios (Gonzal ez 1992). Recientemente, hemospublicado conMartaBal dini
un articul o describiendo un nuevo estilo del periodo temprano o Formativo del N.O.A. (Gonzéd ez
y Baldini 1999). Esnecesario sefid ar quelassimilitudesdedicho estilo sedan con el deVaguerias.
Se trata de elementos geométricos simples de origen eskeiomarfico, comunes a varias culturas
andinas. De cualquier manera, debemos tenerlo en cuenta a la espera de que los gjemplos se
multipliquen, afianzando la posibilidad objetiva de establecer relaciones mas firmes seglin su
contemporaneidad y laafinidad delasfiguras. A continuacion haremosun andlisiscomparativo de
distintas piezas del N.O.A. y otras de |os estilos Formativos de la cuenca del Titicaca.

COMPARACION DEL MONOLITO N° 15 DEL TEMPLETE SEMISUBTERRANEO DE
TIWANAKU CON EL DISCO DE LAFONE QUEVEDO DEL N.O. ARGENTINO

Parael desarrollo delasideasreferentesalosvinculosdelosestilos Y ayamamay del Noroeste
Argentino un punto crucial radicaen el examen y comparacion entre | as figuras desplegadas en el
Monolito N° 15 (Bennett 1934) o Kontiki (Fig. 1) con € disco de Lafone Quevedo (Fig. 2).
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Figura 1. Figura desplegada del monolito N° 15, del la Aguada. Representaria la deidad solar
templete semisubterraneo de Tiwanaku (tomadade ~ (Gonzalez 1992:185, |am. 14). Se encuentraen
Ponce Sanguinés 1969:37) el Museo de La Plata

El monolito N°15 (Fig. 1) pertenece a estilo Y ayamama de Chavez y Pajano de Browman.
Fue encontrado en €l centro del templ ete semisubterraneo de Tiwanaku que, segin lamayoriade
losarquedlogos, perteneceriaalaépocalll delaculturahomdnima. Estaafirmaci on creemos que
noesmuy segura, si tenemosen cuentaqueel relleno del templ ete presentaevidenciasdediferentes
épocas y que es una de las estructuras més antiguas de las ruinas de Tiwanaku!. Esta opinién, se
basa en el hecho de que € estilo Y ayamama seria el més antiguo de los estilos que representan
iméagenesliticasreligiosasdetodoslosencontradosen lasruinasde Tiwanakuy enunaampliaarea
delacuenca, donde debieron existir otros recintos dedicados a un culto similar, como el sitio de
Maocachi, en €l rio Desaguadero. De ahi, que € monoalito que se hallabaen € centro del templete
semisubterréneo, debid de ser la deidad mas antigua a la que se rendia culto y cuyas ofrendas se
colocaban en un plato de piedraal pie del mismo?

El templ ete semisubterraneo debio estar en uso durante largo tiempoy, no seriadificil, que
parte del ritual religioso, segun los hallazgos de cuerpos humanos mutilados encontrados en el
Akapanapor Manzanilla(1992) y lasimégenesdel sacrificador con méscarafelinica(Chachapuma)
encontrados en su frente, haya estado relacionado asacrificios humanos, cuyasangre o viscerasse
depositaban en € plato de ofrendas, aunque esto es dificil de probar. También, se depositaron
algunas cuentas de piedras semi-preciosas. De cualquier manera, el templete debi6 estar en uso
hastaunaépocamaéstardia, en quelaprimitivareligion sufrié un cambio, del que seriatestimonio
laestelaBennett N° 10y, quiza, laposterior construccion del Kalasasaya, que debi6 ser el centro
de las nuevas précticas religiosas solares, ain relacionadas, sin embargo, con las originaes. El
cambio debid ocurrir con el reemplazo delasesculturasdetipo Y ayamamapor grandes monolitos
como el N° 10 de Bennett, representando sujetos (¢sacerdotes?) o grandes jefes (¢reyes deifica
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dos?). El culto deladeidad original se extendio en el Horizonte Medio y perduré en Pachacamac,
cuya deidad principal tenia “dos rostros’ y se hallé representada en una talla en madera en la
pirdmide principal (actualmente se encuentraen el museo de sitio de Pachacamac).

Lafunciony el significado del Monolito N° 15 Y ayamama creemos que puede deducirse de
lasimilitud que existe entre sus elementos integrantesy los del disco de Lafone Quevedo (Figura
2), segun la descripcidn que sigue a continuacion. Estas similitudes se deberian a comun origen
delas culturas Aguaday Tiwanaku.

Analizando los detalles de la configuracion y la estructura de ambas figuras, item por item,
seobservalaexactitud correspondientedelamayor parte delosdetalles. Debemostener en cuenta
gue en estacomparacion hemos usado, por un lado, un monolito de cuatro caras planascon figuras
en relieve sobre estas carasy, por otro lado, unafigurade bronce con unacaraplanay lisa, y otra
dedisefio complgo. Lasdiferenciasformal esson, enparte, el resultado del uso dedistintasmaterias
primas. Pero laidea bésica que crea ambas imégenes es la misma:

2.1) Personaje antropomorfo central visto de frente, con gran nariguera sobre labocay la
mejilla, a partir del tabique nasal, cuyo uso debid desarrollarse en la costa sur del Per.

2.2) Dosfelinos sobrelos hombraos, vistos de lado, que miran hacia el centro delapieza; en
el caso del disco, tienen las orejas salientes con agregado de cruces de malta'y un morro hueco
prominente, que debid haberse fabricado mediante el método de la“ cera perdida’.

2.3) Dos saurios u ofidios fantasticos que salen de la articul acion escdpulo-humeral y que
integran untodo con lafiguracentral; el hecho dequeenel MonolitoN° 156l ofidio presenteorejas
y cabeza felinica hablan de su carécter fantastico y mitico, y por lo tanto, dificil de darle forma
realista, quedando suinterpretacion sujetaalasubjetividad del artista. Ofidios con cabezafelinica
se hallan desde Chavin (Willey 1937: 137), luego en la cultura formativa de Chiripay perduran
hasta Aguada (Gonzél ez 1998).

Los atributos del persongje central presentan particular interés. La gran patena circular y
concavadel disco de Lafone Quevedo, quelleva sobrelafrente el persongje central (Figura2.4),
y delacual salenrayos, esunolosatributos. Coincideconladescripcion quehaceel soldadoMiguel
de Estete, testigo ocular de la entrada de las tropas de Atahualpa a Cajamarca: “ Es de saber que
ningun hombrede masde cincuenta mil quevenian [ vestidos] degrana conuna patenaenlafrente
ycircular y hecha de broncedeoro o deplata las cuales daban tal resplandor que ponian espanto
y terror deverlo” (Porras Barrenechea 1986: 121)3.

Otro atributo del personaje central que siempre nos llamé la atencion, fue la forma
distorsionada en media luna que parece representar la boca del personaje del disco de Lafone
Quevedo. Al comparar con lafiguradel monolito de Bennett, resulto claro que esarepresentacion
semilunar estabareempl azando alagran narigueraqueestarepresentadaen dicho monolito, laque,
durantemucho tiempo, | osarquedl ogosconfundieron conlarepresentaci on deunagran barbahasta
gue Disselhoff, Imbelloni, Ponce, etc., aclararon que se trataba no de una barba sino de un gran
adorno nasal extendido sobre todalacara. Entonces, resulté claro que lagran boca distorsionada
en semiluna del disco de Lafone no es la representacion redistay simplificada de la boca del
personaje sino que es parte de la nariguera que caia sobre laboca. Esta circunstanciaresultaclara
cuando vemos| as representaci ones de rostros de ciertos personaj es de cul turas peruanas represen-
tados en ceramica, portando una nariguera semilunar que les tapalaboca (Fig. 3).

Essabido queentrelosinkasel emblemadel linajereal o panaca, eranlostaponesauriculares,
por los cualeslos espariol eslos |lamaron orgjones. Estas orejeras no aparecen en las esculturasde
estilo Yayamama sino que, como emblemas, estan reemplazadas por una gran nariguera. El
proceso dereemplazo de un emblemapor otro debid haber ocurrido cuando el dominiooriginal del
lingjequesustentabalareligion Y ayamamafuereemplazado por €l lingjequesustentabalareligion
solar, conalgunasvariantesy con representacion del personajedelosdoscetrosy del sacrificador,
antes de lamigracién de este Gltimo grupo a Cuzco.

Las dos culturas mencionadas (tiwanacota e incaica) parecen haber tenido su origen en el
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Figura 3. Rostro en relieve de un vaso de alfareria procedente del valle de Chicama (Pertl). El sujeto lleva
una nariguera semilunar que le tapala boca (Gonzélez 1992, lamina 14 A) Origind: S. G. Montell

Formativo de la cuenca del Titicaca. Si se puede llegar a probar que realmente el monolito del
templete semisubterraneo es la figura primigenia de la deidad solar de Tiwanaku, no seria
demasiado arbitrarioimaginar quealli estdel comienzo no sdlo delareligion solar tiwanakotasino
laraiz delareligion que posteriormente encontramos en el incario y que fue tan importante para
la consolidacion imperial. Nosotros creemos, que el significado de laimagen reproducida en la
estela N° 15 de Tiwanaku y en e disco de L. Quevedo se corresponde muy bien con la
reconstruccion deladeidad principa del Coricancha, El Punchao, realizada por Duviols* (1976),
lo que desarrollaremos a continuacion. Si el estilo Y ayamama estaba difundido en e Formativo,
laraizdelareligion solar estabaenloscultosdelasculturasformativaspre-Pukaray pre-Tiwanaku,
anteriores alaformacion de la cultura de la Aguada en € noroeste argentino.

EL SIGNIFICADO DEL DISCO DE LAFONE QUEVEDO (PERSONAJE DE LAS“MANOS
VACIAS’, REPRESENTACION DE LA DEIDAD SOLAR)

El complegjo disefio delacaraanterior del disco de Lafone Quevedo puede interpretarse de
acuerdo con lainformacién reconstruidadeladeidad solar masimportante del pantedn incaico: El
Punchao o Dios Solar verdadero. Estafuelaunicaimagen deoro del Coricanchaquelosinkasque
huyerondel CuzcoaVilcabambasellevaron consigo ante el avanceespafiol. Fuerescatadacuando
los dltimos inkas fueron obligados a abandonar su refugio en épocas del Virrey Toledo.

LaimagenfueenviadaaEuropay surastro se perdié por completo. Seguramentefuefundida
pero se conservo € testimonio de varios testigos que la vieron, cuya sintesis public Duviols
(Duviols 1976). La descripcion que nos brinda coincide con la imagen del disco de Lafone
Quevedo.

El Punchao era la maxima deidad solar del Coricancha. Significaba € Sol joven que se
identificaba con el equinoccio de verano, el Capac Raymi.

Nosotros hemos hecho un andlisis minucioso con respecto a la descripcién que brinda
Duviolsy laidentificacion del disco de Lafone Quevedo (Gonzdlez 1992:189 y ss).

José Antonio Pérez Gollan publicd, precedentemente, una interpretacion semejante (Pérez
Gollan 1986). L osrasgos esencia es comunes del Punchaoy del disco de L afone Quevedo son los
siguientes:

a) Forma: figura antropomorfa vista de frente (de estatura variable).
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b) Rayos solares por encimade los hombrosy de la cabeza.

¢) Dosdiscosdeorejon. Noexistenenlaplacadel . Quevedo. Estosequivaldrian, comoemblema,
alanariguera de lamisma.

d) Dos serpientes hicéfaas saliendo de los costados.

€) Dos pumas u otros felinos alos costados, sobre los hombros.

Algunosotrosrasgos del Punchao no existen en e disco como, por gemplo, un disco pectoral
y unacagjaen labase de lafigura que, segiin parece, estaba destinada a contener las cenizas de los
corazonesdelosinkas muertos. Eslégico queno existieraen las placas del tipo de L afone Quevedo,
puesto que estas pl acas pertenecen aunaépocabastante anterior alainstalacién deladinastiaincaica.

Esta conjuncién deimégenes queintegran lafiguradel Punchao, y que aparecen en el disco,
debio tener un origen muy antiguo en los Andes. Por eso encontramos similitudes entre culturas
tan lgjanas como Recuay y sus ceramicas y los dinteles de Ancash. La asociacion de la figura
antropomorfa con unaimagen felinicaesta en larepresentacion de laprincipal deidad de Chavin,
El Lanzon, cuya espiga superior sobresale en la plataformacentral del templo de Chavin. En esta
plataf ormadebieron realizarse | os sacrificios humanos, cuya sangre erarecogidapor unacanal eta
pequefia que termina sobre la cabeza de El Lanzon. Estainterpretacion habia sido adel antada por
Telloy sevinculariaal sacrificio sangriento en el que la sangre de la victima humana, partiendo
del mundo de la superficie terrestre o de los seres vivos, penetraba en las profundidades del
inframundo, o mundo de los muertos, para volver luego a fertilizar la tierra productora de
alimentos, asegurando la continuidad de la vida. La deidad felinica vivia en ambos mundos y
resultabael intermediario delosdosplanosdel cosmos. Enlasgalerias donde penetrabalasangre,
se hallaron restos humanos despedazados y calcinados, relacionados, sin duda, con el culto
sangriento (Burger 1992: 137).

Laaparicion de laimagen del sacrificador como figura humanarealista o bien provistade
mascara felinica la encontramos en numerosas placas metdlicas de la cultura de la Aguada.
También, se han hallado en los sitios Aguada, restos humanos despedazados y quemados.

Todaestainformacion nosllevaarecal car laimportanciadel ceremonialismo sacrificatorio
y su asociacion con la deidad solar y € felino, que reaparece en muchas variantes en distintas
culturas complejas de los Andes, y cuyas similitudes se vuelven a encontrar en culturas centro y
mesoamericanas muy antiguas.

Y a hemos sefialado que no es demasiado imaginativo € suponer que esta asociacion y
significados religiosos similares pudieron difundirse con €l cultivo del maiz cuyo origen parece
ubicarse en Mesoamérica, a partir de una sola especie, 1o que parece confirmarse por algunos
estudios genodmicos recientes (ver supra).®

Sergio Chavez (1965:55y 192) brindaunalistade culturasen las que habriaunacontinuidad
historicaentreelementos, comolascabezascercenadas, y lasmismassimilitudesconlossacrificios
sangrientos delos Andes. También AnitaCook (1983) hadestacado unacontinuidad entre Pukara
y Tiwanaku, alaque debemos agregar laculturadela Aguada (Gonzalez 1998; Figuras 225, 226,
227: 248).

Estostemashumano-felinicos, sacrificador y personaj e delosdoscetros que encontramosen
Chavin (por g.: estela Raimondi), los volveremos a encontrar en Paracas, luego en Pukardy, por
ultimo, en Tiwanacu y Aguada. Esta continuidad histérica ha sido parcialmente expuesta por
algunos arquedl ogos (Scholten de Delneth, citada por Burger 1992).

Nosotros creemos que existe una continuidad histérica de estas culturas, manifiesta,
particularmente, en su iconografiay en algunos elementos técnicos de su ergologia.

El antidifusionismo dogmético resulta tanto 0 mas nocivo que €l difusionismo extremo.
Creemos que € debate no esta cerrado sino que debe ser encarado con un andlisis minucioso de
pruebas e hipdtesi s substancial es, basadas en argumentos concretos. Nos parece que no se pueden
negar lassimilitudesdelaiconografiaRecuay y laiconografiaAguada, |as que han sido sefidl adas
por diversos autores desde hace muchos afios.
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Por supuesto, que vamos a encontrar variables expresiones de estos temas en |as diversas
fasescultural es. Debemostener en cuentaquelatransmisién delos motivosanalizadosimplicaba,
también, un complejo proceso evolutivo de integracion de las diversas ideas religiosas en €l que
interveniano sololadifusion deideassino también el asentamientoy adaptaci 6n ecol 6gicaanichos
diversos, € desarrollo de las economias de subsistencia, los diversos procesos demograficos de
incremento poblacional progresivo y los cambios paralelos de la organizacion sociopolitica, asi
como el uso ritual de alucindgenos tales como €l cebil (Anadenanthera sp.). Todos estos factores
jugaron unrol importante enlageneracidn delas condicionesdeintegracion estructural necesarias
parahacer posiblelaaceptaciony estabilidad delasideas socio-religiosas. Deestaforma, sobrelas
primeras poblaciones de cazadores recol ectores debieron establ ecerse grupos con nuevos instru-
mentos adaptativos de mayor eficacia como agunas variedades de plantas cultivadas y nuevos
i nstrumentostécni cosque permitieron unamayor produccion, lacual llevo avariantesacumul ativas
y distribucionales que afianzaron el poder de algunos grupos (linajes) y los hicieron aptos para
nuevas formas de mayor complegjidad social en lo politico y religioso, y susceptibles de recibir,
ampliar y estructurar, con €l conjunto, nuevasideas en laesferareligiosa. Lainteraccion cultural
fue acelerada por €l trafico caravanero.

Después del andlisis de las influencias Pukard y pre-Pukard, y la consideracion sobre las
divisionesculturalesdelos Andesdel sur o centro-sur (MUjicas.f.), que abarcaunaextensaregion
del nortedel Titicaca, “lacostay lasierradel extremo sur del Perti, Norte Arido, y lapunade Chile,
¢l dtiplanoy los valles orientales de Boliviay noroeste de la Argentina’ (MUjicas.f.: 82). Toda
esta region fue indistintamente considerada como parte de |os Andes Centrales o de los Andes
Meridionales. A medidaque sefueron incentivando lasinvestigaciones dentro del areanombrada
se fueron advirtiendo | as peculiaridades de cada sector. Desde entonces, toda esaamplia&reano
puede considerarse como una simple &ea marginal, sSino que, cada centro tuvo un proceso
evolutivoy adaptativo particul ar, generandose algunas caracteristicaspropiasy distintivasde cada
una de ellasy asi el N.O.A., s bien no deja de reflgjar en algin momento claras influencias
tiwanacotas, presenta unaamalgama particular de influencias altiplanicas o de distintos sectores.

Resultaasi quelaculminacion delaculturadelaAguadaesun hito cultural claro, definido,
de inconfundibles caracteristicas propias. Por supuesto, que todas las influencias, recibidas alo
largo del tiempo no han sido definitivamente aclaradas. Este trabajo pretende contribuir al mejor
conocimiento delasinfluenciasdelas culturas pre-Pukaray delaculturaPukardsobrelasculturas
previas alaformacion de Aguada, y de las definidas influencias tiwanacu.

Todosestos cambiosdeben ser analizados cui dadosamente en cadauno delosédmbitosen que
aparecen después, integramente formados, como culturas o fases culturales: Pukarg, Tiwanacu,
Alto de Ramirez, Aguada, etc.

EL ORIGEN DE LA RELIGION INCAICA

Si la interpretacion del disco de Lafone Quevedo como una imagen casi igua a la del
Punchao, cuyaraiz estariaenlafiguradel monolito N°15del templ ete semi-subterrdneo escorrecta
(y nosotros creemos que son suficientes|os elementos concurrentes similares como paraquenolo
sed), entonces, tendriamosqueadmitir queel culto solar sedesarroll 6, previamente, y engran parte,
en Tiwanacu y no en Cuzco, como lo refieren las leyendas recogidas en las cronicas, siendo la
aparicién del Sol aPachacutec un agregado posterior de unaleyendamasantigua, quelosprimeros
inkas trasladaron consigo a Cuzco después de su partida de Tiwanacu.

Pero, el advenimiento deladeidad solar y susatributos: personaje delosdos cetros, felinos,
saurios, atributos presentes en la descripcion del Punchao, significo el desplazamiento de una
deidad mésantigua, el “Dios Creador” 0 “ViracochaPrimigenio”, segin lo hemosdenominado en
nuestro trabajo yamencionado (Gonzéd ez 1992). Ladeidad original se encontraba, desde épocas
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tempranas, en €l Nortede Chiley & N.O.A., y estabarepresentada por un évalo de oro con dibujos
grabados o calados en su centro (ver el desarrollo de estahip6tesisen Gonzalez 1992, cap. 13.5).
Estadeidad del “Dios Creador” sobrevivid en el Coricancha pero subordinadaa Dios Solar. Para
lamayoria de losinvestigadores laideadel “Dios Creador” no es més que una adaptacion delas
creenciasimpuestas por €l cristianismo, pero suimagen y atributos precolombinos perduraron no
sdlo en el Coricanchasino también en a gunaslocalidades delasierraperuana hasta nuestros dias
(Gonzédlez 1992).

La cantidad de items culturales que trasladaron los incas desde la cultura Tiwanacu es
suficientemente grande como para prestar apoyo aestaidea. Esprobablequeel éxodo deunlingje
original de Tiwanacu se hayadebido adisidencias o luchasinternas de carécter politico-religioso
o familiares (lingjes), 0 aambas causas. Creemos que lainvestigacion arqueol dgica, junto con la
adecuada exégesis de las cronicas, podra en el futuro afianzar o descartar esta hipotesis.

A losnumerosositemsoriginariostiwanaco llevadospor losprimerosinkas, hay que agregar
algunos otros poco notados hasta ahora. Por gjemplo, habria existido en € sector oriental del
Coricancha, en Cuzco, una pared colocada sobre una plataforma. Esta pared poseia una serie de
huecos sobr e su superficie, que servian como nichos o marcos paracolocar lasdistintasimagenes
deoro querepresentaban al Sol, deacuerdo alo descrito por el padre Las Casas (Gonzélez 1992:
172).

L osinkastenian unagran preocupaci én por lamarchasol ar tanto en sutranscursodiariocomo
ensu cicloanual. El Sol teniatantos nombres como €l de sus distintas posi ciones 0 momentos del
dia. El cambiodelaimagen delosdistintoshuecosdelapared del Coricancha, querelatal asCasas,
reflgjaestapreocupacion. Loscambiosenel ciclodiarioy anual del Sol serviriantambién, en parte,
para explicar los detalles de la “Puerta del Sol” de Tiwanacu. El vano de la puerta indicaria,
basicamente, € punto principal en € que se reflgjan los rayos solares en e momento de los
equinocciosy €l lugar donde serealizaban cruentos sacrificios en homengje aladeidad (Gonzalez
1992).

Resulta notable lo poco que hemos adelantado respecto al conocimiento interpretativo del
desarrollo delareligiéony culto practicados en Tiwanaku. Quiza esto se deba alas interminables
interpretaci ones fantésticas o, directamente, absurdas en |os comienzos de estos estudios. No degja
de ser notorio el vacio existente a este respecto; basta para ello consultar las numerosas obras de
sintesis, mas 0 menos recientes, sobre Tiwanaku. Se concentran en | as estructuras arquitectonicas
existentes y en su interpretacion funcional y su significado religioso, o bien, se repiten algunas
afirmaciones, avecesarbitrarias, delosclésicos. Seranecesariaunanuevaexégesisdelascronicas
y nuevos estudios sobre e terreno, que puedan aportar afirmaciones sobre estos topicos. Por
gjemplo, poco o nunca, hemos encontrado referencia ala descripcion del Padre Las Casas sobre
laexistencia de un “estrado” en el lado oriental del Coricancha (Gonzélez 1992).

L abiisquedaarqueol 6gicadel estradoy lapared descriptospor L asCasasno sehahecho hasta
ahora, y las tltimas excavaciones del Coricancha, propiciadas hace unos pocos afios por P.N.U.D
(UNESCO), fueron practicadas a azar en el patio y en €l lado occidental del templo’.

Lainterpretaciéndela“ Puertadel Sol” alaluz delainformaciéndel PadrelL asCasassegjusta
bastante exactamente al nombre metafdrico de “puerta’, pues seria el lugar exacto donde el Sol
penetraen el universo delosvivosen su ciclodiarioy luego, iluminalatotalidad delafachadade
lamismapuerta. Por otrolado, marcariaaproximadamente, |os cambiosen losdistintos momentos
del ciclo diurnoy anual del trayecto solar. Con respecto a esto Ultimo, Posnasky trat6 defijar la
trayectoria de los rayos solares sobre la puerta con ayuda de astronomos de la época. Su
interpretacion final sobre la diferencia entre la ubicacion de los puntos de los solsticios y
equinoccios en lapuertacomo debidosal tiempo transcurrido entre laépocade laconstruccién de
lapuertay ladel Kalasasayay su ubicacion actual, como consecuenciadel cambio del gjeterrestre,
le dio una antigliedad de més de 10.000 afios, lo cual le sirvio parafundar, sobre aparentes bases
“cientificas’, lafabulade laenorme antigliedad de Tiwanaku. Hoy conocemos, por muchas otras
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evidencias, la verdadera cronologia de esta cultura 'y sus principales restos arqueol égicos. De
cualquier manera, creemos que son deinterés aquellas primeras mediciones astronémicas, yaque
coinciden con las obtenidas para nosotros por €l joven astronomo, Lucas Cieza?, quien encontrd
guelalineadelosrayos solares casi coincide desde el centro dela entrada del Kalasasaya con €l
vano de la “Puerta del Sol” durante €l dia de los equinoccios. Es decir, que la pared sur del
Kalasasaya tiene una direccion astrondémica N-S bastante aproximaday que su ligeradesviacion
sedebid, seguramente, aerroresdelosarquitectosy constructores, y no al cambio astrondmico del
gjeterrestre desde la época en que fue construida hasta el comienzo de su utilizacion. Asi resulta
gue laubicacion actual de la puerta no estaria muy agada de la ubicacion original, pese atodas
las opiniones en contra. No pasaremos revista de estas opiniones que establecian €l sitio origina
dela“Puertadel Sol” desde el Akapanaa Pumapunku. Esta ubicacion del sitio original, cercade
laubicacion actual, estaria corroborada por la presenciade la“ pared balconera’. Solo habriaque
agregar que la ubicacion de la puerta estaria relacionada con la “pared balconera’, que debi6
delimitar una estructura que serviriade “ santa santorun” para guardar las imégenes solares de la
deidad enlosmomentosen queseretiraban del radio deacci 6ndelosrayossol aresdurantelanoche.
Habria que agregar un corto comentario: resulta notable, s este razonamiento es correcto, la
persistencia del nombre de “Puerta del Sol” por mas de 500 afios de haber sido usada. Nombre
metaférico, de sufuncién de“puerta’ en € ritual religioso de entraday salidadel sol al mundo de
los vivos, y que explicaria su arbitraria colocacion dentro del Kalasasaya.

REPRESENTACIONES DEL SACRIFICADOR

En € estudio delas placas metalicas del NOA quedd bien establecido que, junto alas placas
de bronce circulares del tipo complejo como la de Lafone Quevedo, existen otras de contorno
rectangular, quepresentan diferentesrasgosiconogréficos. Sonlasdel persongjedel “ sacrificador”,
€l cual esharto comiin enlaiconografiade laregion andinade Sudameéricay aparece, también, en
Mesoamérica y en las culturas del oeste de los Estados Unidos aunque es probable que su
significado no sea igua en todas las culturas. La imagen mas comin del “sacrificador” se
caracteriza por una figura antropomorfa, que lleva en una mano un hacha o un cuchillo o un
proyectil, o cualquier Util cortante o punzante, y en la otra, una cabeza humana cercenada, o ain,
aveces, lafigura, méas o menos completay reconocible, de un nifio, € que se interpretacomo la
posiblevictimade un sacrificio propiciatorio. Lainterpretacion corriente entrelos arquedl ogos es
gue se trata de una cabeza trofeo, es decir, la cabeza de un prisionero enemigo vencido en una
batalla. Nosotros creemos que no solo los prisioneros de guerra eran sacrificados en € ritua
religioso sino que, en muchoscasos, lasvictimasfueron miembrosdelamismatribu o grupo socio-
politico cercano. Por eso no usamosel difundido termino de“ cabezatrofeo”, sino que, preferimos
¢l termino mas amplio de “ cabeza cercenada’, que no tiene la misma connotacion especifica del
anterior, lo que fue ya propuesto por Chavez (1965).

Creemos, de acuerdo con algunas informaciones histdricas, que la amplia difusion de esta
clasedeimagenes se debeaquereproducen unaprécticacomuin amuchas culturasde cultivadores,
en las que los sacrificios humanos eran comunes en los ritos destinados a propiciar lafertilidad y
abundantes cosechas. Lagran difusion de la practicasugiere que debi6 tener su origen en México
con los primeros cultivadores de maiz, propagandose junto con la utilizacién de este cultigeno
(Cock et al. 1979). A eso se deberialafrecuente representacidn del importante ritual, imprescin-
dible parala supervivencia de los pueblos.

End &reaandinalafiguradel sacrificador y €l personaje delosdos cetros o bacul os parecen
ser lasmasimportantesdelasrepresentacionesdedei dades, y frecuentesenrelacion alascreencias
religiosas de sus habitantes, segun lo sefidara Valcarcel (1958) (Fig. 4). Resultade gran interés
sefialar que estas asociaciones de placas complegjas (Lafone Quevedo) y del sacrificador en el
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N.O.A.—epresentado, unasenformadirectaladeidad solar y lasotrasel acto en el queel sacerdote
realiza el sacrificio propiciatorio, las que por su persistenciay elaboracion constituyen un rasgo
tipico del N.O.A. dentro del area andina—, se deberian al temprano desarrollo de las técnicas
metal Urgicas en estaregion (presentes casi antes de la era cristiana) y volcados, luego, a objetos
suntuariosusadospor laelite politico-religiosadelaculturamencionada. Estehecho arqueol 6gi co,
unico dentro del &rea andina, creemos que puede servir para mostrar variantes de la religion
reflgjadadentro deestaéreay rea zadapor lacapacidad y lastécnicasde susartesanospararetratar
las imégenes de sus deidades y sus ritos, reflgjando las ideas de un &rea mucho mayor, que no
contaba ni con los artesanos ni las técnicas metal Urgicas capaces de reproducir sus divinidades
claramente. Creemos que esta particularidad del N.O.A., que gravita sobre toda €l &rea andina
meridional, no hasido utilizaday aprovechada debidamente por |as interpretaciones de caracter
amplioy explicativo, util a conocimiento no sdlo del dmbito en que ocurrian estas representacio-
nes, sino también de toda el &rea andina meridional.

Figura4: Placa del “sacrificador” procedente de las orillas del rio Beni
(Bolivia) (Gonzad ez 1992:60, |amina 15)

Nosotros hemos publicado un buen nimero de g emplaresdel sacrificador (Gonzélez 1992).
Aqui daremos a gunos gy emplos delos mismosreproducidosen lasFiguras5, 6y 7, lasquetienen
representadalaimagen del personaje antropomorfo visto defrente, con latipicavestidura, conuna
espiral central y grecas laterales con peinillas del persongje de las manos vacias.
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Figura5: Disco hallado alas orillas del rio Lavallen (Pcia. de Salta, Argentina).
Representa laimagen del sacrificador. Coleccion M. Broderson (Buenos Aires)

Figura 6. Placa de bronce que se halla en el museo arqueol dgico y antropol6gico de la Universidad de
Cambridge (N° 2, 2540). No hay duda de que es una pieza de la cultura de la Aguada.
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La figura lleva € reticulado oblicuo sobre el pecho y los brazos que quiza representen
escamas de ofidios o reptiles (¢7?). También posee | as érbitas huecas que, quiza, serellenaban con
incrustaciones de piedra colorida. En la Figura 7, la boca se encuentra tapada por una nariguera
circular, que aqui tiene forma de picaporte; detalle idéntico y curioso se encuentra en piezas en
metal del area andina septentrional.

J

Figura 7: Placa metélica representando la figura del sacrificador (tomada de Gonzdlez 1992:339, |am. 40)
pertenecié al Museo de Berlin del que desaparecié en la Gltima guerra. Fue compradaen La Paz (Bolivia)
por Uhle a Sr. Rocha que aseguraba haberla comprado en Tiwanaku.

Las piernas de las figuras llevan los talones juntos (a lo Chaplin) y portan perneras. A los
costados se representan sendos felinos idénticos a las otras piezas metélicas de Aguada (Gonzdlez
1992). En laFigura5 pende del codo un hachametdlica de hojatriangular, seguramente de bronce,
enel original, con adornosdeplumasen el talon. LaFigura7 llevaun hachaen unamanoy enlaotra
unafigura sumamente estilizada que, suponemos, representa un nifio con |os brazos doblados sobre
€l cuerpoy unacruz demaltasobreel pecho. Seguramentesetratadelarepresentacion del sacrificado
0 de sus despojos ya preparados. Un detalle importante son las figuras de los ofidios fantasticos
|ateral es que serepresentan en las piezas complejasdel tipo Lafone Quevedo. EnlaFigura6laplaca
Ileva sendas figuras muy estilizadas reconocibles como aves vistas de perfil. La placarepresentada
enlaFigura7 fue compradaen LaPaz, Bolivia, por Uhle aun sefior Rochaquien lahabiaadquirido
en Tiwanaku. Sinembargo Uhleidentifico correctamentesu origen comodel N.O.A. Estapieza, que
se guardaba en el Museo de Berlin, desaparecid en € transcurso de la Ultima guerra. S pudiera
probarse, algunavez, que unade estas placas se hall 6 en Tiwanacu, seriaun argumento muy positivo
enlainterpretacion de que el artesano (¢sacerdote?) quelafabrico habriavisto d ritual del sacrificio
hecho frente al vano de la puerta (observar el dintel superior de estaplaca, Figuras6y 7).

Un detalle que juzgamos fundamental de estasfiguras del sacrificador es que, cas todaslas
piezas conocidas, repiten sobreel borde superior (Gonzdlez 1992: Figuras 337, 339, 340, 341) una
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especiedemarco odintel como € recién descrito, que puedeestar decorado o ser liso, y quesugiere
que el sacrificio se efectuaba delante de una puerta o estructura similar ala“ Puerta del Sol” de
Tiwanaku. Esta hip6tesis no es demasiado aventurada, pues sabemos que algunos sacrificios se
efectuaban en uno delos dias claves delacarrera solar (equinoccios) determinado, precisamente,
por €l vano dela“Puertadel Sol” de Tiwanaku que justamente indicaria con bastante exactitud el
diadelos equinoccios suponiendo que laubicacién original dela*“ puerta’ no estuvo muy alejada
de su actua posicion.

Resulta un tanto curioso que aspectos puntuales delareligion delas dmbitos a gjados de las
margenes del lago Titicaca, como es el N.O. argentino, puedan servir para explicar agunas
précticaseideasreligiosas de aquellazonapero creemos que esto es perfectamente explicabl e, Por
un lado, esta subregidn tuvo un desarrollo de técnicas metal Urgicas desde épocas muy tempranas
por influencias andinas recibidas por culturas como Tafi y Alamito, que junto con fuentes
metaliferascercanasy abundantes, como lasminasde Capillitasy Famatina, permitio el desarrollo
detécnicasy artesanos de muy buen nivel, con utilizacion del bronce arsenifero o estanifero que,
junto con latécnicadel vaciado ala cera perdida, facilitaron la g ecucion de obras de gran nivel
artisticoy ssmbdlico. Este dominio técnico permitié lareproduccién de piezas que no aparecen en
otras &reas delos Andesy son, en conjunto, tipicasdel N.O.A., y revelan la capacidad creadorae
independiente de sus pueblos y sus artesanos, su destreza para reproducir imégenes que sirvieron
parafinesreligiosos. Este desarroll o fueuno delosmotivosquetuvieronloslncas paraanexar esta
region al imperio.

Las cabezas cercenadas, sus representaciones plasticas en ceramica o escultoricas o en
textiles, juntamente, conlasfigurasdel hombrefelinoy delaserpientecon cabezafelinica, sehallan
en unaampliaareade laregidn andina. Larepresentacion y la conjuncion de elementos, de por si
complejos, pareceriaindicar, con bastante claridad, unarel acion historicamas o menoscontinuada
através de mucho tiempo y en un &reamuy amplia. Sergio Chéavez harecopilado una cantidad de
referencias respecto a los mencionados atributos con sus diferentes variantes, sobretodo, de las
cabezas cercenadas, las que se encuentran yaapartir del 2000 a. C. en laCosta Central en el sitio
preceramicodeAsiaexcavado por Engel (Chavez 1965: 307). Posteriormente, aparecen en Paracas
y Chavin (Chavez 1965: 308). También, sefia alapresenciadel ascabezas cercenadasen San Pedro
deAtacamaenlossitiosdeorigen Tiwanakuy en ocupacionesNazcay Pukard(Chavez 1965: 314).
Yafueradel &rea andina se menciona la preparacion de la cabeza cercenada entre grupos de las
florestas tropicales, particularmente del Brasil (Chavez 1965: 319-320).

Unandlisisdelasvariantesdelosmotivosmencionadosenlasdistintascul turasy susdiversas
asociacionesestafueradelosal cancesdeestearticul 0. Debemosindicar, solamente, quelarel acién
historicadea gunosde estosel ementos con laculturadelaAguadalahemos publicado, hacea gin
tiempo (Gonzal ez 1998; Figura227) junto con otrositemsdeculturassimilares, queyahabiansido
sefialados, anteriormente por Cook (Gonzalez 1998; Figura 225y 226).

Estas representaciones pueden adquirir diversas formas, la mas comidn y quiza, la mas
antigua, es el uso de la cabezahumana cercenada utilizada como representacion simbdlicade una
victoriamilitar organizadao unasimpleluchadegruposétnicos o deling esdiferentes. Esto debio
ser laformaoriginal usadadesde el Paleolitico y que perdurd hastatiempos historicos en diversos
grupos culturales, précticamente, hasta nuestros dias. La cabeza entera se colocaba en el extremo
de unalanza o de unapicay eraelevada en triunfo por el grupo vencedor. En las guerras de los
pueblosdel N.O. argentino con |os espafiol es|a cabeza cercenadadel cacique don Juan Chalimin,
jefedel primer gran alzamiento de lastribus kakanas contralos espafioles (1632), fuellevadaal a
Rioja desde Catamarca en el extremo de una pica o lanza®. Fuerade la utilizacion del créneo del
vencido, sin arreglo o modificacién alguna, se hallainformacion arqueol 6gica abundante sobrela
utilizacién del craneo del vencido, o parte del mismo, para ser utilizado, convenientemente
preparado, como simbolo o emblemadel triunfo. Esteuso directo del craneo o susrepresentaciones
reconoce muchas variantes segun las épocas y pueblos:
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a) vasosefigies, modelados en cerdmicade maneramas o menosrealista. Del N.O.A. se conocen
gjemplaresdelasculturasdelosperiodostempranos, como Ciénaga, V aqueriasy Condorhuasi.
Del Periodo Medio se conocen gjemplares de la cultura de la Aguada sobre todo de su fase
Ambato (Gonzalez 1998; Figuras 147 y 148). De Tiwanaku se conocen diversos especimenes
de susdiferentesfases. A veces, esdificil distinguir losvasos retratos de la representacion de
las cabezas cercenadas,

b) calotas craneanas cortadas especiamente para formar un vaso libatorio. En el Periodo
Tempranodel N.O.A. sehan encontrado asociadas asitios de Alamito (comuni cacion persona
deMartaTartus y Victor NGfiez Regueiro). Estasmismacal otasrecortadasaparecenen e sitio
homénimo de Tiwanaku (nos fueron mostradas hace afios por Carlos Ponce);

¢) €l uso de craneos més 0 menos enteros cuyo contenido cerebral fue vaciado y obturados los
agujeros respectivos, permitiendo a conjunto ser usado como vaso libatorio. Este debi6 ser el
tipo de trofeo en que bebid Atahual pay celebro su triunfo sobre su hermano Wascar, segin lo
relatan las cronicas (Porras Barrenechea 1986: 126).

Entrelascabezasefigiesen ceramicadel N.O.A. sedestacan variosejemplaresque se pueden
ubicar dentro del estilo Vaguerias. En la Figura 8 reproducimos un gjemplar de la coleccion de
Mario Broderson, que se caracteriza por la perfeccion realista de sus rasgos y la terminacion del
conjunto, al mismo tiempo que, por su excelente estado de conservacidny logro estético denotaun
gran realismo expresivo. A simple vista, el rostro surge como la cabeza cercenada de un sujeto
masculino adulto, cuyos rasgos esenciales son sus 0jos semi-cerrados y € colorido crema
amarillentodelasmejillasflécidas. Lapiezanollevaadorno nasal deningunaespecie. Labocaesta
representadaenrelieve, conlabiosmuy finos, semiabi ertos. L asorejasson pequefias, representadas
en relieve por unalineacurvacon unasolavolutaexternay sin ningdn adorno o detalle agregado.
No hay sefiales de perforacion aguna. El centro delas mejillas|levapintadas sendas“ X” con una
pinturaroja (quizasigno de su grupo), espesay muy definida, igual alaque se encuentra sobre el
gorroy los costados de la cabeza, cubriendo toda su superficie posterior, desde el vértex a cuello.
Todalaporcién superior delacabezaestaabiertaformando laampliabocadel vaso, susdiametros
son 108 mmy 120 mm. El labio esregular y redondeado y mide entre 2 y 4 mm de espesor. Toda
la parte superior de la calota craneana hace unaligera saliencia de entre 3 0 4 mm de ancho, que
circundatodalafiguray debe representar el gorro cilindro-cdnico que se encuentra en esculturas
y vasosefigies, Pukaray pre-Pukara. Este gorro, cuando su parte superior se achatasobreel vertex
de la cabeza, adquiere la forma de una especie de “boina de vasco”, que es la que aparece bien
representada en esculturas o vasos Pukardy pre-Pukara

Figura 8. Vaso efigie antropomorfo de la cultura Vaquerias, modelado y pintado en colores rojo oscuro,
cremay negro brillantes. Representacion de una cabeza cercenada estilo Vaquerias del N.O.A.
Gentilezadel Dr. Mario Broderson (Buenos Aires, Argentinag)
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No hay representacion anatdmica del cuello del persongje, y €l vaso efigie terminaen una
superficie plana, que sirvié de basey queindicariaquelacabezaoriginal fue separadadel cuerpo
anivel del borde mandibular hastael foramen. El alto total delapiezaoscilaentre 113y 124 mm.
Por su tamafio y forma, pudo muy bien utilizarse como vaso libatorio. La Gnica informacion
consistente sobre su procedencia es que fue encontrada en el N.O. argentino. Algunos indicios
permiten suponer que habria sido huagueada en la zona de Condorhuasi, en € valle del Hualfin,
o bien, en el valle de Salta, lugares que, por otro lado, son en los que se han encontrado la mayor
cantidad depiezasconinfluenciasPukardy Tiwanaku. Enestecaso, lossitiosdel N.O., delaszonas
mencionadas habrian recibido |as influencias altiplénicas de sitios de allende los Andes, relacio-
nados con las culturas de Alto de Ramirez y afines.

Junto alas placas de metal en el mismo contexto de la cultura de la Aguada, existen otros
elementos del culto sacrificatorio solar, entre ell os vasos representando cabezas efigie, o0 sea, las
cabezas cercenadas de las victimas. Las mismas se hallan también en contexto Condorhuasi y
Vaqueriasy en Tiwanakuy Pukard. Estetipo devasosdebi6 haber sido usado enritualescompl e os,
donde jugaban el mismo rol de simbolizar los despojos del sacrificado.

En el N.O. argentino estos tipos de despojos humanos representados en la afareria los
encontramos en la ceramica Condorhuasi (varios ejemplares de brazos, piernas y cabezas se
encontraban en lacoleccién de Eduardo Cura, de Belén; ignoramossi todaviase hallan ali, yaque
muchas delas piezasde estacol eccion fueron vendidasy |levadasamuseosdel exterior, como uno
de los vasos de saponita que vimos en el Museum of American Indian, New Y ork).

En las culturas mas antiguas de M esoaméricaya parece haber indicios del ritual sangriento.
Algunos arquetl ogos han sefial ado que larepresentaci on de cabezas cercenadas podriaresponder
adiversostipos de précticas (Joralemon 1971). Sin embargo, laasociacion delasimégenesdelas
cabezascercenadas con figurasembleméti cascomo ladel felino sefial an lapersistenciadeunritual
con significado posiblemente andlogo y estabilizado. Como se dijo mas arriba los recientes
estudios gendmicos sobre la difusion del maiz apartir de una solaespecie originariaen Méxicoy
difundida posteriormente a Sudamérica, reforzaria este punto de vista.

En las culturas del Formativo del Titicaca aparecen, también, con relativa frecuencia esta
clasedevasos. Chavez (1992) losdescribe en las culturas pre-Pukardy Pukard Lo mismo ocurre
en imégenes tiwanacotas. Son muy claras en las tabletas para alucinégenos tiwanacotas de San
Pedro de Atacama. Las mismas debieron formar parte de la parafernalia usada en los ritos
sacrificatorios.

En Tiwanacu e “sacrificador” aparece, a veces, provisto de una mascara felinica en
esculturas exentas de piedra, muy bien esculpidas, 1o que indica el interés e importancia de las
mismas. Enal gunoscasos, sehallaron esasrepresentaci onesen sitiosenlosqueaparecen conrestos
humanosdespedazados, esdecir, quelasesculturaspudieron ser indicadorasdel lugar del sacrificio
(Manzanilla1992). Parala culturade la Aguada se conoce un mango de madera de un hachaque
portaun personaje que en su otramano llevaun nifio pequefio. Figuras similares sereproducen en
ceramios de lamisma cultura (Gonzéd ez 1998).

Este personaje del sacrificador representa, a nuestro entender, a sacerdote o shaman en el
momento de gjecutar €l rito propiciatorio de ultimar a unavictimahumana ofrendada ala deidad.
En ese momento el sacerdotey lavictimapropiciatoriacas seidentifican conladeidad solar. Lo
mismo ocurre con €l sacerdotey su victimaen el culto a Quetzal ecoatl en México. Creemos que
sepuedeformular unahipdtesissimilar enlosritos sangrientosdelaregion andina. Esterito habria
sidocomunenlacuencadel Titicaca, y aparecebien representado tanto en Pukaracomo en Aguada.

Ilustramos dos ejempl ares de vasos que representan cabezas cercenadas. LaFigura9 esun
espécimen de la coleccion Goretti, de procedencia desconocida pero que, posiblemente, se
encontré en el valle de Hualfin o de Salta. Tentativamente, corresponde a un contexto Vaguerias.
Posee fondo cremayy disefios pintados en rojo y negro. Los 0jos estan abiertos y |os labios estan
semicerrados.
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Figura 9. Efigie de cabeza cercenada clasificada, tentativamente, como Vaguerias (N° M0495.
Coleccion de Matteo Goretti; Buenos Aires)

En laFigura 10 ilustramos una cabeza cercenada con rasgos definitivamente més claros ya
guellevalalenguasaliente debido alamuerte por asfixia (¢?) y los ojos cerrados. El gollete esde
formatipica Vaquerias, esta pintado de rojo oscuro sobre una base crema, que alterna con lineas
rojas. Su configuracion recuerda las efigies similares de la cultura Nazca. Este vaso fue descrito
en unanotaperiodisticapor el sefior Julio Peyret (1977), y fuereproducidoenel volumen1de“La
Historia General del Arte en la Argentina’, editado por la Academia Nacional de Bellas Artes,
donde erroneamente se lo clasifica como “vaso retrato”.

Figura 10. Vaso efigie representando una cabeza cercenada encontrada en el sitio homénimo de
Vaguerias. Publicado en el volumen | de “LaHistoria General del Arte dela Academia Nacional de
Bellas Artes’ (Bs. As.) Medidas: altura 11 cm; ancho: 12 cm. Coleccion del Dr. Enrique Abeledo.
Fondo cremay colores rojo oscuro y negro
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COMPARACION DE MOTIVOS TEXTILES PUKARA CON DISENOSDEL N.O.A.

Es muy importante paralaarqueologiadel N.O.A. el hallazgo de piezastextiles afines o de
claro origen Pukara conservados en distintos yacimientos chilenos. Muchos de ellos han sido
identificadospor EliasM (jicaquien esuno delosarquedlogoscon masexperienciasobrelacultura
Pukara (MUjica1991: 332 a397). El gorroilustrado enlaFigura 11, es el tipico gorro atipléanico
denominado chullu. Este es e nombre de los gorros usados por los aymara que habitan hoy la
cuencaded Titicacay seaplicaenlaactualidad alamonterade alaslaterales que esde origen post-
hispanico, mientras que los gorros cilindricos, tal como aparecen representados en el disco de
Lafone Quevedo y en algunas ceramicas, serian de origen precolombino.

Figura 11. Gorro o chullo con motivos Pukara. Hallado en e cementerio de Atacama, valle de Arica
(Chile) (Tomado de Mufioz 1989:116)

Los restos arqueol dgicos Pukara son de diferentes naturalezas, como pinturas rupestres,
tabletas de madera, pero sobre todo textiles. En el &reade Aricase hallaron en el sitio Azapa 70,
en contextos pertenecientes alaculturaAlto de Ramirez (M(jjica1991: 89; Mufioz 1988). Uno de
los hallazgos es el gorro con disefios escalonados que ilustramos en laFigura 11; otros dos gorros
semejantes se hallaron en un sitio del rio Loa, unabolsay unatableta para aucinogenostipicade
Pukarase hallé en € sitio Patillos en la zona de | quique. V erdaderos asentami entos permanentes
Pukara se han identificado en el &rea de Moquegua. Se repite aqui |0 que ocurre en otras culturas
andinas. Los motivos iconogréficos, a veces con significado religioso o decorativo, fueron
trasmitidos de una cultura a otra a través de los textiles. Un tipico gjemplo son las influencias
Chavin, identificadas por Sawyer en la cerdmica Paracas temprano (Sawyer 1966:73 y ss).

Los textiles no se han conservado en los sitios arqueol dgicos del N.O.A.; tampoco se han
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hallado objetos tipicos de Pukara. De manera que vamos a sefialar sdlo las similitudes, a veces
copias exactas, de motivos iconograficos de textiles Pukardy algunos del N.O.A. y de algunas
piezas de afareria del periodo temprano del N.O.A., por giemplo ver el textil de origen Pukara
reproducido enlaFigura 11 comparado con lapiezatipicamente Ciénaga(Fig. 12), delacoleccion
Goretti, que copiafielmentelatotalidad del disefio grabado en su superficie. Hace muchos afiosya
habiamos apreciado, a igual que Serrano, que mucha de la decoracién geométricade lacerdmica
Ciénagaeradeorigen esqueiomarfico, pero nuncasetuvo laocasi6n deprobar estainferenciahasta
los hallazgos textiles Pukard del norte de Chile.

Figura 12. Disefio grabado en un vaso Ciénaga ll. Coleccion Mateo Goretti. Compérese con lafigura 11

Al gemplo descrito se pueden agregar muchos otros, algunos de motivos muy complejosde
figurasesqueméti casdellamasentrel azadas 0 que forman panel es, motivosque sdlo seoriginarian
en el compleo juego de tramasy urdimbres (Fig. 13y 14).

Figura 13. Disefios geométricos y zoomorfos textiles. Se puede observar claramente
el perfil de unallamay de un sapo
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Figura 14. Disefios geométricos y zoomorfos textiles

Un detalle de gran importancia en €l estudio del desarrollo iconogréfico de las culturas del
Formativo del N.O. argentino, eslapresenciade las|lamas muy esguematizadas que aparecen en
losdisefiosde Ciénagay enlosdeVaguerias. En muchos casoshasido dificil paralosarquedlogos
identificar si setratade un camélido (vicufiao llama) o de unafigurafelinicamuy esquematizada.
L os Uini cos el ementos anatdmi cos i dentificadores son: lacolaenroscadasobre el lomoy lapatade
cuatro dedosqueidentificaal felino. En cambio, lasllamas poseen unacolacortay sdlo dosdedos.
Este tipo deinterpretacion nos habia confundido a varios arquedlogos. Larelacion de los disefios
textilesdelasfigurasdecamélidosconlofemeninoy del felino conlomasculino, hasido analizada
en un trabajo de Chavez (Chavez 2002). Es muy posible que |os cambios de iméagenes respondan
a sutiles cambios de significado de las creencias religiosas. El paso de unafigura a otra fue muy
lentoy progresivo. Esdificil decir, aveces, si setratade un felino “llaminizado” o de unallama
felinizada. Lo curioso es que este pasaje gradual |o encontramos tanto en lasecuenciadel N.O.A.
como en la de Tiwanaku. Resulta sorprendente que esos cambios ocurrieran en un espacio
geogréfico tan amplio como el queincluye Tiwanakuy € N.O.A. Probado esto, habra que buscar
las explicaciones intrinsecas de dichos cambios, problema harto dificil de resolver. Un estudio
comparativo a fondo de este problema, que nosotros estamos |gjos de poder emprender, podra
explicar transformaciones en laesferareligiosa de estos pueblos y aclararnos muchos puntos que
ain nos resultan dificilesy oscuros (Fig. 15).

Escierto que unamismaimagen puedetener distintos significados en distintas culturas pero,
también, hay que considerar que unaimagen religiosa, por lo general, mantiene congran fuerzasu
sentido original, y bien podemos admitir que a igualdad o similitud de iméagenes corresponden
similares significados.

Las influencias de motivos iconograficos/ religiosos de una cultura sobre otra estan
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Figura 15. Tomado de Serrano 1943

claramente demostrada con las influencias Chavin sobre la ceramica de Paracas tempranos en la
costa peruana, ya sefial adas.

RESUMEN Y COMENTARIOS

El presente articulo analiza las similitudes estilisticas, temas y motivos entre las culturas
formativas del Noroeste Argentino y elementos de las culturas Pukaray pre-Pukara de la cuenca
del lago Titicaca, con miras a poder determinar las influencias y la accion intercultural de las
diversas culturas formativas de la cuenca del l1ago Titicaca sobre las culturas del N.O. argentino,
enloqueserefiere, especia mente, acambioseconomicos, socia esy politicos-religiosos, a mismo
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tiempo, que se determinan las variantes demogréaficas y poblacionales habidas en € proceso
cultural que se estaba realizando.

Resumiendo este acépite, queda en claro que el N.O. argentino recibi6 en un determinado
momento delaintegraciondesusculturas, clarasinfluenciasdelasculturascompl g as, yaformadas
en el Norte del Titicaca, pre-Pukard y Pukara Esta corriente es la que trae una rica ceramica
policroma (Fig. 16), utilizada en sus nticleos originarios por laelite socio-politicabien definiday
en ceremonialismo socio-religioso bien desarrollado, manifiesto en la cerdmica policromay la
escultura en piedra. Estos items se manifiestan en la cerdmica de Vaguerias y en la esculturay
bajorrelieve de Condorhuasi y Alamito, pertenecientes a las culturas formativas tempranas del
N.O.A. Estacorriente cultural debio haber traido los cultigenosy el uso delallama, asi como los
tubérculosandinosy quiza, también, el maiz, queyase cultivabaen otrosvall es peruanos, aungque
originario de M esoameérica. Con estacorriente debid haber [legado lametalurgiadefundicidny las
précticasde unareligion solar conincipiente sacerdocio y manteni endo alin précti cas shamanicas.

Esta influencia cultural habria sido precedida en el N.O.A. por influencias llegadas de la
floresta tropicales, representada por el compleo de San Francisco.

Esta corriente de la floresta tropical seriala que trgjo al N.O.A. la ceramica con disefios
geomeétricos incisos que aparecen en la cultura Condorhuasi en lafase Rio Diablo y llegan hasta
laprovinciade San Juan (Puntadel Barro). Algunositems, como las pipascon dospatitas, |legaron
hasta San Pedro de Atacama (Chile).

Otracorriente, también venidadelasflorestas tropical es, aungque en épocas més tardias, fue
laquedebidtraer €l arcoy laflechay lostensoresparael arco, y losentierrosen urnas paraparvul os
y adultos.

Las corrientes culturales mencionadas se fusionaron y debieron recibir nuevos impulsos
después de la desintegracion de Pukara dando origen ala cultura compleja de la Aguada.

Figura 16. Puco policromo negro, rojo sobre fondo blanco tipo Vaquerias
hallado posiblemente en el valle de Salta. Coleccion Mario Broderson
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En trabaj os anteriores establ ecimos similitudes iconogréficas entre el ementos de la cultura
de La Aguada del Noroeste argentino y otros de la cultura del altiplano, como Tiwanaku,
concluyendo que la primera se habria formado por influencias de la Gltima.

Actualmente, hemosmodificado nuestraopiniény creemosquelassimilitudesentre Aguada
y Tiwanaku (persongje de los dos cetros, persongje del sacrificador y sacrificador con méascara
felinica) sedebenalasmismasraiceshistoricas, apartir deladesintegraciondelaculturadePukara
Estasinfluencias habrian llegado con pocadiferenciatemporal tanto a Tiwanaku como a N.O.A.
L as evidencias se encuentran, especialmente, en las placas metdlicas de Aguada alas que hemos
dedicado un extenso trabajo publicado hace afios, resumido parcialmente en el presente escrito.

El vinculo entre elementos de la iconografia del Formativo circuntiticacay del N.O.A.,
resulta claro en la comparacion del monolito del templete semisubterraneo y el disco de Lafone
Quevedo, placa de tipo complejo correspondiente a la cultura de la Aguada. Sin duda tanto los
elementosintegrantescomolaestructuraconfigurativadeambaspiezas, responden alamismaidea
fundamental, aunque despl egada en distintas materias primasy con variantes menores, impuestas
por ellas. No obstante, se puede reconocer ala misma deidad, que no es otra que ladel Punchao,
deidad antropomorfa solar fundida en oro que se adoraba en el Coricanchay que fue llevada por
losincasaVilcabambaen su huidadel Cuzco. Laimagen original fuereconstruidapor Duviolsde
acuerdo con las evidencias de los testigos que la vieron. Esta descripcidn coincide con laimagen
desplegada en e disco de Lafone Quevedo.

Otra variante de la deidad solar se halla en €l “personaje de los dos cetros’ y en € del
“sacrificador”, que también se encuentran en las placas de bronce de Aguada y también se
distribuyen ampliamente en laregién andinaa partir de Chavin cuyadeidad méxima, El Lanzon,
contiene en una sola figura los el ementos constitutivos de laimagen antropomorfay felinica.

Si este cuadro resulta correcto, la deidad solar incaica estaria ya presente en el templete
semisubterrdneo de Tiwanaku y su raiz seremontariaaetapas pre-Pukard de las culturas del norte
del lago.

Pero, ademés de las similitudes entre el pantedn de las deidades principales de las culturas
formativaspre-Pukaray Pukaray lasdel N.O.A., existen otras similitudes culturales que vinculan
a ambas regiones. Estas son los motivos iconograficos desplegados en textiles excavados en €l
Nortede Chile, cuyasprocedenciasy vinculosfueron similares con |l os mencionados anteriormen-
te. Entre estos elementos figuran gorros cilindricos del tipo altiplanico, decorados con motivos
geomeétricos escalonados, de formaidéntica alos disefios que se hallan en piezas Cienaga || del
N.O.A. También los motivos dellamasy felinos muy estilizados que decoran textiles hallados en
yacimientos chilenos identificados como de la cultura de Alto Ramirez.

En el N.O.A. lasinfluencias Pukard se observan en |os motivos cerdmicos de V aquerias del
periodo temprano. Particularmente interesantes, son los especimenes de los que no se puede
afirmar s representan |lamas o felinos. Estas diferencias las encontramos en disefios tanto del
Altiplano como del N.O.A.

Por dltimo, cabe mencionar que entre las culturas formativas del Periodo Temprano del
N.O.A. se encuentran lade Tafi y lade Condorhuasi que muestran la existencia de esculturas y
estelasescul pidasen piedra, deinfluenciasaltiplanicasy circuntiticacas, como Qualuyoy Chiripa.
Las similitudes existen entre las estelas con grabados (llamados menhires en el N.O.A)),
encontradas dentro de estructuras ceremoniales circulares y rectangulares, tanto en Tafi como en
sitios de la provincia de La Rioja. Las de esta Ultima procedencia han sido fruto de hallazgos
casuales y se encuentran dispersas en diversas colecciones y museos. Faltaria determinar los
contextos en que se hallaban dichas piezas.

Estas sugerencias mostrarian un proceso de difusién progresivo en la formacion de las
culturasagro-afarerasdel N.O.A. Pero, no puede dejarse detener en cuenta, al admitir ladifusion,
gue no setratade un proceso grosero de culturas que se desplazaron en un conjunto de elementos,
sino, muy por lo contrario, de lainteraccion de diversos elementos que, a desplazarse |os grupos
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humanos, sufren un activo proceso de adaptaci 6n dinamicaalos distintos nichos ecol 6gicos. Los
distintos cambios y la integracion cultural dieron lugar a la aparicion de nuevos estilos, o que
significd que, unavez estabilizados, constituyeron nuevas culturas en cuyo estudio tenemos que
agregar o sustraer lo que es particularmente nuevo y creativo de los que son elementos pre-
existentes, recibidos de las culturas que las precedieron. Esto implica un estudio complejo y
particularizado en cada caso, muy distinto a la simplificacién reduccionista tradicional que
sintetizamos con |os términos comunes de difusion o convergencia.
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NOTAS

1 Nopueden utilizarseparaladefinicion delafunciony cronologiadel templeteni losfragmentos ceramicos
ni las muestras radiocarbonicas hallados en su excavacion, yaque, su relleno es producto del arrastre de
lasaguasdelluvia. Por eso, creemos que es mas seguro utilizar como referenciacronol égicadel Monalito
N° 15, a la que, seguramente, estaba dedicado el templete semisubterraneo. Esta figura pertenecia,
seguramente, al pantedn més antiguo de Tiwanaku, a cuyo culto se habria destinado € templete
semisubterréneo.

2 Enlaregién andinadel sur el uso de deidades esculpidas en piedraalas que se les rendia culto mediante
ofrendas colocadas a sus pies, ocurre en culturas formativas muy antiguas del area. En las excavaciones
gue practicamos con Victor NUfiez Regueiro, en 1957, en € sitio delaculturadel Alamito (provinciade
Catamarca), encontramos unafigura de piedra, femenina, de casi 1 m de alto. Representaba unaimagen
del alter ego, con unamutilacion en lacabeza; asus pies se hall6 un plato de piedrade formacircular que
debi6 tener unafuncion idénticaaladelosvasosde piedrahalladosal piédelasestelasN° 10y N° 15 del
templ etesemi subterraneo de Tiwanaku. L asecuenciaevol utivautilizadapor lagran mayoriadelassintesis
conacidas, del gran centro ceremonial de Tiwanaku, parecieraser unreflejo delareconstruccion historica
delaevolucién urbanade Gordon Childe parael Cercano Oriente, mas que unareconstruccion basadaen
los datos obtenidos de | os trabajos arqueol dgicos en el centro altiplanico. En esareconstruccion poco se
incluye el procesoy secuenciadelos estilos delaesculturaen piedra, ni lasimégenesreligiosas como las
del estilo Yayamama.

3 Enlaprovinciade LaRioja, en el NOA, Boman excavo latumba de un sujeto que tenia sobre lacaraun
disco concavo de bronce que debié haber sido Ilevado, originalmente, sobre la frente. Lacitasirve para

* Notadel ComitéEditoria : “El ComitéEditorial deRelacionesdelaSAA hasolicitado al RegistroNacional
deY acimientos, Coleccionesy Objetos Arqueol égiocs (RENY COA) del Instituto Nacional de Antropologia
y Pensamiento L atinoamericano (INAPL) el estado de | as colecciones arqueol dgicas bajo latenenciade los
sefiores Mario S. Brodersohn y Matteo Goretti, de acuerdo alos términos delaL ey Nacional de Proteccion
del Patrimonio Arqueoldgico y Paleontoldgico n° 25.743. Al respecto €l INAPL manifesté que € Sr.
Brodersohn informo acercadelatenenciade piezasarqueol dgicas. A pesar deello el registro no sehallevado
a cabo hasta la fecha (noviembre de 2005). Ademas dejo constancia que los plazos para su gjecucion han
caducado. Con respecto a segundo de los mencionados coleccionistas, €l Sr. Goretti, éste haregistrado la
coleccion particular a su nombre pero no dentro de los términos establecidos por la Ley. Por otra parte, la
Fundacién CEPPA, cuyo presidentees el Sr. Goretti, haexpresado tener piezas arqueol 6gicas pero alin no se
encuentran registradas.”
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interpretar una buena cantidad de hallazgos de discos planos o concavos que se hallan en laarqueol ogia
del NOA, los que sirvieron parareflegjar laluz solar. No hay duda, de que €l disco frontal concavo dela
placade L afone Quevedo eslapatenausada por | os soldadosincaicosy también, por el Inkay losorejones
del imperio. Laexpresion s mbolicadelosrayos solaressirvid aL afone Quevedo parainterpretar el disco
como una representacion vinculada ala deidad solar.

4 Pérez Gollan ha publicado esta interpretacion. La convergencia de ideas se debe a que estuvimos
trabajando juntos por afios, intercambiando opinionesy hallazgos.

5 Matsuokaet al. (2002). Referenciay trabajo facilitado por Duccio Bonavia, aquien agradezco laatencion.

6 Las Casas no estuvo nunca en Per(i. Debid obtener la informacién por algunos de sus comparieros
dominicos, sus hermanos de orden, que fueron los que recibieron el Coricanchainmediatamente después
delaconquista. Realizaron todos los cambios arquitectoni cos del templo y debieron derribar lapared de
los huecos. No hemos podido confirmar |a referencia de Las Casas en otros cronistas, sin embargo,
Betanzos (1997: 52), nos hablade un estrado, situado en el Coricancha, pero que erade madera, en el que
estaba el bulto del Sol; nada dice de una pared con nichos. Debemos agregar, que a sur de la ciudad de
Copacabana, existeunaestructurade piedrasimilar auna“puerta’, con dosjambasy undintel transversal,
gue esta destinada a sefialar el punto en que caen los rayos solares en el solsticio (Baur y Stanish, 2001:
208-209, figs. 731y 711). Lafuncion dela“Puertadel Sol” y estaestructura, llamadala“Orcadel Inca’,
serialamisma, pese alaelaboracion tan diferentede unay otra, explicadapor los diferentes centrosen los
cualesfueron halladas. Esindudable, queun centro ceremonial como Kalasasaya, enunsitio decultocomo
Tiwanaku, debio disponer de artesanos especializados que pudieron tallar especimenes como la“Puerta
del Sol” y sitioscomo Copacabana, solamente, pudieron escul pir estructurasdestinadosal osmismosfines,
pero, sin elaboracion artistica alguna.

7 Lapreocupacién constante de los constructores de Tiwanaku por la orientacion completa de |as unidades
delosdistritosestudiados, deacuerdo con coordenadasastronémicassol ares, fuemuy recal cadapor Kol ata
(1993: 96 y 55) y refuerza, unavez mas, el caracter solar de la cosmovision tiwanakota.

8 Estudiante graduado de Astronomia de la Universidad de Texas, Austin, E.E.U.U.

9 Con Carlota Sempé estamos escribiendo un libro sobre la historia y la arqueologia de la etnia Hualfin
(kakanos), a la que pertenecia don Juan Chalimin. En esta obra se estudian los pormenores del gran
alzamiento (1630) y su tragico final.
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