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A la obra de Baltasar Gracian se la ha considerado
con frecuencia y no sin razon la preceptiva del conceptis-
mo espafiol de los siglos XVI y XVIl y como la “suma” de
la agudeza (1). En la primera edicién de 1642 el autor dio
a su obra el titulo de Arte de Ingenio, Tratado de Agudeza.
En cambio, en la segunda edicién de 1648, mucho més
ampliada y que seré la definitiva, invierte el orden de
los términos, Agudeza y Arte de Ingenio. Agudeza es ahora
el término que ocupa el lugar destacado del titulo, el tema
fundamental. El arte de ingenio queda en segundo lugar.
El tratado desaparece.

Un ligero anélisis de la frecuencia de las palabras
clave nos da inmediatamente resultados interesantes. Asi
en los tres primeros capitulos o Discursos, como los deno-
mina el autor, la palabra agudeza y alguno de sus deriva-
dos, “agudo” o “agudisimo”, es el término literario que
con mayor frecuencia aparece en las trece paginas en las
cuales al menos un tercio del texto lo ocupan citas de
poemas o fragmentos poéticos. El nimero de frecuencias
es de 26. A este nlmero se podrian afiadir las 10 veces
que aparece sutileza, en buena parte sinénimo de agu-
deza. Siguen en orden de frecuencias la palabra concepto
con 25. Si reunimos las 14 de artificio con las 4 de arte
sumamos 18. Mientras tanto ingenlo aparece 15 veces.

(1) E. R. Curtius, La fiteratura europea y la Edad Media Iatina,
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1955, pag. 422.
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Aunque agudeza y concepto pueden parecer sindnimos,
como norma general no los identifica sino que establece
entre ellos una distincién que aparece incluso como epl-
grafe del libro: AGUDEZA Y ARTE DE INGENIO en que se
explican todos los modos y diferencias de conceptos, con
ejemplares escogidos de todo lo més bien dicho, assi facto
como hvmano.

.-Agudeza, arte de ingenio y concepto son pues las tres
ideas fundamentales y mas reiteradamente repetidas que
recoge el propio titulo del libro, y cuyo andlisis es el
objetivo que se propone el autor de esta notable obra
de critica literaria a lo largo de sus 63 Discursos.

Al comienzo de su obra nos hace ver Gracién la nece-
sidad de una normativa, de una “preceptiva” que descu-
bra y presente las reglas de las estructuras, digamos tanto
profundas como supetrficiales, del concepto y de la agu-
deza. “Hallaron los antiguos método al silogismo, arte al
tropo; sellaron la agudeza, o por no ofenderla, o por
desahuciarla, remitiéndola a sola valentia del ingenio” (2).
Considera que se hace necesario un arte también para el
concepto. “No se puede negar arte donde reina tanto la
dificultad. Armase con reglas un silogismo, férjese, pues,
con ellas un concepto. Mendiga direccidén todo artificio,
cuanto mas el que consiste en sutileza del ingenio” (3). El
uso artistico del concepto y de la agudeza ha de tener
unas reglas y se hace necesario descubrirlas, analizar su
funcionamiento. La percepcién de la belleza en un cuadro
plastico se descubre en la proporcién de sus partes, la
belleza de la musica se percibe a través de la consonan-
cia de los sonidos. De una manera similar, arguye Gracian,
los conceptos y agudezas del entendimiento han de tener
un arte, una disciplina que nos ensefie a componerios ¥y

(2) Discurso I, pag. 1 (Edicién de Eduardo Ovejero, Madrid, 1929).
(3) Discurso |, pag. 2.
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a descubrir su perfeccion, lo mismo que las deméas Artes.
“Atiende la dialéctica a la conexién de términos, para for-
mar bien un argumento, un silogismo, y la retérica al
ornato de palabras, para componer una flor elocuente,
que lo es un tropo, una figura. De aqui se saca con evi-
dencia, que el concepto, que la agudeza, consiste también
en artificio, y el superlativo de todos” (4).

La originalidad de Gracian consiste, como sefiala Cur-
tius, “en el hecho de ser el primero y el Unico que, de¢fa-
rando insuficiente el sistema de la antigua retorica, lo
complementa con una nueva disciplina, la cual, segun él,
tiene validez sistematica” (5).

No obstante la intencién manifiesta del autor de ofre-
cernos una “preceptiva” del concepto y de la agudeza,
a medida que avanzamos en la lectura de su obra nos
vamos encontrando mas bien con una larga cadena o
serie de casos de agudeza, sin que aparezcan con preci-
sién las reglas o artificio que se nos habian prometido.
De esta forma la Agudeza y Arte de Ingenio se convierte
en buena parte en antologia del ingenio, con una abun-
dante explicacién de las diversas clases de conceptos e
ingeniosas sutilezas. Los breves andlisis que de ellas hace
se convierten por otra parte en una breve critica descrip-
tiva. La normativa o artificio para su empleo lo tendra
que deducir por su cuenta el lector.

Divide Gracién su obra en dos tratados. El primero mu-
cho més extenso, ya que consta de 50 Discursos. En él
se hace un panegirico de la Agudeza, se establece su
naturaleza y se enumeran sus especies. Distingue en pri-
mer lugar, atendiendo al objeto, entre Agudeza de perspi-
cacia y de artificio. Sélo la segunda es objeto de estudio

(4) Discurso Il, pag. 6.
(5) E. R. Curtius, ob. cit., pag. 417.
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en la obra de Gracian. Aquélla, la de la perspicacia, es
propia del entendimiento especulativo, y se refiere a todas
las artes y las ciencias: va en busca de lo desconocido,
de la verdad, y por eso es més Gtil. La de artificio es méas
deleitable, y va en busca de la belleza.

La agudeza de artificio puede subdividirse a su vez en:
1) Agudeza de concepto “que consiste més en la sutileza
del pensar, que en las palabras”; 2) Agudeza verbal “que
consiste mas en las palabras”. A ellas habria que afadir
una tercera, la agudeza de accion.

Se puede hacer una division de la agudeza atendiendo
a su forma estructural, y asf tendremos: 1) Agudeza incom-
pleta o de artificio menor y 2) agudeza compuesta o de
artificio mayor que “consta de muchos. actos y partes
principales, si bien se unen en la normal y artificiosa tra-
bazén de un discurso”.

La agudeza incompleta se divide a su vez en géneros
y modos reducidos a cuatro como rafces, fuentes de con-
ceptuar. La primera es la correlacién y conveniencia de
un término a otro, y aqui entran las proporciones, impro-
porciones, semejanzas, paridades, alusiones, etc. La se-
gunda es la ponderacién juiciosa sutil, y a ésta se redu-
cen crisis, paradojas, exageraciones, sentencias, desem-
peiios, etc. La tercera es de raciocinacion, y a ésta perte-
necen los misterios, reparos, aliaciones, pruebas, etc. La
cuarta es de invencién, y comprende las ficciones, estra-
tagemas, invenciones en accién y dicho, etc.” (6). Todas
éstas estan tratadas a lo largo del tratado |.

En el segundo tratado se exponen la naturaleza y gé-
neros de la agudeza compuesta, en especial de la alego-
ria. Se desarrollan asimismo ideas sobre el estilo, para

(6) Discurso Ill, pag. 13.
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terminar con las cuatro causas de la agudeza: el ingenio,
que es la principal y causa eficiente; la materia, que es el
fundamento del discurrir y da pie a la sutileza, es su
causa material; la tercera causa es la ejemplar, la méas
facil y eficaz, y que actia por imitacién; finalmente la
cuarta es el arte, la mas moderna causa de la sutileza.
“Celebre la poesia la fuente de su monte, blasone la agu-
deza la fuente de su mente. Corone al juicio el arte de
prudencia lauree al ingenio el arte de agudeza. Si toda
ciencia, que atiende a perfeccionar actos del entendimien-
to, es noble, la que aspira a realzar el mas remontado y
sutil bien, merecera el renombre de sol de la inteligencia,
consorte del ingenio progenitora del concepto y agu-
deza” (7).

Esas son las palabras con que el autor pone fin a su
obra. En ellas vuelve a insistir en una distincién funda-
mental que hizo en el prélogo de la misma, la distincién
entre juicio e ingenio. "He destinado, escribe al lector”,
algunos de mis trabajos al juicio, y poco a el Arte de Pru-
dencia; éste dedico al Ingenio, la agudeza en arte, tedrica
flamante, que aunque se traslucen algunas de sus sutile-
zas en la Retdrica, aln no llegan a vislumbres: hijos huér-
fanos, que por no conocer su verdadera madre, se prohi-
jaban a la Elocuencia” (8). La obra a la que hace alusién
Gracian es la que lleva por titulo completo, Oracvio Ma-
nual y Arte de Prudencia, publicada por primera vez en
Lisboa el afio 1657. También en E/ Discreto de 1646 apa-
recen ya ambos conceptos de juicio e ingenio. Curtius se-
fala la importancia de esta distincién que ya los tedricos
espafioles del siglo XVI habian discutido ampliamente,
entre ellos Juan de Valdés. La funcién del juicio es esco-

(7) Discurso LXIlI, pag. 374.

(8) Obras Completas; Agudeza y Arte de Ingenio, "Al lector”,
pag. 59, ed. E. Correa, Madrid: Aguilar, 1944, Incomprensiblemente la
edicién de Ovejero omita esta Introduccién del autor.
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ger 10 mejor entre los hallazgos del ingenium y colocarlo
en lugar destacado y adecuado; los dos aspectos funda-
mentales del arte oratoria eran, pues, la “disposicion” y
la “ordenacion”; a la primera corresponde el “ingenio”,
a la segunda el “juicio” (9).

¢ Conocia Alexander POPE, cuando escribié su Essay
on Criticism hacia 1711, las ideas y la obra de Gracién?
Es una pregunta obvia y seria de gran interés el poder
tener una respuesta. Sabemos como ya en 1681 Paul
Ricout habia traducido el Criticén al inglés con el titulo
de The Critick, written originally in Spanist; by Lorenzo
Gracidan one of the best wits of Spain.

Sabemos también que E/ Orédcvulo Manual o Arte de
Prudencia 1o habia traducido al francés en 1684 Amelot
de 1a Houssaie con el titulo de L.’"Homme de cour, y que en
menos de un siglo la obra salid de las imprentas francesas
més de veinte veces. Al afio siguiente, 1685, se traduce ya
al inglés con el titulo de The Courtier's Manual Oracle.

Conocida es la influencia de Gracian sobre Addison
sobre todo en lo que al “gusto” literario se refiere. El
propio Addison le cita expresamente cuando escribe en
el N.° 409 de The Spectator el 19 de junio de 1712: “Gra-
cian very often recommends the fine taste as the utmost
perfection of an accomplished man”. Nos cuenta en segui-
da la anécdota de aquel conocido suyo que después de
probar diez clases distintas de té, podia distinguirlos por
el gusto sin ver su color; e incluso los distinguia si se
mezclaban dos y hasta tres tipos distintos. Algo asf le
ocurre al hombre que tiene el gusto literario. No sdélo
reconoce las bellezas e imperfecciones sino también las
formas distintas de pensar y de expresarse que tiene un

(9) E. R. Curtius, ob. cft., pag. 416.
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autor comparado con cualquier otro. Pasa luego a darnos
una definicién del gusto:

Taste Is that faculty of the soul which discerns the beau-
ties of an author with pleasure and the imperfections with
dislike (9).

Podia tener en su mente por ejemplo la maximo 48 de
El Oraculo Manual:

Hombre de buena eleccién. Lo més se vive de ella: su-
pone el buen gusto y el rectisimo dictamen; que no bastan
el estudio ni el Ingenio. No hay perfeccién donde no hay
delecto; dos ventajas inclusive por escoger lo mejor., Mu-
chos, de ingenio fecundo y sutil, de juicio acre, estudlosos
y noticiosos también en llegando al elegir se pierden; ca-
sanse siempre con lo peor, que parece que afectan el errar,
y asl éste es uno de los dotes méximos de arriba (11).

Nos consta asimismo que la Agudeza y Arte de Ingenio
estaba ya traducida al inglés en 1702 con el titulo de The
Art of Prudence: Or, a Companion for a Man of Sense,
y que en 1705 se hizo una segunda edicién de la obra.
Menos claras estan sin embargo las razones que pudiera
tener su traductor, John Savage, para cambiar el titulo y
formentar asl la confusién con la otra obra de Gracian.

Pope pudo efectivamente haber conocido a Gracian,
pero no lo dice expresamente; entre los diversos autores
que cita en su Essay tanto clasicos como contemporéneos
no aparece el nombre de Gracian. Pudieron tal vez lle-
garle indirectamente las ideas del autor espafiol sobre el
gusto, sobre el ingenio, sobre la agudeza. Pero la impre-
sién general que se desprende de! Essay on Criticism es

(10) Cit. en S. Elledge, ed., 718th Century Critical Essays, -2 vols.
Cornell University Press, 1961, vol. I, pédgs. 38-39.

(11) Ed. E. Ovejero, Madrid, 1930, pag. 23.
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de que el “man of sense” y el “art of prudence” imperan
‘'sobre la "agudeza” y “arte de ingenio” tal como apare-
cen en Agudeza y Arte de Ingenio. Si las ideas gracianas
hubieran penetrado en la obra de Pope serian mas bien
las de su Arte de Prudencia.

Dejando a un lado el problema de la posible relacién
entre Pope y Gracian, lo que aparece inmediatamente evi-
dente tras la lectura de los mismos es la coincidencia de
ambos por la insistencia en conceptos paralelos, agu-
deza - wit en especial.

Si como hizo Gracian una segunda edicion de su obra
hubiera hecho también Pope otra edicién de su Essay on
Criticism, después de una lectura reposada y suponiendo
gue hubiera tenido intencién de expresar .en el titulo las
ideas principales de su ensayo, muy probablemente le
hubiera tenido que dar por titulo algo parecido a éste:
Wit and the Art of Criticism: Judgements on Sense and
Nature. O este otro: Wit and Critic: Judgements on Sense,
Nature, and Art. Efectivamente esas son las palabras lite-
rarias que con méas frecuencia se repiten a lo largo de
los 748 versos del poema. La méas repetida es wit con 47
frecuencias. La sigue critic, 26 veces; si afiadimos algunos
de sus derivados como “criticism” y "“criticise” llegamos
a un total de 29. Judgement con “judging” y “judge” apa-
rece 26 veces. Sense 23, Nature 23 y art 12 veces, dos de
ellas con mayuscula. En cambio llama la atencidn la poca
frecuencia de las palabras correspondientes a “concepto”
e “ingenio” de Gracian. En Pope genius aparece 4 veces,
mas otra vez con mayuscula Genijus, Conceit aparece una
vez con maylscula (v. 289) y otra con mintscula en un
contexto negativo vile conceit (v. 320).

Es muy probable que Pope se propusiera, como indica
el titulo de su ensayo, escribir un tratado de critica lite-
raria como fin principal, pero su obra resulté ser funda-

44



mentalmente una especie de Ars Poetica siguiendo la cla-
sica orientacion de Horacio. Es en buena parte teoria
literaria, y mas critica normativa. Indirectamente hace asi-
mismo extractos perennes de critica descriptiva-normati-
va como aquellos lugares antologicos que se nos dan en
los versos 345, 347, 365 y siguientes. Como transmisor
y representante fiel de la tradicion neoclasica, Pope trata
de descubrir las reglas que gobiernan la estructura litera-
ria, la creacion literaria, y la correspondiente respuesta
del lector.

Distribuye el autor inglés su obra en tres partes. La pri-
mera es practicamente la Unica que trata del arte litera-
rio, mientras que en las otras dos se atiende principal-
mente a las buenas formas del critico. En 1a primera nos
presenta el tema fundamental de la naturaleza universal
como base de toda obra literaria y artistica. El arte es la
naturaleza aderezada, expresada siempre dentro del
molde de unas leyes. Los grandes maestros de la anti-
gliedad clasica no hicieron sino seguir esas leyes. Home-
ro las sigui6, y tras él el Estagirita no hizo sino extraerlas
de la obra homérica. Termina esta parte primera con un
consejo y llamamiento a sus contemporaneos para que
no se aparten de esas leyes si quieren compartir la gloria
de sus maestros.

En la segunda parte se ocupa de las causas comunes
de la mala critica. Causas a veces de orden moral que
perturban el juicio: el orgullo, el partidismo, la enemistad.
Otras veces son causas de origen psicol6gico: falta de
perspectiva que impide ver la obra en todo su conjunto,
un capricho personal, o la parcialidad de fijarse sélo en
las ideas —conceit—, o por el contrario atender tan sélo
a lo externo y formal, como la medida de los versos. Otras
veces el criterio Unico serd la moda con sus fluctuantes
caprichos y contradicciones, o por el contrario el critico
se constituye a veces en criterio tnico, en medida de todos
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los valores. En esta parte encontramos asimismo lo mejor
de la critica practica y descriptiva de Pope.

Por fin, la tercera parte, tras haber propuesto e! prin-
cipio de que hay que seguir la naturaleza para la conse-
cucién del arte, nos presenta el desarroilo histérico de
esta doctrina realizada a lo largo de los siglos por los
grandes criticos y poetas, Homero, Aristételes, Horacio,
Quintiliano, Longino, Erasmo, Vita, Boileau, Roscommon,
hasta llegar a William Walsh.

Ambos autores con sus obras, Agudeza y Arte de Inge-
nio y An Essay on Criticism, se proponen un fin comun:
descubrir las reglas del arte literario. Los dos consideran
fundamental para ello el andlisis de un concepto que
consideran de capital importancia, agudeza y wit, el estudio
de su naturaleza y la parte que le corresponde en la crea-
cién de la obra literaria. Los dos autores, Gracian y Pope,
recurren también al testimonio de la tradicién literaria:
el inglés pricipalmente recordando las teorias de los gran-
des tedricos, el espafiol proponiéndonos ejemplos saca-
dos de los grandes autores y de entre éstos fijandose con
especial preferencia en los espafoles “porque la agudeza
prevalece en ellos, asi como la erudicion en los franceses,
la elocuencia en los italianos y la invencién en los grie-
gos” (12). Estas son en términos generales las semejan-
zas entre los dos autores. Veamos cuales son en concreto
algunas de sus diferencias més destacadas.

(12) Agudeza y Arte de Ingenio, “Al lector”; Obras Completas,
Madrid, 1944, pég. 60.
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AGUDEZA DE GRACIAN Y WIT DE POPE

Los conceptos de Agudeza en la obra de Gracian y de
Wit en la de Pope son fundamentales para interpretar y
para hacer un andlisis de la teoria literaria de ambos
autores. Los dos vocablos pueden en si tener una equi-
valencia de significado. ¢Se dard esta equivalencia en
los dos autores que nos ocupan? ;O tal vez encontrare-
mos una divergencia fundamental en su interpretaciéon?
En este caso, jcuéles son las causas probables de tal di-
vergencia y las consecuencias de la misma? Estos son
alguno de los problemas que trataremos de resolver en
las paginas que siguen.

a) Gracian.

La palabra AGUDEZA, quintaesencia de la obra de
GRACIAN, puede tener varios significados. El Diccionario
de la Real Academia entre las principales acepciones se-
fiala las cinco siguientes: 1) Sutileza del corte o punta de
arma. Las cuatro siguientes son figurativas: 2) Viveza del
dolor. 3) Perspicacia en la vista, oido, olfato. 4) Perspica-
cia o viveza de ingenio. 5) Dicho agudo.

El mismo diccionario en la descripcién de la palabra
concepto nos ofrece cuatro acepciones principales: 1) An-
tiguamente equivalia a conceptuoso. 2) Idea que concibe
o forma el entendimiento. 3) Pensamiento expresado con
palabras. 4) Sentencia, agudeza, dicho ingenioso.

En lo que a ingenio se refiere recoge asimismo otras
acepciones del vocablo: 1) Facultad en el hombre para
discurrir o inventar con prontitud y facilidad. 2) Sujeto
dotado de esta facultad. 3) Intuicion, entendimiento, facul-
tades poéticas y creadoras. 4) Industria, mafa, artificio
para conseguir lo que se desea.
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Si nos preguntamos a cudl de los significados corres-
ponden las palabras agudeza e ingenio en el titulo de la
obra de Gracian Agudeza y Arte de Ingenio, parece que
la segunda, es decir ingenio, no presenta mayor dificultad.
Bien la acepcion primera, facultad de discurrir con pron-
titud, o la tercera que es en realidad una concretizacion
de la primera, la facultad de discurrir e inventar con refe-
rencia especifica a la creaciéon poética. En consecuencia
la tercera parece la méas aceptable.

Mayor problema presenta la palabra agudeza. {Hemos
de leer Agudeza y Arte / de Ingenio, o bien Agudeza / y
Arte de Ingenio? En el primer caso estariamos usando la
acepcion cuarta, y equivaldria a “Perspicacia y Arte de
Ingenio”, es decir, "“Perspicacia del Ingenio y Arte del
mismo”. En el segundo caso usariamos el significado
quinto, y vendria a decir “Dicho agudo y Arte de Ingenio”,
o lo que es lo mismo, “arte que ha de tener el ingenio en
el uso adecuado de las agudezas o conceptos agudos”.
En este caso llegariamos a la conclusion de que agudeza
equivale a concepto agudo, es decir, el producto de la
agudeza como facultad o potencia del ingenio. En este
caso coincidiria la acepcion quinta de agudeza con la
cuarta de concepto. Esta segunda lectura parece, efecti-
vamente, la mas conforme con el texto. Aunque a lo largo
del mismo se use también alguna vez el vocablo agudeza
en la acepcion cuarta, la quinta es la mas frecuente.

Ya en las primeras lineas del Discurso | se toma en
este sentido cuando se la presenta en esta serie paradig-
mética: silogismo, tropo, agudeza. Asimismo usa el autor
los términos agudeza y concepto como sin6nimos en uno
de los primeros parrafos en que se pone de manifiesto
la necesidad de un arte del ingenio para que sepa dar
variedad a su producto, la agudeza conceptuosa, y asi
conseguir la belleza:
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Censliranse en los mas ingeniosos escritores las agude-
zas, antes por unas, que por Unicas, ¥y homogéneos sus
conceptos: o todos crisis, o todos reparos; correlaciones, o
equivocaciones; y es que falta el arte, por mas que exceda
el ingenio, y con ella la variedad, gran madre de la belleza.
Es la agudeza pasto del alma (13).

Unas lineas més adelante repite la Ultima idea del pa-
rrafo anterior: "Es la sutileza alimento del espiritu... Ha-
llanse gustos tan cebados en la delicadeza, tan hechos a
las delicias del concepto, que no pasan otro que sutile-
zas”. Entre los actos de la mente reina el concepto, y
entre sus objetos triunfa la agudeza. No se refiere, pues,
Gracian a la agudeza como perspicacia o cualidad del
ingenio, sino como producto del mismo. La agudeza pro-
cede del ingenio como del sol nacen los rayos:

Entendimiento sin agudeza, ni conceptos, es sol sin luz,
sin rayos, y cuantos brillan en las celestes lumbreras son
materiales con los del ingenio (14).

Establecido el hecho de que la agudeza a la que Gra-
cidn se refiere no es la facultad intelectual como causa
eficiente, sino el efecto de la misma, la agudeza como
dicho agudo, como concepto ingenioso, el problema que
se plantea es ahora analizar su esencia. De ahi que nos
diga el autor en el Discurso Il que la agudeza es una de
esas cosas, como la luz, mas faciles de percibir que de
definir. Pero ni siquiera el percibirla es cosa facil, y mu-
cho menos el produciria.

Si el percibir la agudeza acredita de &guila, el producir-
la empefiar4 al angel (15).

(13) Discurso |, pég. 2.
(14) I, péag. 3.
(15) Il, pag. 4.
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Por eso antes de intentar su definicién comienza el
autor por describirla. Es algo, en primer lugar, intelectual.
Como los ojos perciben la hermosura, y los oidos la armo-
nia de los sonidos, asi el entendimiento capta e! concepto.
Pero ni todos los sonidos son musica ni todos los concep-
tos ingeniosos sutileza. El sentido percibe la belleza cuan-
do se da entre él y el objeto “una agradable simpatia y
una gran conformidad”. Del mismo modo ha de existir
esta conformidad o simpatia entre el concepto y el enten-
dimiento, entre la agudeza y el ingenio. Esta conformidad
entre los conceptos y el ingenio se ha de fundar:

en alguna perfeccién, en algun sutilisimo artificio, que es la
causa radical de que se conforme a la agudeza, y desdiga
tanto del entendimiento su contraria (16).

Toda potencia intelectual, sigue argumentando Gra-
cian, cuando percibe su objeto lo hace a través de un
artificio; si percibe la belleza lo hace a través de la pro-
porcién visible de sus partes. El entendimiento hace un
silogismo mediante la conexién de términos; para eso es
la dialéctica. El arte de la retérica hace lo mismo con el
ornato de las palabras. “"De aqui se saca con evidencia,
que el concepto, que la agudeza, consiste también en arti-
ficio, y el superlativo de todos” (17).

Pero la agudeza de ingenio parece suponer algo més
gue un mero conocimiento intelectual. Aqui es donde
entra Gracian en el nlcleo de la cuestion. En la constitu-
cion esencial del elemento artistico y estético de la agu-
deza no entra tan sdlo la Iégica del juicio. EI juicio inte-
lectual capacita para descubrir la verdad, pero no la be-
lleza. Para eso necesitamos el ingenio:

(16) [l, pag. 5.
(17) I, pag. 6.
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No se contenta el ingenio-con sola la verdad, como el
juicio, sino que aspira a la hermosura (18).

Al ingenio le corresponde la funcién de unir entre si
los “extremos cognoscibles” y “el correlato, que es realce
de sutileza para uno y es lastre para otro”. Y nos propone
un ejemplo tomado de Ovidio que de la blanca y muy apre-
ciada piedra Onix dice “Oh nix, flamma meal”. Nieve ¥y
fuego reunidos en “donosa invencién”.

Consiste, pues, este artificio conceptuoso, en una pri-
morosa concordancia, en una armoénica correlacion entre
dos o tres cognoscibles extremos, expresada por un acto
del entendimiento (19).

El ingenio afade, pues, a la verdad del juicio, la belle-
za ¥ hermosura. Sigue al parecer siendo un acto intelec-
tual, pero no mediante la operacion del juicio. Asi lo dice
expresamente un poco mas adelante, “es un acto del en-
tendimiento, que exprime la correspondencia que se halla
entre los objetos”. Como primer ejemplo nos propone el
famoso soneto de Gdngora a la rosa que comienza “Ayer
naciste y morirds mafiana”, y termina con aquel verso
“que anticipas tu ser para la muerte”. Es un acto intelec-
tual, pero a la vez de una naturaleza distinta o incluso
superior a la del puro juicio intelectual.

¢{En qué consiste con precision para Gracian esta acti-
vidad del entendimiento? Y ¢cémo se distingue de la acti-
vidad puramente Idgica y comparativa? O la que es lo
mismo, ¢en qué se distingue el ingenio del entendimiento?
Es ésta una pregunta que se han planteado muchos criti-
cos Yy estudiosos de la obra de Gracian. T. E. May reco-
nocia ya en 1948 la dificultad de contestarla: “The theory
of wit attempted by Gracian in his Agudeza y Arte de In-

© (8 1, p. 6
(19) 1I, pag. 7.

51



genio is not easy to understand” (20). Y explica luego el
concepto gracianesco partiendo de una construccién 16-
gica fundada en un tropo. Cita Gracian aquellos dos ver-
sos del poeta valenciano a propésito de la negacion de
Pedro:

¢No -habla de cantar el gallo
viendo tan grande gallina?

El tropo gallina = persona cobarde seria el tropo ordi-
nario que da origen al ingenioso concepto. Este se pro-
ducira “by the continuation of the logical processes begun,
or even only implied, by ordinary trope” (21).

El concepto, concluye May, es una experiencia. El ele-
mento de dificultad tiene dos aspectos, el intelectual y el
afectivo. Su resolucién requiere una intuicién de algtn
orden superior no analizado que abarca todo, y que se
podria representar asi:

B gallina (tropo)

C""-.-.
gallo ~
= A Pedro

La linea punteada (...) representaria el elemento de di-
ficultad, es decir, la relacioén entre Pedro y gallo. Algo se-
mejante ocurre con el célebre aforismo teresiano: “Muero
porque no muero”:

C No muero

—

A=fiiero (tropo = sufro)

(20) T. E. May, "An Interpretation of Gracidn's 'Agudeza y Arte
de Ingenio'”, Hispanic Review, XVl (1948), 275-300.
(21) Ibid., pag. 276.
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Francisco Yndurain, citando a Vladimir Jankélevitch,
nos habla también de un algo desconocido. “Henos aqui,
escribe ante un ’no sé qué’, abierto a una terra incognita
de valores estéticos”. Y concluye su estudio con la duda
sobre si el escritor aragongs no sufriria el espejismo de la
falacia retérica. Siguiendo en algin modo la linea que
apunta Bacon en el Libro | de su Advancement of Learn-
ing: el que escribe prefiere ser mas bien crefdo que exa-
minado, y el que lee prefiere la satisfaccion de no dudar
a la inquietud de no errar; “glory making the author not to
lay open his weakness, and sloth making the disciple not
to know his strength” (22),

Personalmente creemos que puede estar mas cerca de
Gracian la explicacién que ofrece otro filésofo también
inglés, Locke, cuando habla de la distinciéon entre la razén
y el ingenio, entre el juicio y la imaginacién. La asociacion
de ideas de la imaginacién elaborada por la experiencia
frente a la cuidadosa separacion que de ellas hace el jui-
cio podria ser la clave:

And hence, perhaps, may be given some reason of that
common observation that men who have a great deal of
wit and prompt memories have not always the clearest judge-
ment or deepest reason. For wit lying most in the assem-
blage of ideas, and putting those together with quickness
and variety wherein can be found any reresemblance or
congruity, thereby to make up pleasant pictures and agree-
able visions in the fancy; judgement, on the contrary, lies

(22) F. Yndurain, “Gracian, un estilo”, en Homenaje a Gracién,
Institucién Fernando el Catdlico, Zaragoza, 1958, péags. 163-188.

Cf. también, E. Sarmiento, “Gracidn’s 'Agudeza y Arte de Ingenio’ ",
Modern Language Review, XXVII (1932), 280-292 y 420-429.

“Clasificacién de algunos pasajes capitales para la estética de
Baltasar Gracian”, Bulletin Hispanique, XXXVII (1935), 34 y ss.

S. Gill Gaya, "Agudeza, modismos y lugares comunes”, en Home-
naje a Gracian, pags. 89-97.

F. Maldonado de Guevara, “Del 'ingenium’ de Cervantes al de
Gracian”, en Anales cervantinos, VI, 1958.
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quite on the other side, in separating carefully one from
another ideas wherein can be found the least difference,
thereby to avold being mislead by similitude, and by affinity
to take one thing for another. This is a way of proceeding
quite contrary to metaphor and allusion, wherein, for the
most part, lies that entertainment and pleasantry of wit
which strikes so lively, and is therefore so acceptable to
all people (23).

Es de notar que el propio Gracian en el ultimo de sus
Discursos se inclina por un Iimite no racional al que llega
el ingenio en la creacién de sus conceptos y agudezas.
Recuerda, citando a Séneca, que todo ingenio grande tiene
un grado de demencia, para afiadir:

Suele estar de dia, y tener vez, de-modo que €l mismo
se desconoce; altérase con las extrinsecas y aln materiales
impresiones; vive a los confines del afecto, a la raya de
la voluntad y es mal avecindado el de las pasiones (24).

Parece como si estuviera sugiriendo una teoria del
entendimiento en que hay que distinguir claramente entre
el juicio especulativo-préactico y la apreciacién de lo bello,
el juicio estético. Una teoria préxima al esquema de Kant.
Para el aleman el hombre tiene tres facultades: a) La sen-
sibilidad por la que percibimos el fendmeno. “Hasta el
vulgar gusto, escribe Gracian (ll, pag. 6), halla combina-
cién entre picante y suave, lo dulce y lo agrio”. b) El
entendimiento que al encuadrar los fendmenos en sus ca-
tegorias forma los juicios. ¢) La razén cuya forma propia
son las ideas, tedricas y practicas. Junto a la razén pura
y la razén préactica hay que poner el Juicio, con mayuscula.
A él pertenece el juicio estético; ajeno a lo cognoscitivo
y a lo til se encuentra en la esfera del sentimiento. Mas

(23) Locke, Human Understanding, 11, Xl, 2.
(24) LXIIl, pag. 371.
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que de comprensién de lo bello, habra que hablar del sen-
timiento de lo bello, “vive en los confines del afecto, a la
raya de la voluntad”, como nos decia Gracian.

Una clasificacion similar habla hecho ya Tomas de
Aquino, en otro contexto, cuando distinguia entre enten-
dimiento natural, especulativo y afectivo (S. T. 1.2 p., q. 64,
art. 1-2).

Como intelectualismo en literatura, interpreta en cam-
bio M. Casella, el conceptismo de Gracian. La agudeza es
el respaldo de la inteligencia, el ingenio natural que en-
trevé semejanzas y diferencias instituyendo analogias
entre cosas semejantes. El espiritu se sirve de conceptos
equivocados, propios para algo determinado, y los tras-
fiere a otros sujetos analdgicamente. Estamos ante una
poética de la analogia, y el “conceptismo” de Gracian se-
ria una estilistica propia del ingenio humano en su cons-
tante espiritualizacién del lenguaje (25).

Por su parte A. A. Parker hablando sobre el concep-
tismo de Quevedo, sefiala esta misma relacion intelectual
entre ideas y objetos remotos como la esencia del con-
cepto. Relaciones “ficticias y arbitrarias” se las puede lla-
mar. El abismo entre los términos de la comparacion se
salva mediante un salto del ingenio, y esto es lo que dife-
rencia al concepto de la metafora normal. Los antiguos tra-
tados de retdrica llamaban a esta metéafora violenta cata-
chresis. El efecto que debe producir un concepto bien
ideado es comparable al reldmpago en una tempestad
nocturna: ilumina con repentina brillantez los objetos que
la oscuridad no dejaba distinguir. Estos conceptos no
son alarde de una imaginaciéon desbordante, sino elemen-

(25) M. Casella, "Agudeza y Arte de Ingenio”, en Gonzélez Porto-
Bompiani, Diccionario Literario, Barcelona: Montaner y Simén, S. A,
1959, Tomo |Il, pégs. 76-77.
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tos esenciales en la reconstruccién ideal y valorizacién de
10 que el poeta habla experimentado. Es la tensién barro-
ca consistente en entregarse plenamente a la experiencia
de la vida con la totalidad del ser, con los sentidos, pasio-
nes, inteligencia y juicio moral. Sin oposicién entre la
emocion poética y el intelectualismo. El poeta ‘concep-
tista, como decia T. S. Eliot de los metafisicos, siente lo
que sabe, siente lo que piensa y piensa lo que siente. La
base de los conceptos esta en la metafora violenta, o en la
alegoria. Cuanto mas inesperada sea la analogia o cuanto
mas imposible parezca, tanto mas agudo seré el concepto.
Entonces nos sacude y nos hace detenernos para pensar.
La poesia conceptista no halaga la superficie de la emo-
cion; sino que dirigiéndose directamente a la inteligencia,
penetra en las zonas profundas de nuestro ser, y para des-
cubrirlas es necesario, y muy provechoso, ponderar muy
detenidamente el contenido (26).

La conexion esencial entre agudeza conceptual y me-
tafora es ciertamente la base de donde parte Gracidn en
su teoria estética sobre el concepto. Bien expresamente
lo hace notar cuando escribe:

Son los tropos y figuras retéricas materia, y como fun-
damento_para que sobre ellos levante sus primores la agu-
deza, y lo que la retérica tiene por formalidad, esta nuestra
arte por materia sobre que echa el esmalte de su artificio.
(XX, pag. 126).

Y en el Discurso L, en el que habla de otras muchas
diferencias de conceptos, afirma de nuevo taxativamente
que “la agudeza tiene por materia, y por fundamento
muchas de las figuras retéricas: pero dales la forma vy
realce del concepto” (p. 297).

{(26) A. A. Parker, “La 'agudeza’ en algunos sonetos de Quevedo.
Contribucién al estudio del conceptismo”, en Estudios dedicados a
Menéndez Pidal, ll, Madrid, 1952, pags. 345-360.
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Esta conexion que establece Gracian entre la agudeza
y las figuras retéricas, y muy probablemente toda su teo-
rfa en torno a la naturaleza del concepto, nos parece bas-
tante claro que la toma fundamentaimente del Estagirita.

Tras exponer ARISTOTELES ampliamente el concepto
y especies de la metafora en su tratado Sobre Poética
(21-22), vuelve sobre el mismo tema en el Libro lll de la
Retdrica. La metéfora da vida al lenguaje, y es la marca
del genio ya que no puede aprenderse de otro:

Y claridad y agrado y giro extrafio los presta especial-
mente la Metéfora, y ésta no se puede tomar de otro. Es
preciso decir los epitetos y metaforas bien aproplados, lo
cual se logrard por la analoglfa, porque puestos juntos los
contrarios es como resaltan mads (27).

Nos indica asimismo cémo las metaforas hay que sa-
carlas de “cosas hermosas, o por el sonido o por la signi-
ficacion, o para la vista o alglin otro sentido”. Asi estara
mucho mejor decir Aurora de los rosados dedos que de
dedos colorados.

Pasa luego en el apartado 10 del mismo Libro Il a
analizar los dichos ingeniosos y elegantes, y que por ello
son estimados y celebrados, las agudezas en el len-
guaje gracianesco. La palabra que utiliza Aristételes es
ta astefa que, como explican Cope-Sandys, necesitaria
hoy seis palabras inglesas para expresar todo su signifi-
cado: “lively, pointed, sprightly, witty, facecious, clever”.
Los puede hacer el que es de buen natural o el que se ha
ejercitado. El proceso por el que llegamos a ellos es el
siguiente:

(27) Aristoteles, Retdrica, ed. bilingile y trad. de A. Tovar, Madrid:
LE.P., 1953, lll, 2, 1405 a, 8-12.
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Aprender facilmente es por naturaleza agradable a to-
tos; los nombres significan algo, de manera que aquellos
nombres que nos procuran una ensefianza son los mas
agradables. Mas las palabras inusitadas o glosas las des-
conocemos, las palabras propias las sabemos ya, y es la
metéfora la que nos ensefia especialmente, porque cuando
se llama a la vejez paja se da una ensefianza y una nocién
por el género, pues una y otra cosa han perdido la flor.
Producen también las imagenes de los poetas el mismo
efecto, por lo que si se aplican bien, resulta un estilo ele-
gante...

Estos entimemas no han de ser obvios (en los que no
hay nada ya que buscar), ni han de quedar desconocidos
después de dichos; han de dar conocimiento al momento,
o que la comprensién se retrase poco; resulta pues como una
ensefianza... Agradan si se dicen con términos opuestos,
por ejemplo, en “Y la paz comun para los demds, la creen
una guerra contra sus intereses particulares”, se contrapone
la guerra a la paz... También agrada s| presenta ante los
ojos el objeto: porque es preciso ver méas bien las cosas
que se hacen que lo futuro. Es preciso por consiguiente,
buscar estas tres cosas: metafora, antitesls, eficacia (28).

Cita Aristételes como ejemplo de agudeza antitética el
epitafio a los héroes de Salamina: “Justo es que sobre la
tumba de los que murieron en Salamina se cortase el
cabello en duelo la Hélade, porque con la virtud de aque-
llos habia sido sepultada juntamente la libertad”. Si hu-
biera dicho que era justo llorar porque habia sido sepul-
tada juntamente la virtud, seria metafora y el objeto es-
taba puesto ante los ojos, es decir, en accién, pero lo de
“con la virtud la libertad” contiene cierta antitesis, que
afiade nuevo interés a la metafora (1411 a, 32 ss).

Poner ante los ojos es lo mismo que representarlo en
accién, con lo que se aumenta la eficacia de la metéfora.

(28) I, 10, 1410 b, 10-36.
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Decir por ejemplo que “un hombre honrado es un cua-
drado, es una metéfora, porque ambos son perfectos, pero
no indica una accién en marcha”. Si la indica, en cambio,
si decimos con Homero que “la punta penetrd furiosa en
el pecho” (lliada, XV, 542). En este caso por hablar de
seres vivos parece que estan en accion, pues estar furio-
so es una accion (1412 a, 1-4),

Siguiendo en la investigacion de la metafora sefiala el
Estagirita como es preciso sacar la metafora de cosas
proplas pero no obvias. Porque el contemplar lo seme-
jante aun en lo que se diferencia mucho es propio del
sagaz. Y propone el ejemplo de Arquistas: Es o mismo un
arbitro y un altar, porque en ambos busca refugio el que
ha sufrido injusticia (1412 a, 10-15).

La elegancia de la metafora se debe en buena parte a
“un engafio, porque resulta mas claro el aprender que
es lo contrario, y parece que el alma dice: ’'jCuén verdad
es! Mas yo me equivocaba' . Del mismo modo los apoteg-
mas elegantes lo son porque expresan lo que no dicen,
como el de Estesicoro de que las cigarras les cantaran
desde el suelo. (Las cigarras cantan desde el suelo donde
ya no hay arboles, es decir, donde éstos han sido des-
truidos por el enemigo). Asimismo los enigmas bien he-
chos son agradables, porque son una ensefianza y se
dicen como metafora. Esto sucede cuando se da una
novedad inesperada, algo distinto de la opinién que antes
se tenfa. Algo similar ocurre con los juegos de palabras,
en los que ambos sentidos han de quedar expresados de
manera conveniente. Esto ocurre también con los dichos
ingeniosos, asteia. En todos estos casos, si se trata
de modo adecuado al nombre, el equivoco o la metéafora,
entonces es cuando resulta bien. Ejemplo es el dicho de
Anaxéndrides:

“Bello es morir antes de haber hecho nada que me-
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rezca la muerte”. El dicho equivale por igual a decir es
digno de morir no siendo digno de morir, o digno de morir
no siendo digno de la muerte, o no habiendo hecho cosas
que merezcan la muerte. La forma de diccién es la misma,
pero “cuanto con menos palabras y mas contrapuestas se
diga, tanto més celebrado es. l.a causa es la ensefianza
por la contraposicion lo es mds, y por ser en breve se-
logra mas deprisa”. No seria en cambio elegante decir
“es preciso morir sin haber cometido faita”. En conse-
cuencia, cuantas mas cualidades contenga —metafora, an-
titesis, parisosis, accion en marcha—, tanto méas elegante
sera (1412 a, 15 - 1412 b, 33).

También las imagenes participan de la naturaleza de
la metafora, porque siempre se dicen a partir de dos tér-
minos. Los proverbios, a su vez, son metaforas que van
de especie en especie; como si alguien lleva a otro a su
casa con la esperanza de sacar algun bien y recibe dafio,
se dice “como el de Carpatos a la liebre”. Alude el pro-
verbio al caso de un habitante de la isla de Céarpatos que
introdujo alli 1a liebre, y éstas devastaron luego la isla. De
igual forma las hipérboles bien celebradas son metaforas;
por ejemplo si decimos de alguien que esta acardenalado:
“Creerfais que era un cestillo de moras”, porque el car-
denal es de color morado, y por la cantidad hay exagera-
cién (1412 b, 34 - 1413 a, 20).

La causa de lo agradable y elegante que encontramos
en el lenguaje figurativo de las metaforas, dichos ingenio-
sos, enigmas, imégenes, proverbios, hipérboles, y demas
figuras retéricas se encuentra pues, segln el sentir de
Aristételes, en el descubrimiento de algo nuevo, no obvia-
mente sino mediante algo que parece un engafio, una
contradiccion, un equivoco, mediante Ia sorpresa, la con-
traposicion de ideas, o la condensacién de pensamiento.
Mediante una especie de juego que convierte el ejercicio
mental de aprender en un arte del pensar y del decir. La
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dificultad primera hace que el descubrimiento posterior
sea mas luminoso y por lo mismo mas apreciado, ta astefa
kai ta ettdokimolinta,

Las lineas fundamentales de la Agudeza y Arte de In-
genio de Gracian discurren indudablemente paralelas a
las de Aristoteles. El autor espafiol amplia con ejemplos
abundantes y nuevas subdivisiones el esquema fundamen-
tal del filésofo-retérico helénico, pero es obvio que mu-
chas de las paginas de su obra rezuman ideas aristotéli-
cas en abundancia. Veamos algunos casos.

Si para Aristoteles la analogia era el fundamento de
toda metafora y epiteto, no lo es menos para Gracian:

La semajanza es origen de una inmensidad conceptuosa,
tercer principio de agudeza sin limite, porque de ella ma-
nan los similes conceptusos, y disimiles, metéforas, alego-
rias, metamorfosis, apodos, y otras innumerables diferencias
de sutileza, como se Iran llustrando (IX, pag. 54).

Asi como el Estagirita nos decia que las metaforas
habia que sacarlas de cosas hermosas y no obvias, tam-
bién el autor espafiol advierte que no cualquier seme-
janza basta para la obra artistica:

No cualquiera semejanza (en opinién de muchos) contie-
ne en sl sutileza, ni pasa por concepto, sino aquellas qua
incluyen alguna otra formalidad de misterio, contrarledad,
correspondencia, improporcién, sentencla, etc. Estas (dicen)
son objeto de este arte, incluyen, a méas del artificio retérico,
el conceptuoso, sin el cual no serian mas que tropos, o
figuras sin alma de sutileza (X, pag. 63).

Para Aristoteles los entimemas que agradan son los
no obvios, si se dicen con términos opuestos, si obstaculi-
zan el camino obvio y evidente de la l6gica. Del mismo
modo entre los elementos que hacen valiosa la agudeza
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gracianesca estd en primer lugar todo aquello que sea
“misterioso”, “dificil” o “escondido”, pues su descubri-
miento hace més gustosa la noticia:

Mucho promete el hombre; pero no corresponde la rea-
lidad de su perfeccién; quien dice misterio dice prefiez,
verdad escondida y recéndita, y toda noticia que cuesta, es
méas estimada y gustosa (VI, pag. 34).

Cuanto mas escondida la razon, y que cuesta mas, hace
mas estimado el concepto, despiértase con el reparo la
atencién, solicitase luego la curiosidad, luego lo exquisito
de la solucibn desempeiia sazonadamente el misterio
(ib., pag. 39-40).

Sobre todo, cuando la semejanza va realzada con el
misterio, y se le da salida con una grave y sentenciosa
ponderacién, es el triunfo de esta agudeza (XIl, pag. 76).

Uno de los muchos ejemplos que propone para anali-

zar el valor estético de la ponderaciéon misteriosa esta
tomado de Ovidio. Examiné el poeta la razoén por la que al
sol se le solia ofrecer en sacrificio un veloz caballo, y dio
la respuesta de que al Dios de la ligereza no se le habian
de sacrificar animales lentos y tardos, con estas ingenio-
sas palabras: “Ne celeri fieret victima tarda Deo” (VI,

p. 34).

También lo “dificil” puede contribuir a la belleza del

concepto:
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La verdad, cuanto mas dificultosa, es mas agradable, y
el conocimiento que cuesta, es mas estimado. Son noticias
pleiteadas que se consiguen con més curiosidad y se lo-
gran con mas fruicién que las pacificas. Aqui funda sus
vencimientos el discurso, y sus trofeos el ingenlo (VII, pag. 42).

Cuanto mayor es la razén de la dificultad, y mas la ra-
z6n del reparo, sale mas la semejanza en la solucién
(X, pag. 70).



Alcanzan mucho de artificio estas paridades, que se
mezclan con la dificultad, porque se dobla entonces la
sutileza (XIV, péag. 92).

Pues en todas artes, y clencias (que fue universal) afectd
siempre lo méas dificultoso (XIX, pag. 122).

La dificultad del reparo hace mas ingenioso el encare-
cimiento con que se le da salida (XX, pag. 131).

Lo “escondido” es otro elemento que contribuye asi-
mismo a realzar el atractivo de la agudeza:

Cuanto mas escondida la razén, y que cuesta mas, hace
méds estimado el concepto, despiértase con el reparo la
atencién, solicitase la curiosidad, luego lo exquisito dez
la solucién desempefia sazonadamente el misterio (VI,
péags. 39-40)

Cuanto méas recéndita la razén del desempefio, es méas
bien recibida por erudita, y que arguye la gran perspicacia
del ingenio (VIll, pag. 52).

Si para Aristételes era la antitesis uno de los compo-
nentes mas notables de los dichos ingeniosos y elegantes,
no lo es menos para Gracian. La funcién de la oposicion
antitética en la constituciéon de las agudezas es uno de
los temas més constantes en su obra:

Cominmente se suele mezclar en la paridad algo de
antitesis y oposicién, que hace el careo mas gracioso;
vanse entretegiendo la conformidad y contrariedad, y hacen
una labor muy conceptuosa (XIV, pag. 93).

Y cita como ejemplo la bella composicién de Fray Luis
de Le6n en la que contrapone a la Virgen, “la mujer ves-
tida del sol” (Apoc. Xll, 1) con su Hijo Dios, “vestido de
nieve” en el Tabor (Mf. XVII, 2), y que comienza:
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“Del sol ardiente, y la nieve fria,
juntdndose la luz y la blancura,
ha resultado en Cristo y en Maria,
una admirable, ya nueva hermosura;
porque del sol, la Virgen se vestia,
slenda como la nieve blanca, y pura,
y el Hijo, aunque era sol, muy encendido
sacd de nieve pura su vestido.

El concepto antitético tiene asimismo un gran valor en
la constitucion de criticas tanto irénicas como juiciosas
sobre las debilidades humanas. Por eso escribe Gracian:

Ayuda a la desproporcion de los opuestos extremos la
antitesis, que fue siempre la hermosura del decir (XXVII,
pag. 183).

Y como ejemplo de artificiosa antitesis nos propone
un soneto de Lope de Vega dedicado a la mujer, cuyo pri-
mer cuarteto es como sigue:

Es la mujer, del hombre lo més bueno,
es la mujer, del hombre lo mas malo,
su vida suele ser, y su regalo,
su muerte suele ser, y su veneno.

El equivoco era otra de las figuras contempladas por
Aristoteles. Gracian ve también en él una nueva fuente de
arte conceptista en especial cuando colabora con la anti-
tesis a producir el efecto pretendido:

Consiste su artificio en transformar el objeto, y conver-
tirselo en lo contrario de lo que parece; obra grave la in-
ventiva, y una pronta tropelfa del ingenio...

Es mas fundada la transformacién, cuando el término
transformado tiene algo de equivocacién con el otro en que
se transforma, y estd como a dos luces, dos vertlentes; asi
César en Africa cayé en tierra al saltar del bajel, pero co-
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rrigié pronto el agliero, y dijo: Teneo te Africa. No he caldo,
sino que he tomado posesién; equivoco el caer con el abra-
zarse con la tierra; y alli est4 el punto de esta sutileza (XVI,
pag. 108).

O aquel otro que convirtiendo en risa un afectado
llanto dijo: Rio de las l4dgrimas que lloro. Debajo la pala-
bra Rio exprimi6 a dos lances, que era tanto su llanto, que
se podia hacer un rio, y que era tan poco el sentimiento,
que era risa (ib., p. 110-111).

La primorosa equivocacién es como una palabra de dos
cortes, y un signficar a dos luces. Consiste su artificio en
usar de alguna palabra que tenga dos significaciones; de
modo que deje en duda lo que quiso decir...

Es doble la sutileza, si se repite dos veces la palabra
equivoca, exprimiendo en la una la signififcacién, y la otra
en la otra; asi dijo uno, tan breve como ingenioso:

El marqués y su mujer,
contentos quedan los dos;
ella se fue a ver a Dios,
y a él le vino Dios a ver.

(XXXIIl, pags. 216-217)

Un efecto similar al equivoco produce la retorsién
pronta de lo dicho, por correspondencia de alguna cir-
cunstancia especial. “Asi diciendo un tuerto a un corco-
vado que era bien inclinado, respondié: Eso es mirarme
con buenos ojos” (XVIII, p. 114).

No podia olvidar tampoco Gracian la hipérbole que ci-
taba Aristételes, como un importante constituyente de la
agudeza. Las demés agudezas, anota el aragonés, dicen
lo que es, ésta lo que pudiera ser, ensalzando el objeto.
Y nos propone un ejemplo tomado de Gongora:
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Al pie de una corrlente,
lloraba Galatea,
de sus divinos ojos,
por lagrimas estrellas,
(XIX, pag. 121).

Otro ejemplo lo toma de Marcial. Retrasaba César su
entrada triunfal en Roma hasta que se hiciese de dia,
para que fuese mas festiva. Le dice Marcial que no se
preocupe ya que lo esclarecido de sus hazafias haran de
la noche dia:

Jam Caesar vel nocte veni, sint astra licebit,
non deerit populo, te veniente, dies.

(fb., 125).

Para que la hipérbole llegue a considerarse concepto
exigen algunos, nos advierte Gracian en el Discurso XX,
el picante de la agudeza viva y verdadera, o una circuns-
tancial especial. Como aquel de D. Luis de Goéngora al
hermoso mancebo que sale cuando se esperaba la aurora
o el sol:

Los pajaros la saludaban,
porque piensan, y es asi,
que el sol, que nace en Oriente,
vuelve otra vez a salir.

(pag. 129)

El valor de la hipérbole se acrecienta si se afiade la
disparidad como sumo artificio, por ser igual en los extre-
mos. Y vuelve a recurrir a Gongora:

Serénense tus ojos,
y mas perlas no den,
porque al Sol le estd mal
lo que a la Aurora bien.
(XXXVI, pag. 241)
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La proporcién o la disparidad puede darse no sélo
entre dos extremos, sino entre tres o cuatro, como ocurre
en esta composicion del mismo poeta granadino cantando
a Granada:

La hermosura de Granada,
cuyo pie da al campo flores,
cristal su mano al Genil
y al clelo sus ojos Soles.
(L, pag. 298)

También recuerda Gracian la paranomasia, aunque
“sea el mas popular y facil de los conceptos”. Como ejem-
plo nos presenta aquel epigrama dedicado a la reina de
Espafia. Si se encontrase en un concurso de belleza con
las diosas del Olimpo, Pallas, Juno y Venus, a todas ellas
venceria:

Quam jejuna foret Juno! quam pallida Pallas!
quam Dea vana Venus! tu Dea sola fores.
(XXXII, pag. 211)

O cuando los romanos zahirieron por su embriaguez al
emperador Nero Claudio Tiberio, llamandole Mero Claudio
Biberio (ib., p. 212).

Mas ingenio que arte muestiran algunas sutilezas de
extraordinaria perspicacia como la de aquel mozo extran-
jero, muy parecido al César. Al notar César su parecido le
pregunté si su madre hablfa estado alguna vez en la corte.
El mozo, al notar la malicia de la pregunta, respondio6:
Sefior, no; mi padre, si (XXXVIII, p. 251). Otras veces esta
perspicacla puede ayudar a salir de una dificultad, como
le ocurrié a D. Alonso de Aguilar. Al reparo del Rey Caté-
lico, cuando le hospedé en su casa, y le pregunté el rey
por qué habia hecho la escalera tan estrecha, respondio:
Sefior, nunca esperé tener huésped tan grande. (XLVI,
p. 282).
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Lo mismo que sefialaba Aristdteles 1o advierte también
Gracién. Se pueden dar “sutilezas prontas, breves relam-
pagos del ingenio, que en una palabra encierran mucha
alma de concepto”, como lo hacia Gdéngora en aquellos
versos del Polifemo, reuniendo en un solo adjetivo un
luminoso concepto:

Los bueyes a su albergue reducia,
pisando la dudosa luz del dia.

El mismo efecto que conseguia el ingenioso Horacio
por medio de una sinécdoque:

Pallida mors, aequo pulsat pede,
pauperum tabernas, Regumque turres.
(XLVIII, pag. 290).

Finalmente si Aristételes incluia entre las figuras ret6-
ricas dignas de mencién el proverbio y la sentencia, de la
misma manera dedica Gracian su Discurso XXIX a la agu-
deza sentenciosa, “operacion maxima del entendimiento,
porque concurren en ella la viveza del ingenio y el acierto
del juicio”. Epigramas, proverbios, sentencias que pueden
" expresarse en un soneto, 0 en unos pPocos versos, o en
unas pocas palabras, ya que “cuanto méas breves son en
el dicho, suelen ser mas profundas en el sentido”. Sirva
de ejemplo la composicién sentenciosa que hizo el “Fal-
con de la sutileza” y “Cisne en los conceptos”, Marcial,
comparando al hombre con un reloj de arena:

Haec nimis hora fugax, dum vitro currit arena,
nos monet extremum non procul esse diem.

Summa brevis vitae levibus componitur horis,
et quia pulvis homo est, pulveris Instar abit.

Gallarda correspondencia, comenta Gracian, entre la
fragilidad del vidrio, y la del hombre, entre el deslizarse la
arena, y pasar la vida entre polvo y polvo; el que mide y
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es medido. Forma el misterio reparo, y da la revelante pro-
porcién, por desempefio en sentencia (p. 199).

La agudeza, el concepto, en la obra de Gracién coin-
ciden en buena parte con los astefa de Aristételes, y
como ellos se fundamenta en la condensacion explosiva
de significado conseguida mediante la contraposicion, la
dificultad, la sorpresa. “Prefiado ha de ser el verbo, escri-
be Gracian, no hinchado, que signifique, no que resuene;
verbos con fondo, donde se engolfe la atencidon, donde
tenga en qué cebarse la comprension” (LX, p. 357). Y Arls-
toteles por su parte: “La forma de diccién cuanto con
menos palabras y més contrapuestas se diga tanto mas
celebrada es” (lll, 11, 1512 b, 21-23). Es una especie de
violencia a la que se somete a la lengua para que exprese
en pocas palabras una gran rigueza de pensamiento crean-
do de esta forma una nueva y vigorosa fuente de placer
estético. Algo, en definitiva, de 1o que pedia Roman Ja-
kobson a la lengua poética que ha de ser esencialmente
“organized violence against colloquial language”.

b) Pope.

La palabra WIT, clave de las ideas literarias en |a obra
de POPE, se deriva etimoldgicamente del Inglés Antiguo
“witan” que tenia tres significados principales: a) saber,
tener conocimiento; b) estar en plenas facultades, ser
sablo y discreto; c) ser consciente de sentimientos de
temor, piedad, etc. Wit era, en consecuencia, la facultad
de saber, de tener experiencia, de sentir.

En tiempo de Shakespeare se usaba ya en un sentido
més restringido para indicar un “principio de vitalidad”
como en Jonson, un conocimiento vivo, ingeniosidad, in-
ventiva en su valor figurativo tanto en la poesfa como en
el pulpito; podia significar agudeza poética, y en ocasio-
nes podia usarse como equivalente a un chiste, a un dicho
gracioso. Con los poetas metafisicos wit es la fuente de la
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“discordia concors”, y se une inseparablemente a la idea
de poesia.

El movimiento de reaccién frente al uso conceptuoso
de la lengua en busca de una mayor simplicidad y cla-
ridad exigida por el nuevo lenguaje de la ciencia, inicia-
do por Bacon y fomentado por la Royal Society a partir
de 1662, conduce a un inevitable proceso de depreciacion
del .contenido y del propio vocablo Wit. En la segunda
mitad del siglo XVII y en la primera del XVIIl, el periodo
del Neo-clasicismo al que pertenece Alexander Pope, el
concepto més generalizado de wit es el que nos da el
OED en la acepcidn 8: “That quality of speech or writing
which consists in the apt association of thought and ex-
pression, calculated to surprise and delight by its unex-
pectedness”. En la practica suele equivaler en tiempos de
Dryden a poesia o tal vez al principio mas importante de
la poesia, es decir, viene a ser con frecuencia sindnimo de
“Imagination” o “fancy”. Al describirlo analiticamente se
le considera como una facultad encargada de asociar
ideas dispares, frente a la otra facultad del juicio, més
filos6fica y cientifica, encargada de discernir las diferen-
cias. Wit seria una facultad sintética, mientras judgement
seria una facultad analitica. Veamos algunos testimonios
de la época.

Dryden en su Defence of the Epilogue de 1762 consi-
deraba todavia el wit en el sentido méas restringido como
“sharpness of conceit”, concepto no lejano al de los me-
tafisicos. Pero en 1677 en su Apology for Heroic Poetry
nos ofrece ya una definicion mucho mas relajada. “The
definition of wit... is only this: that it is a propriety of
thoughts and words; or in other terms, thought and words
elegantly adapted to the subject” (29),

(29) W. P. Ker, (ed.), Dryden’s Essays, 2 vols., Oxford, 1926, I,
pag. 190.
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En péginas anteriores hemos citado ya a Locke en su
Essay Concerning Human Understanding de 1690 en el que
define el wit analiticamente como la facultad de ver pare-
cidos dificiles entre objetos diversos: “Wit lying most in the
assemblage of ldeas, and putting those together with quick-
ness and variety”.

En 1700 publica Sir Richard Blackmore su Satyr Against
Wit donde considera el wit nada menos que como un prm-
cipio de corrupciéon moral. ;

En cuanto a Pope se refiere, tenemos en primer lugar el
testimonio de su carta a Wycherley del 26 de diciembre de
1704 en la que escribe: "The Wit, | believe, may be defined
a justness of thought, and a facility of expression” (30).
Idea que vuelve a repetir, completandola con el concepto
de Naturaleza, en los versos 297-8 de su Essay en Criticism:

True Wit is Nature to advantage dress'd;
What oft was thought, but ne’er so well express'd.

Pero para conocer con precision la idea que tiene Pope
de wit en su Essay se hace necesario un detallado andlisis
de las acepciones tan diversas con que usa este término a
lo largo de los 744 versos del ensayo critico-literario.

En su minucioso estudio "Wit in the 'Essay on Criti-
cism’” (31), William Empson se propone analizar el signifi-
cado de esta palabra clave del tratado de Pope. Sefiala en
primer lugar como un autor, mediante el uso de este tér-
mino wit que aparece como promedio una vez cada 16
versos, estéd realmente construyendo todo un sistema sobre
el contenido de dicho concepto. En general en su teoria
critica trataba de situarse en una posicién intermedia ante

(30) Cit. en el Oxford English Dictionary.

(31) W. Empson, en The Structure of Complex Words, London:
Chatto & Windus, 1964, pags. 80-100.
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lo “sublime” que transporta al lector de Longino y Ia apro-
bacion del hombre de “sentido comtn” horaciano. Es decir
el Wit de Pope podria estar muy préximo o incluso identifi-
carse con el concepto de “Imagination” de Coleridge. Pero
el propio Empson advierte que el concepto de wit mas co-
mdn en la época de Pope correspondia a |a teorla més ra-
cionalista de Locke.

El término wit se aplicaba también con frecuencia a la
persona que tuviera esa cualidad o facultad, y podia signi-
ficar: una persona con un brillante modo de hablar de la
sociedad, un critico de las artes o de la sociedad, o simple-
mente un poeta o artista. Y cada una de estas acepciones
podia ir asociada con uno de estos tres sentidos: en tono
de mofa, actuando como juez, o expresando algo nuevo y
estético. Asimismo la palabra wit se podia referir al con-
cepto abstracto que significaria “fuerza conceptual, alcan-
ce de potencia imaginativa”.

Empson cita a su vez los diversos significados que
atribuye J. Churton Collins a la palabra wit en el ensayo
de Pope. Son siete en total: a) facultad de conocer, puro
entendimiento, capacidad mental; b) genio; ¢) sinénimo
de escritor ingenioso y bien dotado; d) ingenio, conoci-
miento, “polite learning”; e) imaginacién o fantasia; f)
juicio, es decir, imaginacién y control de la misma; a)
combinacion de imagenes heterogéneas, descubriendo se-
mejanzas entre cosas aparentemente diversas.

Pero echa en falta Empson en esta lista de significados
un dato que le parece a él muy importante. “There is not
a single use of the word in the whole poem in which the
idea of a joke is quite out of sight. Indeed | think that the
whole estructure of thought in the poem depends on
this” (32).

(32) Ob. cit, pag. 87.
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Efectivamente, en muchos casos se puede descubrir
con facilidad la intencién irénica de Pope al referirse con
cierto desdén a los 'wits’ de segunda clase que abundan
en las letras. Asi en los versos 40-41:

These half-learned witlings, numerous in our isle
As half-formed insects on the banks of Nile.

También aparece una actitud peyorativa cuando se re-
fiere al wit en abstracto:

Nature to all things fix'd the limits fit,
And wisely curb’d proud man's pretending wit. (51-52)
So vast is art, so narrow human wit. (61)

El wit es una facultad limitada. La potencia creadora
poética tiene sus Iimites. En consecuencia al poeta co-
rresponde reconocerlos, aunque tenga la tentacién de
ignorarlos, del mismo modo que el critico tiene que reco-
nocer la limitaciéon de su juicio:

Authors are partial to their wit, 'tis true,
But are not Critics to their judgement too? (17-18),

Hay una ocasién en la que Pope, el neo-clasico, arre-
mete descaradamente contra los poetas conceptistas, y
que resume probablemente su actitud general hacia la
poesia metafisica y hacia toda agudeza intelectualista:

Some to Concelit alone their taste confine,
And glittering thoughts struck out at every line;
Pleased with a work where nothing's just or fit;
One glaring chaos and wild heap of wit. (289-292)

Claramente Pope no se inclina por la “discordia con-
cors” de los metafisicos ingleses o de las “agudezas” de
Gracian y los conceptistas espaiioles. Ese tipo de wit es
para €l un abuso del ingenio. Es, a su entender, una falta
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de proporcién y armonia. Pintores y poetas se exceden
cuando adornan de tal forma la naturaleza que ya sdlo
se ven los adornos y las joyas; en ellas ocultan sus auto-
res su falta de arte. Todo lo que suena a concepto le pa-
rece sospechoso a Pope. Unos versos mas adelante vuelve
a hablar del concepto en términos alin mas duros:

A vile conceit in pompous words express'd
is like a clown in regal purple dress'd. (320-321)

Wit, en la mente de Pope, no sb6lo no puede identifi-
carse con concepto, 'conceit’, o agudeza, sino que como
tal queda excluido del arte poético, como ajeno a él. En
el verso 319 nos dice “Expression is the dress of thought”,
pero el pensamiento mas que un concepto ingenioso, bri-
llante, es simplemente el sentido, 'sense’, el contenido
semantico. “Words are like leaves, and... the fruit of sense
beneath” (309-10), y “the sound must seem an echo to the
sense” (365). El contenido semantico no tiene que ser
algo nuevo, fulgurante, “witty”, sino “what oft was
thought”. La funcién del Wit de Pope se limitar4 a darle al
'sense’ una expresion adecuada, no a la creacién de un
concepto sino a su expresion verbal.

True Wit is Nature to advance dress'd;
What oft was thought, but ne’er so well express’d.
Something, whose truth convinced at sight we find,
That gives us back the image of our mind. (297-300)

Estos versos son tal vez una de las pocas excepciones
en que el sentido irénico o jocoso de Pope, al que se
referia William Empson, no nos haga falta para explicar
el significado que asigna a wit. Y no nos hace falta por-
que ha rebajado de tal forma el status del vocablo, que
practicamente lo ha reducido hasta equiparario simple-
mente con una técnica, tékne, a un arte o método de
expresion ornamental. Por eso, en contra de la opinién
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de Empson, creemos que no le falta razén al Dr. Johnson
al sentirse defraudado ante este concepto tan pobre de
wit. La nocion que Pope tiene de wit, escribe Johnson,
“depresses it below its natural dignity, and reduces it from
strength of thought to happines of language” (33). Wit es
una simple adecuacién de las palabras para expresar las
ideas de la mente.

Parece como si Pope viera un conflicto entre Wit, en-
tendido como “sharpness of conceit”, y Nature. En su opi-
nién, los poetas que realzan este Wit 1o hacen con per-
juicio de la Naturaleza, anteponiéndolo a ella. Lo que
habrian de hacer en cambio esos poetas, “still fond and
proud of savage liberty” (650), serfa reconocer el valor
de las leyes recogidas magistraimente por el Estagirita,
y convencerse de que “Who conquer'd Nature, should
preside o’er Wit” (652). Se lamenta de que se haya aban-
donado la naturaleza —“The face of nature we no more
survey” (313)—, cuando en realidad lo que habia que
hacer era seguirla: “First follow Nature... Unerring Nature,
still divinely bright” (86-70).

Pero ¢qué entiende Pope por Naturaleza? En principio
lo que entendian todos los neo-cldsicos. Cuando se habla
de imitacién de la naturaleza, tienen en cuenta no la natu-
raleza 'muerta’, sino la realidad en general, y més en par-
ticular la realidad humana, es decir, I1a naturaleza humana.
Ahora bien, la descripcién de la Naturaleza, las leyes que
la gobiernan fueron ya descubiertas por los grandes maes-
tros de la antigliedad clésica, Aristételes y Horacio en par-
ticular. Ellos no fueron los creadores de esas reglas sino
sus descubridores. Virgilio, al imitar a Homero, imitaba la
naturaleza, ya que como luego observé eran una misma
cosa: “Nature and Homer were, he found, the same” (135).
El seguir las reglas establecidas por los clésicos es seguir

(33) Cit. en W. Empson, ob. cft.,, pag. 94.
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la Naturaleza con un método. Como escribia el contempo-
raneo de Pope, John Dennis: “The Aristotelian rules
are nothing but nature and good sense, reduced to a
method” (34). Casi con las misma palabras expresa Pope
la misma idea:

Those rules of old dicover'd, not devised,
Are Nature still, but Nature methodised. (88-89)

Y viceversa, el imitar la Naturaleza es seguir las reglas
de los clasicos:

To copy Nature Is to copy them. (140)

El fallo de Pope fue, a nuestro parecer, el reducir de-
masiado los limites de la Naturaleza excluyendo de ella
precisamente el Wit; es decir, considerandolo como un
mero aditivo para adornarla. Wit como causa de la obra
poética, como “inspiracién”, “imaginacion”, “invencion”,
“vena poética”, o bien como efecto, “agudeza”, “dicho
ingenioso”, “poesia conceptista o metafisica” no estan ni
pueden estar excluidos de la Naturaleza. El poeta era ya
para Platén un creador inspirado, idea que explica mas
intelectualmente Aristételes pero sin negarla. Para Hora-
cio y los latinos era el vates con su furor poético, con su
vena, tanto que para Horacio vena poética, naturaleza y
genio son equivalentes como vemos en aquellos tan cono-
cidos versos, 408-411, de Arte Poética:

Natura fieret laudabile carmen, an arte,
Quaesitum est, Ego nec studium sine divite vena,
Nec rude quid prosit video ingenium; alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.

(34) Cit. J. W. H. Atkins, English Literary Criticism: 17th & 18th
Centuries, London: Methuen, rept. 1966, pag. 150.

Pope se refiere a Dennis bajo el nombre de Appius enlos vv. 584-87.
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El complemento horaciano del ingenio, naturaleza, vena
poetica es el arte, la técnica poética estudiada con es-
fuerzo. Papa Pope en cambio el wit se ha convertido en
técnica poética de expresion; no es parte de la Naturaleza
sino complemento de ella. En la practica, como decia
Johnson, Pope ha privado al wit de su “natural dignidad”.

También el concepto de Naturaleza ha quedado en con-
secuencia devaluado, restringiendo sus limites mas de lo
que los clasicos habian hecho. Asi dice expresamente
Pope:

Nature, like liberty, is but restrain'd
By the same laws first herself ordain’d. (89-90)

Naturaleza equivale en Pope en buena parte a natura-
lidad en la expresiéon. Un concepto que no es falso, pero
tampoco es exacto. Naturaleza y naturalidad no son en
realidad términos equivalentes. Todo arte es necesaria-
mente ’artificial’, no natural; y por eso es precisamente
arte, por ser imitacién y no copia. Por mas que Marjorie
Daunt quisiera sostener la tesis de que el verso de Sha-
kespeare y su prosa era tan 'natural’ que se aproximaba
muy de cerca al habla ordinaria, sin embargo no le falta
razén al profesor Harding para anadir que “desgraciada-
mente el habla ordinario no se aproxima al verso de Sha-
kespeare” (35). Y también podemos afadir que desgra-
ciadamente no sélo el habla ordinario no se aproxima en
cuanto significante al de Shakespeare, sino que tampoco
se suele aproximar el concepto, la idea, el significado que
expresa el habla. El genio o wit de Shakespeare se nota
no solamente en la expresion sino también en la concep-
cion o inspiracién con especial énfasis.

(35) Cf. D. W. Harding, Words into Rhythm, Cambridge University
Press, 1976, pag. 18.
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Es cierto que también Shakespeare habla de la Natu-
raleza como Naturalidad de expresién. Nada, tal vez, esté
més cerca de 1o que Pope queria expresar en aquel verso,
“True Wit is Nature to advance dress’d”, como el discurso
que pone Shakespeare en boca de Hamlet cuando éste se
mete a retérico y maestro de actores:

Suit the action to the word, the word to the action; with
this special observance, that you o’erstep not the modesty of
nature; for any thing so overdone is from the purpose of play-
ing, whose end, both at the first and now, was and is, to
hold, as 't were, the mirror up to nature; to show virtue her
own feature, scorn her own image, and the very age and
body of the time his form and pressure. Now, this over-
done, or come tardy off, though it make the unskilful laugh,
cannot but make the judicious grieve; the censure of the
which one must in your allowance o'erweigh a whole the-
atre of others. Of there be players that | have seen play,
and heard others praise, and that highly, not to speak pro-
fanely, that, neither having the accent of Christians nor the
gait of Christian, pagan, nor man, have so strutted and be-
llowed that | have thought some of nature's journeymen
had made men and not made them well, they imitated
humanity so abominably (36).

El poeta tiene que escribir, en opinién de Pope, con
la misma naturalidad con que tiene que actuar en el esce-
nario el actor seglin los consejos de Shakespeare. Su Wit
consistird en interpretar bien su papel. Pero hay una dife-
rencia importante. El actor no es creador; su genio se
limitara a imitar algo ya creado para él, el personaje que
encarna. En camblio el poeta ha de “imitar” a la natura-
leza humana en general creando algo nuevo, y su genio,
su wit ha de ser esencialmente facultad creadora. No de-
bemos olvidar que para Shakespeare tan natural producto
de su naturaleza humana, de su mente de genio, fueron

(36) Shakespeare, Hamlet, llI, li, 35.
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las brujas de Macbeth como la joven Miranda de The
Tempest. Tan naturales son al hombre los instintos oscu-
ros como las acciones bondadosas. Tan humana, es decir,
tan propia de la naturaleza, es la genialidad como la vul-
garidad, aunque ésta sea por desgracia mas frecuente
qgue aquella,

Aunque reconoce Pope que los 'brave Britons’ despre-
ciaron las leyes extranjeras permaneciendo siempre inci-
vilizados y sin poder ser conquistados, “fierce for the
liberties of wit and bold” (717), cree méas oportuno, con el
conde Mulgrave a quien cita, someter el Wit a las leyes
fundamentales de la Naturaleza, o lo que es lo mismo,
emplear el wit en la practica del arte aprendido del bien
escribir:

Yet some there were, among the sounder few,
Of those who less presumed, and better knew,
Who durst assert the juster ancient cause,
And here restored Wit's fundamental laws.
Such was the Muse, whose rules and practice tell,
“Nature’'s chief Masterpiece is writing well”. (719-724)

Si como conclusion de lo dicho quisiéramos hacer una
exposicién esquematica de los puntos de vista de GRA-
CIAN y de POPE en torno a la AGUDEZA de Ingenio y al
WIT, lo podriamos sintetizar en el cuadro siguiente:

GRACIAN: INGENIO

1) Eleva el Ingenio a la maxima potencialidad. Promueve su des-
arrollo. Revaloriza su producto: la agudeza.

2) Preponderancia del concepto sobre el modo de expresién,

3) Alaba la agudeza y el concepto. Cumbre del conceptismo
espaiiol.

4) El Ingenio se aplica a la creatividad del concepto.

5) Estd més préximo al “Ingenium” horaciano.
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POPE: WIT

‘I) Subordina el Wit a las leyes de la naturaleza. Evita su des-
pliegue. Duda de la validez del wit como agudeza.

2) Equilibrio entre el contenido seméntico y la forma de ex-
presién.

3) Reacciona contra la poesia metafisica. Neo-clasicismo inglés.
4) E| wit se aplica a la construccién de la forma.

5) Estd méas cerca del “Ars” horaciana.

Conclusién:

Gracian y Pope aportan ideas importantes y entre si
complementarias para comprender esa idea tan compleja
de lo que es la literatura. Hemos insistido, como lo hacen
los propios autores, en poner de relieve lo especifico de
cada uno de ellos en torno a las ideas de agudeza y wilt.
Gracian se fija preferentemente en el concepto. Pope se
extiende més en la exposicion de lo que tradicionalmente
se llama forma. Pero no podemos tampoco olvidar que los
dos autores tienen un campo comtin, como no podia por
menos de ser. Los dos consideran como componentes
esenciales de la obra poética y literaria el aspecto formal
y el material.

Si Pope criticaba a los que ponen todo su interés en
el concepto, adornando tanto la naturaleza con joyas con-
ceptuales que no nos la dejan ver, también critica de
modo similar a los que se preocupan tan sdlo de las pala-
bras, como las mujeres que valoran a los hombres por los
vestidos que llevan. Valoran més la expresion que es el
vestido del pensamiento (v. 318). Palabras y conceptos
componen el arbo! de la poesfa. No nos podemos con-
formar sélo con las hojas:
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Words are like leaves; and where they most abound,
Much fruit of sense beneath is rarely found. (309-10)

Del mismo modo cuando Gracidn explica en qué con-
siste la perfeccion del estilo nos dice:

Son las voces, lo que las hojas en el arbol, y los con-
ceptos el fruto. (LX, pag. 353).

Pero hay una expresion muy digna de tenerse en cuenta
en el mismo Discurso LX. Escribe en efecto el autor
espanol:

Dos cosas hacen perfecto un estilo, lo material de las
palabras y lo formal de los pensamientos, que de ambas
eminencias se adecuta su perfeccion. (ib. pag. 352).

Estamos acostumbrados a hablar de materia y forma
en literatura refiriéndonos al contenido como materia, y
a las palabras como forma, y considerando tal vez menos
'literaria’ la materia que la forma. Gracian invierte los tér-
minos; forma es el pensamiento, y materia las palabras.
Tal vez este detalle nos adentre en la importancia prepon-
derante que da Gracian al concepto. Segin la doctrina
aristotélica sobre el hilemorfismo que sigue indudable-
mente Gracian, materia y forma son los constitutivos de
las cosas. La materia es pura posibilidad, principio inde-
terminado del ser. La forma en cambio es el principio de-
terminante, la actualidad del ser. El ser poético, lo mismo
que el ser fisico, o incluso lo mismo que el hombre, se
componen de materia prima y de forma sustancial. El
alma es la forma sustancial del hombre, y su cuerpo la
materia. Del mismo modo el concepto es el alma, la forma,
del arte poético. Preeminencia sustancial, en definitiva,
de la forma-concepto sobre Ia materia-palabra.
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Cada uno de los dos autores, Gracian y Pope, desde
un angulo distinto contribuyen sin duda de distinta ma-
nera a explicar lo que es la literariedad. Pope nos hace
penetrar en los valores lingliisticos. Gracidn nos viene a
confirmar la tesis de que la literariedad no es sélo lin-
gliistica. Tesis ésta que ha expresado con claridad en
nuestros dias un autor de merecido renombre, Mircea
Marchescou, cuando escribe: “Si es cierto que —segtln
la expresion de Potebnia, padre de los formalistas— ’la
literatura es un acontecimiento de la vida de la lengua’,
ahora parece evidente que es mucho mas que eso. La
literatura es un hecho de la vida del lenguaje, de la misma
forma que el hombre es un hecho de la vida de las células;
pero seria tan imposible encontrar la literariedad de la
literatura a nivel de su componente linglistico como en-
contrar la humanidad del hombre a nivel de su compo-
sicién celular. Ninguna investigacién cuantitativa de los
procedimientos, figuras y estructuras podria llegar a la
entrafia de la literariedad; s6lo se puede llegar a ella a
nivel de una revalorizacion cualitativa del funcionamiento
habitual del lenguaje, a nivel de un régimen especifica-
menle literario” (37).

(37) Mircea Marchescou, El! concepto de literariedad, Madrid:
Taurus, 1979, pag. 56.
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