METAFISICA DE LA DANZA

Pretendemos hacer una «<Metefisicade la Danza». Nuestro deseo es hacer
un ensayo sobre los elementos que congtituyen toda Danza. MUltiples son los
aspectos que presenta la Danza, S se desdobla como por un prisma: es aspecto
psicoldgico, ssimbdlico, popular, mitico, religioso, mistico, metafisico.

Una amplia consideracion de estos diversos aspectos de la Danza fué ofre-
cida en € verano de 1953 por los 27 Grupos Folkléricos que participaron en
e Il Festival Mundia de Danzes y Cantos populares, celebrado en Pamplona
Biaritz desde € 9 d 15 de julio. En € ensayo presente se aludird a las Dar
Zas agportadas por los Grupos representativos de las 20 naciones d 11 Festival
con e objeto de tratar brevemente de las caracteristicas de la Danza en la
actualidad viva del Folklore popular. S nos atenemos a una consideracion
estrictamente filosdfica, de todos los multiples aspectos ofrecidos por la Day
za, sobresalen dos fundamentales y comunes. € aspecto psicolégico y € metar
fisico. Por més complgjo que aparezca € motivo Ultimo del aspecto psicolé-
gico de la Danza, sn embargo las razones inmediatas de esta manifestacion
humana en su variada multiplicidad de Danzas populares, Danzas miticas,
religiosas y mégicas, de Danzas de sacrificio y de Danzas guerreras, resulta
algun tanto fécil de extraer, comparado con su definicién metafisica. La razén
es obvia. El contenido psicolégico de la Danza es rico y abundante, pudiendo
determinarse con relativa prontitud € motivo hondo que impulsa a los pueblos
a danzar. Pero en la Metafisica de la Danza se pretenden extraer las notas
frias e intelectuales que la componen en € Pensamiento. Asi se pregunta:
¢Cud es su sgnificado en la mente del hombre?

El presente trabgjo pretende responder a esta consideracion metafisica de
la Danza, la més ampliay universal manifestacion del Folklore actual.

Podria definirse la Danza de esta forma «Movimiento gjustado a Ritmo».
En los tres vocablos de la presunta definicidén creemos poder apresar y revelar
densamente e contenido mental de toda Danza. Comencemos por declarar qué
es el movimiento.

El movimiento es, ante todo, un cambio. Es un cambio de sitio. Pero es
un cambio, en cuanto cambio. Una cosa no estd en movimiento, cuando esta
aqui. Ni tampoco cuando esta ahi. El paso de aqui a ahi, en cuanto pasa, en
cuanto va, es  movimiento. Seria a lo suUmo una «enérgeia», pero nunca una
«entelgeia». Al definir la Danza como movimiento se quiere decir que es un
cambio de posturas, de pasos, de actitudes. Es ir de agui a ahi. Es ir del co-
mienzo a fin, pero en cuanto es posible la ida. Asi como € movimiento en
sentido filosdfico no es & término, no es la meta, asi la Danza, en cuanto
movimiento, No es esta postura, ni ese paso, ni aquella ulterior actitud, en si
considerados. La Danza es esta postura, ese paso, aquella actitud, en cuanto
insindian y anuncian otra postura, otro paso, otra actitud evolutiva. Cada evo-
lucién es para otra evolucion, cada paso para otro paso, cada acto para otro
acto. Ese conjunto de paras forman € sentido del Movimiento.
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La Danza, en cuanto movimiento, se distinguiria de una escultura en que
la escultura es un arte plastico. También la Danza es un arte plastico. Pero la
escultura, en cuanto es arte plastico, petrifica un momento del movimiento,
solidifica y pardiza una de las formas ondulantes, cuyo incesante fluir cons-
tituye la Danza Usando de una expresion filosdfica de Bergson, la escultura
seria un concepto abstracto, petrificado y rigido de la Danza Y & movimiento,
por & contrario, o € cambio continuo de pasos y evoluciones, seria la Danza,
originada inmediatamente por € «é&an vital», entroncado en la psicologia del
danzante. De las infinitas posturas de que consta su movimiento, cada una es
una escultura en posibilidad. De las infinitas actitudes de que consta un salto,
una vuelta, una cabriola, cada una da origen a la mas bella torsén escultérica
del cuerpo humano. La dinamica de una escultura nos sorprende y admira
més que una estética figura. De ahi la belleza pléstica de la Danza del prin-
cipe dios Shiva Naarga Shiva Naarga es € dios creador y destructor de
laindia. Es también € dios de la Danza ¢Es que la Danza tiene que ver algo
con ia creacion y la destruccion? Una escultura en bronce le representa en
un esfuerzo supremo de la Danza € divino principe muestra una pierna en
e aire, iniciando con su impulso una vuelta sobre si mismo. La otra pierna,
en flexién, inspira un sdto prodigioso que va a suceder a impulso tomado
sobre € suelo, semejante a Anieo de la leyenda, a quien cada contacto con
la tierra infundia nueva vida. Semejante a Augaéo griego o a Briareo latino,
dios de cien brazos, Shiva sostiene de una de sus manos un tambor, y las
restantes insinllan € gesto de pulsar la «vina», ingrumento de la India. Td
es la silueta escultérica, grabada en bronce, de Shiva Natarga, danzando €
«Tandavan», y smbolizando con sus vueltas € torbellino de la destruccién.

Decimos, pues, que la dinamica de una escultura nos sorprende més que
una estética figura. La razon de todo ello es que, S miramos a los canones de
la escultura, cuanto més vida y expresion humana representa una estatua,
tanto més perfecta es. Siendo, por otra parte, € movimiento la sefial més clara
del impulso vital que anima todo ser, la Danza, como movimiento que es, in-
funde un nuevo diento a la Pl&gtica inerte y rigida

Td esiaimportancia del el emento «movimiento» en la Danza que, a veces,
se sobrepone a mismo ritmo y lo relega a segundo término.

Abundantes casos ofrecieron los Grupos Internacionaes de Danza, cuyo
eemento predominante iué & movimiento.

Sin querer expresar por su contenido € simbolismo de la Danza del «Tan-
davén», los siete danzantes bavaros del «Bayerische Gesangs und Tanzgruppe»
exhibieron € torbdlino vertiginoso de un puro movimiento, en € que el es-
pectador queda absorto tan sdlo por € eemento dominante de la accidn,
porque & virtuossmo del movimiento se impone a sentido del ritmo, aunque,
naturdmente, sin llegar a anularlo. Era més Juego que Danza, y la atencién
del espectador se concentraba en los saltos acrobéticos de los danzantes. Es
tos golpeaban con las palmas de las manos e cuero reluciente de sus engra
sados pantalones cortos, y en sus saltos verticales chocaban en € aire manos
y pies.

También Bégica presentdé una Danzaduego con la participacion de la
recién fundada «Compagnie Folklorique Fanny Thibout», cuya ambicion con-
siste en @ restablecimiento del Folklore en Walonia.
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El atuendo de los danzantes de Malmédy demostraba que se trataba de
Danzas de dficio. Blusas de tratantes de feria, blusas de herrero, escobas y
rastrillos en las manos, gestos cdmicos gecutados a compés de acordedn
y flauta ofrecian la irdnica burla de los oficios populares. En acompasada
carrera, un danzante intentaba introducir e mango en la escoba del otro,
gue huia, quien, a su vez, se la ofrecia por encima de su cabeza, de los hom-
bros, por debgo de los sobacos.

En & mismo rango de Danzas-Juego se puede clasificar la exhibiciéon del
Grupo japonés de Gengiro Masu, «Director de las Danzas populares de la
Universidad de Tokio». Tres muchachas, ataviadas con kimonos de seda des-
plegaron con sin igual maestria anchas y largas bandas de seda, que cayeron
blandamente sobre e escenario. Luego, durante un largo espacio de tiempo,
serpentearon en a aire las bandas de seda movidas por e artificio de las
muchachas con kimonos. Fluidez y gracia fueron la expresion més clara de
aguel Juego, nacido del puro movimiento, ondulado y silencioso. A medida
gue avanzaba la Danza, las tres muchachas, siempre a unisono, desdoblaron
en dos las bandas de seda en un incesante y progresivo revoloteo en €l aire.
Més que Danza fué un juego silencioso y mudo, lleno de encanto y de cere-
monia oriental, basado en € puro movimiento.

Parecido Juego exhibi6 e abanderado del Grupo suizo en las evoluciones
silenciosas y serenas de un banderin a son de sus cuernos alpinos. Unos
gigantescos cuernos montafieses entonaban un himno grave y pausado de
idéntica entonacion que la salutacion vasca «Agur, Jaunak.

Era también preferentemente € nervio temperamenta de las Jotas ara
gonesas o que provocaba los atronadores aplausos en Plaza-Berri de Biaritz.
El agitado movimiento, puntiagudo y nervioso, a avanzar, a enfrentarse, a
girar, llevado a unisono por las pargjas con un crescendo de guitarras y cas
tafiuelas, manifestaba una Daza temperamental, fundada en la evoluciéon del
movimiento.

De los Grupos Kdtas que bailaban a son del «vinion» 0 «cabrette», ins-
trumentos del género cornamusa —odres de piel para insuflar en los bordo-
nes que lanzan sus gemidos hacia € cielo—, tanto los irlandeses del Norte
0 Condado de Ulgter como los irlandeses de la Republica representaron una
de las Danzas mas aristocraticas del Festival. No sdlo era € ritmo gracioso
de aquellas esculturas erguidas, como los bordones que apuntan a cielo, que
corrian hacia adelante, se retrasaban y se desplazaban a los lados al ritmo de
una fuga de notas de la viola irlandesa lo que arranco la primera ovacion del
Parque de Aguilera. Era también & movimiento rdpido de unos pasos cortos
en infinitas posiciones tan imperceptibles de «clagueos» cruces y carreras
sobre € escenario, que no era posible € captar una posicién del momento.

Sin embargo de lo dicho, es claro que no se debe exagerar en la Danza
la funcidén determinante del movimiento, S no es en momentos esporadicos.
Quizés en los primeros origenes de la Danza € movimiento fué 1o mas ex-
presivo del Arte. Pero, aun en ese caso, € ritmo, aunque no se marcara con
instrumentos, se media con & canto.

Antes de la invencion de los instrumentos populares, las gentes tenian
en su mano un medio sencillo y f&cil para acomodar y medir 10s movimientos
de la Danza. S la Danza ha nacido del corro o circulo —los Grupos internado-
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nales, con muy pocas excepciones, bailaron en corro—, se comprende mas
facilmente que, a fdta de instrumentos, las cuerdas vocales de los componen-
tes del corro se encargaran de acompasar y dirigir a improvisado danzante.
No se registré ni un solo caso entre los Grupos internacionales del Festival en
d que @ acompafiamiento fuera la voz sola, con exclusion de los instrumen--
tos. Pero la voz acompafié las Danzas, junto con los instrumentos, en € «Bo-
lero de Caries» del Grupo de Vaencia. Una voz brillante y metdlica, en rapi-
das inflexiones, llenaba los ambitos del anfitegtro, construido en la incison
del mar en Port-Vieux de Biaritz. También cantaron los Grupos crodta, belga,
con la diferencia de que los danzantes eran a la vez cantores. Las Danzas méas
primitivas son melodias populares sencillas y monddicas. Muchas veces, €
canto popular naceria para acompaiiar a la Danza, y la Daza seria, a su vez,
motivo de inspiracion para € canto popular. Por consiguiente, es fé&cil de en-
tender que la musica voca seria suficiente para acompafiar a la Danza en
agquellos remotos tiempos, cuando los pueblos no habian inventado aln €
instrumento.

Pero entonces, tampoco la Danza habia evolucionado alin hasta llegar a
ser un «espectaculo». A medida que nos algamos del momento histérico en
que neciera la primera Danza, acompafiada tan sdlo por  Canto del coro
popular, aparecen los primeros insrumentos y la Danza se convierte en «es-
pectaculo». El conjunto de la Danza es mas armoénico y ordenado, es més
complgo y més espectacular. Pero para llegar a este grado de perfeccion, la
Dawza tuvo que trandformarse paulatinamente por distintas fases. Los prime-
ros pasos de la Danza primitiva serian de una sencillez pura e ingenua. Méas
tarde, se gportarian nuevas y més ricas concepciones. € ritmo voca se cam-
biaria por € sonoro, se buscaria la melodia adecuada a la expresiéon plastica
de cada momento, y se llegaria a yuxtaponer arménicamente € ritmo meé-
dico y € ritmo del cuerpo en movimiento.

Es dificil expresar con palabras y describir la Danza Las palabras no la
pueden crear de nuevo. Porque crear la Dawza es actuar e movimiento de
pasos, gestos, evoluciones, cambios, balanceos y cabriolas, gusfandolo todo
a la medida del compas y del ritmo. Con todo, las palabras pueden encua
darla en su expresion plastica de cada momento. Se pueden captar, foslizén-
dolas en rigidas esculturas, las evoluciones en serie de una Danza cualquiera.
Pero mas aln pueden interpretar € significado de sus movimientos, y des-
cribir e mundo de recuerdos, de ensuefios, de aspiraciones y mitos que pre-
tende suscitar en los circunstantes. Pero esto pertenece ya a terreno de la
psicologia de la Danza

Hemos dicho que la Danza es. «Movimiento gjustado d ritmo». La Danza
es Arte, no hay duda. La Daza es Arte, porque debe someterse a unas Re-
glas. En € guste del movimiento a Ritmo, en la sumisién de cada expresion
pléstica d compés y a ritmo, consiste € Arte de la Danza

Aristételes llamb «t§ne» (Arte) a «saber congruir algo». Y € Arte de la
Danza consiste en saber acoplar e Movimiento y e Ritmo. Es célebre la divi-
si6n que hace Aristételes del Arte. Segun Aristételes, toda operacion se cla
sfica en «pliess» y «praxis». «Pdiesis» significa congdruccion (fabricar algo),
y esta operacion se caracteriza en que @ efecto es algo diginto de la misma
operacion. Tiende a un fin extrinseco a la actividad misma. Td Arte es «téjne
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poietiké» (arte de fabricacién). Toda obra manual (artesania, escultura, pintu-
ra, arquitectura) es una operacion «pdoiesis». En cambio, la operacion «praxis»
se caracteriza en que € efecto es la actividad misma, y no otra cosa digtinta
de la misma operaciéon. Td Arte, por € contrario, es «té§ne praktiké» (arte
practica). Todo movimiento, tomado en su definiciéon, y la Daza, en cuanto
movimiento, seria una operacion «praxis».

No tiene la Danza, a diferencia de la escultura, la pintura, la arquitectura,
mas que una silueta imaginaria trazada en € aire. El efecto que dgja la Danza
no es més gque un ondulante circulo, cuya existencia es momentanea. Apenas
nace, deja de ser. No degja tras de si ni d més leve trazo materia, ni un re-
cuerdo fijo y controlable, sino que oscila como una de tantas entre las ima
genes que ocupan desordenadamente la fantasia, ¢Quién es capaz de conr
trolar e tupido entrelazamiento de pies en incesante catarata de pasos de la
Danza ancestral irlandesa? ¢O de los rapidos sdtitos y evoluciones en corro
del Grupo croata? ¢O de los suaves dedlizamientos hacia adelante y atras, a
ras del pavimento, y cruces de pies en «cis-eaux» (tijera) y «entre-chats» del
«Saan-Dantza» y «Godde-Dantza» de los Grupos vascofranceses de Atharratze
y Barkoxe? Ante la riqueza de datos de un busto, de un paisge o de una co-
lumnata, la Danza nos lega la pobreza de unos contornos movedizos y escu-
rridizos, sin poder captar nunca e dato que remueve las fibras del sentimiento
o de la emocion.

El Arte de la Danza resulta de la participacion de las Artes plasticas y de
la MUsica. Como, por ofra parte, la MUsica y la Plastica son Bédllas Artes, la
Danza, apoyada en €llas, irrumpe aegremente en @ circulo de las Musss,
cuyo fin es crear la Belleza y € sentimiento de lo Bello. La Danza es Arte
y una de lasBellas Artes.

Pero examinemos ya € elemento determinante de la Daza e Ritmo.
Etimol6gicamente, Ritmo viene del vocablo «ruthmds». En griego, «ruthmoés»
significa «movimiento gustado a una pauta» 0 también, «movimiento medi-
do». De este sentido originario se deduce € sentido derivado de «simetria,
proporcion, orden, medida». El vocablo «ruthmés» se deriva del verbo «riio»,
cuyaradical es «ru». Ahora bien, estaradical significa «fluir». Lo cua induce
a creer que @ Ritmo, en su originario sentido, evoca € curso de los rios. Por
lo tanto, del sentido etimolégico de «ruthmds»> se deduce la definicion mas
breve que se pudiera dar de la Danza Como <«ruthmds» entrafia originaria
mente «movimiento medido», la Danza es «Ritmo.

Es innegable que @ Ritmo es lo que define primordiamente la Danza
No basta e movimiento para determinar la Dawza en su elemento esencial.
Sin Ritmo, la Danza se convertiria en un caos de gesticulaciones y de formas
desmazaladas y feas. El movimiento seria @ elemento material, necesario s,
pero no suficiente para condituir por si solo la Danza Y mucho menos aln
para ser fundon determinante de este Arte.

Sin embargo, no se debe confundir € Ritmo con e compas. Hay algo
mas en una Danza que una disciplina de movimientos. Hay algo mas que una
regularidad externa de movimientos de pies y brazos conforme a los precep-
tos del Arte. Aunque es verdad que € Ritmo y € compés, en cuanto expre-
san proporcion y medida del tiempo, son idénticos, con todo, € Ritmo no es
é mecanicismo frio del compés, sin vida y sin expresién. En la cadencia
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flexible y armonica del cuerpo captamos insensiblemente & Ritmo intimo,
que controla y guia todo movimiento. El Ritmo es la vida que late en €
movimiento, es la forma que define y especifica e movimiento, revistiéndolo
de expresion. Porque la Danza, s es expresion del dma humana, 10 es por €
Ritmo, que vuelca en @ movimiento la vibracion més profunda del ser ra-
ciona. El animal no posee @ impulso de la Danza, porque estd fadto de un
psiquismo superior, capaz de manifestar la belleza de una aspiracion hacia
esferas humanas superiores. No siente d Ritmo hacia lo espiritual, ni lo
posee, ni sabe crear la evolucion pléstica concomitante que exige una melo-
dia. A lo sumo, asocia € restallido auditivo, acompasado y monétono, con €
movimiento de su paso.

El ritmo mesurado y plé&cido fué la nota caracteristica de las Danzes de
la zona escandinava. Los Grupos «Noregs Undomdag» de Noruega, «Svenska
Undomsingen» de Suecia, «Finlands Svenska» de Finlandia, en la Danza
«Folkdansring» y en la Dawza «Kansantassn Ustavat» de Suomaaisen, a los
cuales podria sumérseles e Grupo «Oud West-Friese Dansgroep» de Holanda,
se distinguieron por la sofrosine tranquila y gentil del ritmo. Igual caracte-
ristica presentaron las escenas ritmicas de los «Danzerini di Aviano» de Udine
y los del «Grupo «End Torino» de Turin, gecutadas con afectacion y ento-
nacion dramética

Pero merecen especial mencion las Danzas irlandesas y croates.

Los irlandeses de la Republica y del Condado de Ulgter bailaron la Da
za Tradiciond. Con su caracteristica faldilla hasta las rodillas, comin a los
highlanders escoceses, de color verde oscuro, y una banda colgante del hom-
bro izquierdo, bailaban exageradamente sobre las puntas de los pies. Las mu-
chachas vestian una capa que les caia graciosamente desde los hombros,
y las medias negras y & cazado puntiagudo realzaban la seriedad de la Da
za Tradicional, gecutada con la aristocracia de unas figuras estilizadas

A la garbosa algarabia, alegrey «virtuosa» de la violairlandesa, los Ketas
presentaron una de las Danzas més finas y delicadas de los 27 Grupos Inter-
Incionales. La primera gran ovacion que se tributd sobre las «pelouses» tier-
nas y bien cuidadas del Campo de Deportes de Aguilera fué para los irlan-
deses de «Bdfast Folk Dance Society» de Patricia Mulholland. Los danzantes,
con una de las manos entrelazadas en dto, bailan de cara a publico, y a
unisono, la Danza Tradiciond. Bailan de puntillas, apoyandolas apenas sobre
e pavimento. El gusto es exquisito, y e paso agilismo, rdpido y variado, con
frecuentes «claqueos» y desplazamientos hacia adelante y a los costados.
De todos los Kdtas en general, como los Bretones y Escoceses, se puede
decir que bailan tiesos, aunque mas se distingan los Irlandeses. El baile
afecta hagta las rodillas, y todo € cuerpo ostenta una dignidad ceremoniosa,
aunque sin rigidez. En esta armoniosa ostentacion se asemejan las Danzas
kélticas a las Danzas vascas llamadas «Mutill-Dantza», «Yautzi», «lngurutxo»
y alas suletinas. En todas campea € ritmo gracil y fino de las piernas que
se. entrecruzan ligeramente, y de los pies que se dedizan suavemente sobre
e suelo, en las «tombée» cortas y hacia adelante en las irlandesas, y largas
(luzia) y a los costados en las suletinas, mientras todo € cuerpo se balancea
con una dignidad aristocrética sin tiesura. En las Danzas vascas, los hombros
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erectos impulsan suavemente al cuerpo, cuando el danzante gira sobre si
mismo a derecha e izquierda, y los brazos, languidamente extensos hecia €
suelo, son llevados sin afectacion por € ritmo de las evoluciones. En las
Danzas kélticas los brazos se adhieren rigidos a trono y no hay impulso
en los hombros. Probablemente no lo hay porque en la Daza Tradicional no
se gira, sino gue € danzante siempre baila de frente al publico. Los Grupos
vascofranceses de Atharraize (Tarbes) y Bakoxe, asi como las Mascaradas
de Biaritz, en las que participaba un nifio (makillari) de tres afios, en la recep-
cion organizada en PlazaBari a los Grupos Internacionales de Davza satis-
ficieron plenamente en la interpretacion de lo popular y aristocrético a la vez
de las Danzas vascas, llevadas a cabo sobre un ritmo deicado y perfecto.

Navarra exhibio, por medio del Grupo de Dawa del Ayuntamiento de
la capital, sus esencias folkldricas, traidas de la geografia de sus apartadas
comarcas. Lo mgor dd Il Festival, segin € autorizado tetimonio de Misa
Karpless, secretaria del «International Folk Music Council», fué la sesion es-
pecial del Frontdn Labrit, dedicada a los 27 Grupos Folkléricos por los ya re-
nombrados Danzantes del Ayuntamiento de Pamplona. Con un afén digno de
todo encomio, Francisco Arrards ha creado un Grupo disciplinado, que bailé
las Dazas de Valcarlos, del Baztén, de Ochagavia y de Estella. Abrieron la
sesion las Danzas (Yantza) de Vacarlos, Danzas puras, sefioriales y ceremo-
niosas. La clasica Darza de las manzanas (Sagar-Dantza), smbdlica, estilizada
y gré&cil, representd al Valle del Baztan. Después resonaron en las paredes
lisas del Labrit los nudosos palos cortos de acebo o de espino negro recocido
de las Danzas salacencas de Ochagavia, a son de las melodias que todavia
guardan en sus notas profundos ecos ancestrales. La robusta Dawza de las
Espadas (EzpaaDantza) de Amaya, capaz de agotar a cuadro més fogueado,
fue superada por € rebosante entusiasmo de aquellos jovenes. Finalmente,
la Danza de la Era de Estdla (Laran-Dantza), con sus policromas melodias
de la «Jota Viga», «Fandango», «Boleras», cerrd una sesion memorable del
Il Festiva Mundial de Danzas

Los Grupos croatas fueron € exponente mas alto de todos los elementos
determinantes de la Danza. Y decimos de la Danza, con articulo. Porque s
es verdad que no pretendemos hablar de las Danzas, sino de la Danza, en
cuanto abarca y define todas las Danzas. sin embargo, los bailes maravillosos
de los Grupos croatas parecen acercarse a la misma real expresion de la
Danza. Porque las Danzas croatas eran voz y canto, canto y corro, corro 'y mo-
vimiento, movimiento y compas, compas y ritmo. Doce muchachas de la mis-
ma estatura, cuyas esbeltas figuras eran alin mas realzadas por sus largos
y amplios peplos multicolores, se desplazaban como un abanico. Se abrian, se
cerraban, y giraban vertigosamente en corros de cuatro, de seis, de doce,
formando € circulo més perfecto y ordenado. Sus largas coletas se estiraban
a lado contrario de sus movimientos, sus voces eran agiles y sonoras, e canto
era unisono v armonioso a pesar de la inspiracion fatigosa del gercicio, en
los saltos rapidos y «virtuosos» ninguna cabeza descollaba en lo mas minimo
sobre las demas, y €l ritmo més féacil y preciso se gqustaba a sus movimien-
tos. Era una Danza facil, rgpida, agil, gustada y ritmica. Era «La Danza». Las
ovaciones espontaneas de los espectadores aprobaban € esfuerzo que supo-
nia aquella pefeccién suma de la Danza Era a la vez poesia, masica y danza.
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S se quiere recorrer la gama sentimental o emotiva de la Psicologia
humana, se halaran expresiones de diverso tono y de diversa cuantidad en.
su desarrollo.

Cuando un hombre, en € grado més rudimentario de humanismo, siente
el impulso de comunicacion con otro hombre, habla. Hablar es comunicar
ideas y sentimientos con exposicion serena y narrativa. Pero s e senti-
miento refuerza agun tanto @ pensamiento, la palabra muestra una mayor
entonacion, y la exposicion narrativa comienza a invadir € terreno de la
Lirica. La Poesia en general, y naturamente la Poesia lirica en mayor grado,
participa de esta vibracion humana emociond. S todavia la emocion crece,
e hombre canta, moviendo una mayor gama de sentimientos humanos. Todos
los sentimientos que van desde la exposicion narrativa hasta € canto se
mueven dentro del control de la razon. No sucede asi en la Danza Cuando
en e hombre & impulso irracional supera a la razon, y ésta queda desbor-
dada por la ola sentimental, € hombre baila. Toda Danza, por consiguiente,
en su origen psicolégico lleva consigo irracionalismo o fata de control de la
razdn. Una vaga e intima psicologia invade y se posesiona de los resortes
del hombre, y & danzante, removido por esta facultad oscura y latente, irrumpa
en los sintomas de una engjenacion mental, como s la ligazdén que uniera su
ser se cascara de pronto y desembocara en una disolucion psiquica. Lo mas
incoherente y a la vez 10 mas sublime que expresa e principe dios Shiva
danzando d «Tandavédn» es precisamente la olimpica serenidad de su rostro
en medio del vértigo de la Danza Su rostro es e indice de la soberana deidad
gue somete y controla sus movimientos, mieniras los pies exhiben & impulso
frenético de que est4 animado.

Es que la Danza, en su origen y sentido, manifiesta un estado de frenesi,
en mayor o menor grado, naturalmente, segiin se trate de una danza popular
0 de una religiosa 0 mégica, o de danzas de sacrificio. El mistico impulso
maximo de la Daza aparece en las que acompafian a sacrificio o a éxtasis,
como sucede en algunas Danzas de la Peninsula de Indochina. El lento mar-
tilleo de los «gongs» es prenuncio cargado de incontrolable vértigo find, a
que tiende la Danza Sucede efectivamente en e momento de alancear, entre
aullidos de las mujeres que rodean a corro de los danzantes, a la victima del
sacrificio, colocada en € centro del circulo. Nunca es més verdadera la ex-
preson de que la Daza nacié del circulo que en las Danzas de sacrificio,
cuando todo e rueblo mira de hito en hito a la victima, y se agolpa con la
esperanza de que su oraciéon es escuchada.

Con razon se podria denominar a la Danza como la liturgia del sacrificio,
porgue las dimensiones de la Daza abarcan la misma universalidad del acto
principal de la Religion, que es & sacrificio, tal como ensefia la Higtoria de
las Religiones comparadas. No hay duda de que la Danza congtituye uno de
los testimonios més palpitantes de la conciencia humana universal en sus
creencias hondas e ineludibles de un Ser Supremo y de una Supervivencia
de los espiritus. Ede es d sentido que queremos dar a nuestras especulacio-
nes ritmicas cuando hablamos de deidades, divinidad, mundo preternatural,
mundo de los espiritus, de las Danzas paganas. Deseariamos llegar a sentido
béasico y fundamentd de esas voces, pero no tomadas en sentido pagano
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y concreto, Sino en su significacion universal de dos creencias universales e in-
delebles de la conciencia humana.

Acabo de citar |as Danzas extéticas. Como en las Danzas sacrificiales, tam-
bién en las extédticas se llega a abandonar € ritmo que impulsd y prepard
a los danzantes para € arrebato mistico fina. La superacion del danzante no
viene sino después gue € ritmo, a veces mondtono, pero fielmente seguido, ha
hecho surgir del fondo de la psicologia religiosa la vibracion sentimental
capaz de despreciar lo circundante y transportarle hacia méas alla de la razon.
No siempre es € frenesi dionisiaco la aspiracion de la Dawza extética. A ve-
ces, d Ritmo, por su monotonia, se hace tan imperceptible que & danzante
se inmoviliza externamente. En € éxtasis, € danzante aparece inmovil; pero
en su quietud externa late un Ritmo intimo que le transporta més alla. No se
ve movimiento externo, pero hay cadencia interna. No se ve la actividad ex-
terna, pero ésta condujo al danzante a la union con la deidad. Toda vida,
todo movimiento, se ha replegado a las facultades internas, y a Ritmo de
los instrumentos y por € Ritmo impuesto por €ellos, se verifica la mistica de
la Daza En ese momento € danzante se diviniza, se supera a Si mismo,
abandona por unos instantes @ bgo mundo de sus semejantes, para sentir
los efluvios del éxtasis. ¢Qué es lo que hace factible tal transformacion? El
Ritmo. El Ritmo es d tenue hilo que nunca pierde € danzante divinizado.
Nunca llega a obrar como un autémeata. S por un momento dejaran los ins-
trumentos de marcarlo, s se interrumpiera una vez € hilo misterioso que
agita todas las fibras del espiritu, e danzante volveria al mundo profano de
sus semgjantes. Tal es el papel del Ritmo en las Danzas extéticas. preparar a
danzante para transportarle a mundo de los espiritus, de los cuales recaba su
propia superacion o las suplicas de la colectividad, a la que representa.

Ejemplos de Danzas extéticas fueron las representadas por € Grupo «Bars
de Erzeroun». El Grupo turco de Erzerum inicié su representacion con la
Daza de los Panuelos. Puestos en cuclillas los once danzantes sobre las
puntas de los pies, pasaron de una inmovilidad casi absoluta hasta los saltos
verticales de después. Era como la invocacion del Espiritu de la Danza. Sin
llegar a acusar € éxtasis del Tambor de la Danza, que luego vamos a descri-
bir, la Danza de los Pafiuelos insinud € caracter extatico en el ritmo impercep-
tible que nace paulatinamente en & corro de los danzantes en cuclillas.

Idéntico caracter manifestd la Danza de los Pufiales. Lo primero que sor-
prende en la Danza de los Pufiales es su simbolismo. Sin duda, la Danza de
los Pufaes representa una lucha. El atacante avanza sobre € adversario,
blandiendo dos brillantes pufales, mientras € agredido se defiende de cara
a atacante, retrasandose con las manos cogidas atrads en una sombra de mo-
vimiento del primero. Otras veces, huye ante € insistente empuje del ven-
cedor, girando sobre si mismo, porque los dos aceros brillan de cerca como
rayos aternos ante las mejillas del vencido.

Era facil de sorprender en esta simbdlica lucha de la Danza de los Pu-
fiales algo mas que movimientos de ataque y defensa entre dos rivales. No
eran s0lo gesticulaciones. Habia en ellos una tenson sostenida a lo largo de
las evoluciones de la huida y del enfrentamiento de los dos danzantes, que
encadenaba visiblemente los pasos rigidos y uniformes de los pies, los golpes
tensos y medidos de los pufiales y, sobre todo, la actitud hierética y dura de
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sus inflexibles cuerpos. No era un puro simbolismo, como € de una cual-
quiera Danza de espadas, de tgjantes y sueltos golpes de combate. Habia una
tensa ligazdn de cuerpos rigidos, como s cabalgaran sobre un hilo ritmico
insistente e igua, tad como se acostumbra entre diversos pueblos del Sur-
este de Asia, para comunicarse con los espiritus.

Pero la Danza del Tambor sobrepujé en riqueza de gesticulaciones y de
extaico frenes a las precedentes. Fué la Danza del Tambor la Daza tipica
mente extatica de un poseso de los espiritus.

Un turco de Erzeeum mangaba con ambas manos un tambor profundo,
cuyo redoble bgo y eco sordo queria delatar € acento grave de la liturgia
sagrada de la Danza Era € ritmo sacro del éxtasis, del que nunca se separa
ria e danzante. Ante € fervor adnito de los espectadores, € presunto dan-
zante poseso describe en los primeros compases 1o que va a ser @ leitmotiv
de su ingpirada Danza. Golpea con celeridad su gran Tambor, mangandolo
con ambas manos. Avanza en € escenario en direccion contraria a movi-
miento de las agujas del reloj, gira varias veces sobre si mismo, se agacha
sobre € Tambor sin cesar de batirlo, ponese de rodillas, se levanta y corre
hacia adelante. En los primeros compases nada hay que denote la presencia
de ago preternatural. Pero a medida que las evoluciones se repiten, cada
vez se vuelven mas rpidas, y aparecen los sintomas de la engienacion. ¢A
qué vienen aguellos pasos presurosos y a la vez fdtos de control del dan-
zante, mientras levanta la cabeza 'y € gran Tambor, y luego avanza agachado,
batiendo siempre sin cesar € instrumento? (A qué golpea furiosamente €
curtido cuero del Tambor, como impulsado por una rabia divina, para caer
de espaldas sobre € pavimento, marcando con imperceptibles golpes € ritmo
rdpido, cada vez mas rapido, de la dulzaina ronca? ¢Como gira después des-
cribiendo amplios circulos con su gran Tambor y, levantandolo luego sobre
su cabeza, siempre batiéndolo rapida e imperceptiblemente, hasta hacer creer
a publico que ha llegado € fin de la Danza? El misterio encerrado en la Danza
del Tambor descansaba en d ritmo latente y sostenido en cada forcgeo del
extaico danzante. En la terca repeticiéon, aparentemente automética, de las
retorsiones del sagrado danzante consiste € éxtasis, ad que le es posible lle-
gar merced a Ritmo.

Sea, pues, la conclusén de estas lineas que la Daza es «Ritmo». La
Danza es Ritmo, s se atiende a la funcon determinante que gerce. Y s se
atiende a su origen etimolégico de que es «movimiento medido», 10 es en un
sentido completo, que abarca los elementos esenciales todos de la Danza

Salvador BARANDIARAN, S ].

Tuddla de Navarra, 18 abril 1954.



Laviga cancion romera por los caminos de Santiago

De nuestro Santismo Papa Pio XIl son estas frases dirigidas en audiencia
especia ainvestigadores y profesores de arqueologiay de la historia. «Muchos
y provechosos son los frutos de vuestra labor descubriendo, depurando y
clasificando las piedras y vestigios de monumentos que documentan € glo-
roso pasado de la historia. Pero esta labor seria fragmentaria e incompleta
s ala vez no leyéramos en e ama de las cosas la vibracién de su espiri-
tualidad, su lenguaje para la cultura y su canto para la magnificencia del
Creador».

En d empefio laudable de restaurar la ruta de las peregrinaciones com-
postelanas, a la demarcacion geogréfica han de acompafiar bien sefidada-
mente los hitos de la espiritualidad de los pasados tiempos, firmes y pro-
fundos en la narracion histérica més autorizada, en las canciones y costumbres
que ain viven en legajos inexplorados de los archivos. La historia nos sefiala
los motivos de la ruta La busgueda fdiz de la cancién documentada nos
ensefia la emocion intima del ama en € rudo caminar y en los propios des-
cansos de la misma ruta.

No pudo ser méas providencidmente glorioso y consolador € origen de
estas peregrinaciones.

La Iglesia, en su Cfido litirgico de la Tradacion de Santiago Apdstol
(30 de diciembre) afirma por documentos de la Iglesia compostdana, proba
dismos y confirmados en tiempos del Papa Ledn Xl después de largos
y sabios estudios y exploraciones, en 1884, a instancias del Cardena Paya,
que por singular providencia de Dios llegé por d mar desde Jerusalén hasta
Iria Flavia € cuerpo de Santiago Apéstol, que por las frecuentes persecucio-
nes estuvo oculto en Compostela, donde por divina inspiracion hallé este
tesoro sagrado € Rey de Ledn, llamado € Casto. Edte rey construyd insigne
basilica y la enriquecié con abundantes dones. Desde este tiempo comenza:
ron a propagarse los muchos y grandes milagros del Santo, que se manifestd
gloriosamente en momentos dificiles de la nacién espafiola; 1o cual hizo que
Espafia le aclamara como a su principal Paron. La repeticion de tantos y tan
célebres milagros del Apdstol hizo que de todas las naciones cristianas del
orbe llegaran peregrinos a Compostela para venerar, por causa de rdigion
y de voto, las reliquias de Santiago, a modo y solemnidad con que se iba d
Santo Sepulcro de Jerusalén y a las puertas de la eterna Roma

Los Edatutos de la Real Cofradia de Caballeros del Santismo y Santiago,
de Burgos, fundada por Alfonso XI de Cadtilla en 1338 y reorganizada por
Alfonso XIII en 1924, en su apartado con d titulo Sennor Santiago Apéstol
hacen la siguiente glosa sobre las peregrinaciones.

«Alfonso € Casto se arrodilla € primero, y tras @ una muchedumbre
innumerable de Reyes y Obispos, de menestrales y guerreros, de siervos
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y de sefiores. El ama anhelante de la cristiandad recorre esta ruta durante
siglos, con € bordon en la mano, la caperuza en la cabeza, € zurrbn en la
espalda y & manto adornado de conchas y azabaches. El camino francés
—~Roncesvalles, La Cadzada, Burgos, Ledn, Santiago— se ilumina de espe-
ranzas, florece la leyenda, se anima de charlas, se alegra de canciones, se
inunda de divinas misericordias que le transforman en torrente caudaloso
de las luces invisibles del cielo. La cadena de la peregrinacion se agita rumo-
rosa de un lado a otro del mundo crigtiano. Todas las lenguas y todos los
trgee; labriegos de las orillas del Danubio y rubios habitantes del Bdltico;
Pares de la Corte de Paris y conquistadores normandos, ascetas del Oriente
y artistas de Lombardia; santos aureolados de fuego mistico y penitentes que
buscan € olvido de sus crimenes. En Compogda, dice € cddice caixtino,
coros de peregrinos, agrupados por sus nhacionalidades, entonan canticos al
son de las citaras, los timpanos, las flautas, las violas y las chirimias. Unos
lloran sus pecados, otros leen santos libros, otros reparten limosnas a los
paraliticos. Unos caminan con los pies descalzos;, otros cargados de hierro
y plomo para las obras de la basilica; éstos, con una cruz en la mano; agué-
llos, distribuyendo su dinero a los menesterosos. Hay quienes presentan sus
grillos y cadenas de que fueron librados por la virtud del Apogol; y todos
llevan la llama de la fe en sus pechos y una plegaria ferviente en sus labios».

Entre las muy numerosas peregrinaciones que, camino de Santiago, pa
saron por Navara figuran augustos persongjes, venerables prelados, oscuros
penitentes y hasta grotescos juglares. Asi tenemos a obigpo de Parras, en
Grecia, quien, de paso a Compogela, durante e reinado de Teobddo I, mu-
ré en Esela completamente ignorado hasta que milagrosamente se iden-
tificd su cadaver por lareliquia de San Andrés que llevaba consigo. Abundan
también tradiciones y leyendas a lo largo de las peregrinaciones, como la de
Santa Felicia, en Labiano, y la de San Amaro, en Burgos.

Y una antifona de primer mcdo, con la nota epigrafica Verba Callixti —
Ad sepulchrum Beati Jacobi, expone textudmente lo que aqui se traduce
«Al sepulcro de Santiago llegan los enfermos y son sanados, los ciegos re-
cobran la luz, los cojos se enderezan, se libran los endemoniados, los tristes
son consolados, vy, 10 que es més, son favorablemente despachadas las ple-
garias de los fieles; y alli las gentes extrarias de todos los climas del mundo
acuden en masa ofreciendo a Sefior sus dones de alabanza.

Muy ma hablé de Navarra Almeric Picaud, quien pasd por Navara en
peregrinacién a Compostela, y de su vigje sefidla algunas jornadas de Visca
rret. Pamplonay Estella, e Egay € Sadado, y del rio de los Arcos nos dice
que es mortifero por sus barbos y anguilas pestilentes; afirma que los nava
rros insultaban y robaban a los peregrinos, reconociendo, sin embargo, que
eran buenos crigianos y valientes guerreros.

Jost Maria de Luzdde, en la traduccion del origina francés de la Gran
Cancién de los Peregrinos de Santiago nos da de Navarra estas dos estrofas:

Cuando llegamos a la montafia,
en lo més dto

todos nos detuvimos en la Cruz
de Carlomagno.



De agui se mira d reino de Navarra
todo entero,

y mandé Carlomagno que se hiciera
un gran Monagterio.

Desde Pamplona a Puente la Reina
fuimos contentos

de haber salido de las montafias
a los campos abiertos;

a ver las flores y la vid

y tierras de labranza,

dimos gracias a Jesucristo,

le cantamos alabanzas.

El estribillo de esta cancidon dice:

Rogamos a Santa Maria

y a su Hijo Jests

que nos den su santa gracia

de este vigje en pago

para que en € cielo podamos ver
a Dios y a mi sefior Santiago.

Al tratar de la polifonia dedl arte antiguo, preciso es afirmar, con mon-
sefior Anglés, que la escuela més antigua de Espafia, de la cual hemos con-
servado musica a voces, es, por ahora, la catedral de Santiago. Fué Compos-
tela uno de los centros de romeria mas celebrados vy tipicos de la Cristiandad
de Europa Se conocen documentalmente nombres de musicos cantores que
dirigian € canto eclesiastico de aquella catedral en € siglo XI.

Con gran venegracion se guarda en la catedral de Santiago € codice
calixtino, cuyo indice, en lo que afecta Unicamente a las melodias musicales,
hoy transcritas y muchas de ellas divulgadas, es como sigue:

Responsorios de Santiago, por € Papa Calixto.

Antifonas de Laudes, Horas y Visperas del Oficdo del Apéstol, por €
mismo Papa

Responsorios evangélicos de Santiago Apdstol, publicados por € Papa
Cdixto, con las antifonas e himnos de las festividades dd martirio y de la
tradacion de su venerado cuerpo.

Responsorios del Patriarca de Jerusalén, Guillermo, tomados de la histo-
ria de la pasién del Santo.

Misa de la vigilia de Santiago, por € Papa Cdixto.

Versos del Papa Calixto para ser cantados en las fiestas del Santo Apéstol.

Misa de la fiesta de Santiago, por € Papa Calixto.

Prosas de Santiago, por Guillermo, Patriarca de Jerusalén.

Tropos, por d maestro Ansdmo |.

Conductos, por € antiguo Obispo Beneventino; por Fulberto, Obispo
karnotense; por € maestro Roberto, cardenal romano; por € santo Fortunato,
obispo de Paris.

Farsuras de la Misa de Santiago, por € obispo Fulberto.
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Benedicamus e himnos del Docior Galleciano, del maestro Alberto de
Paris, del arzobispo Alberico, del maestro Airardo y del maestro Gauterio.

Cantos polifénicos a dos, de Gauterio, Droardo, Aimerico; Aleluia en
griego y los cantos del Dum pater familias.

Una de las canciones méas celebradas, bella por su sencillez y sabor po-
pular de recitado litargico, que cantd € pueblo cristiano de la edad media
en sus peregrinaciones jacobeas, es la Prosa de Santiago Gratulemur et le-
temur.

En d libro de Santiago, codex cdlixtino, fotocopiado en pulcra edicion
preparada por € Seminario de Egtudios gallegos en 1935 y publicada en
Santiago de Compogtdla en 1944, lleva este titulo: Prosa Sancti Jacobi, Létinis,
Grecis et Ebraicis verbis, a domno Papa Calixto abreviata.

La difuson de esta prosa y su canto congtante interpretado por tan di-
versos pueblos en sus rutas a Sepulcro del Apostol introdujeron algunas
variantes en letra y musica. El Padre benedictino Don Germén Prado hizo
una labor meritisma transcribiendo toda la notacion musical del codex e ilus-
trando con precisas notas de adto valor musicolégico puntos oscuros de inter-
pretacion literaria. Sefidla e citado Padre que los términos exéticos que for-
man la variada trama de esta prosa, los da traducidos e codex calixtino en
una glosa interlineal, y que con semejante alarde lingliistico quiso sin duda
d sencillo verdficador que los digtintos idiomas rindiesen homenge a
Apéstol.

Las variantes de este Gratulemur et letemur, aunque muy ligeras, se ad-
vierten en e Coddice procedente de Limoges, estudiado por Peter Wagner,
en d Prosario de Huesca (Siglo XI-XIl), y en la vitela de Pamplona (s. XIV).

La melodia de esta cancién jacobea, del séptimo molo gregoriano, sirvio
sin duda de inspiracion a otras piezas litlrgicas, como a la secuencia Lauda
So6n del Corpus.

Por mediacion del ilustre archivero diocesano de Pamplona, D. Marcelo
Nufiez de Cepeda, he tenido ocasén de estudiar una vitela suelta, pertene-
ciente a antiguo codice de la Catedral, del que se arrancd en € siglo XVI
para servir de cubierta a un pleito (Processo con la Villa de Tafdla). Eda
vitela del siglo XIV, completamente ignorada hasta hoy, nos da con claridad,
gj notacion sobre linea roja, esta Prosa peregring, cuyas primeras estrofas

icen:

Gratulemur et loetemur
summa cumloetitia
Logtabunda et jocunda
gaudeat Hispania

In glorios Jacobi
prefulgenti victoria,

qui scandit ccelos hodie
coronatur in gloria
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Las pequefias variantes de este texto estan también citadas por € P. Pra
do, quien las tom6 directamente del origina del codex cdixtino, segin apa
rece en las fotocopias que estudio.

La meodia de de Pamplong, dentro de la misma modalidad, linea del
melodo y metro, es la misma del calixtino, s bien pierde en pureza por la
adiciéon de algunas notas con que en d siglo XIV se creia adornar para mas
prestancia la genuina melodia gregoriana.

'ymme-, maaé. :J‘fz,m )

En d archivo musica de la Catedral de Pamplona y entre algunos pape-
les que ciertamente pertenecieron a la Universidad de Santiago de los PP. Do
minicos de esta ciudad se encuentra una transcripcion del siglo XVIII de
esta misma prosa Gratulemur, que debié de cantarse en fiestas y acaso en
peregrinaciones en honor del glorioso Paron de Espaia

Estas funciones sacras para universitarios tenian sin duda carécter festivo
y extralitirgico. La transcripcion de esta prosa es més pura y casi del todo
exacta en su melodia a la del caixtino, y sdlo adoptd para € canto las dos
primeras estrofes. El texto espafiol aplica perfectamente sus acentos en con-
formidad con la acentuacion musical y € conjunto del canto es de resultado
magnifico, devoto y, dentro de su sencillez popular, de maravilloso €efecto.

Dice asi € texto en lengua vulgar que lleva € titulo de Rimas de pere-
grinos (Arch. musc. Sig. XVIII):

Ensadcemos a Apdstal

con canciones de piedad
que las almas hoy respiren
alegriasingular.

Dexde & cielo, coronado
nos bendice sin cesar,

su fe santa guardaremos
en € duro caminar.



El nos trgo la crencia

de doctrina celestial

y por ella nuestra Espafia
por los siglos triunfara

Que agqui queda su plegaria
como piedra en € dtar
papitando sus anhelos
desde d trono del Pilar.
Nuevos mundos se iluminan
con la gloria sin igual,

pues Santiago, sol de Egpafia,
agtro fué de caridad.

iGlorig, glorial a Santiago
repitamos con aan

porque Espafia hoy y siempre
en e mundo vencera

Ensel.come o Bpog. B o con ciomts depidd,

‘dar mfwfwﬁm Jﬂﬂzdbﬂ azm&mar

Por este tiempo esta era la cancién que en torno a la hoguera de la
plaza de Santo Domingo, a anochecer de la vispera de Santiago, vibraba
con € entusasmo que los barrios ponian en la conmemoracion festiva de
sus Santos. Entrado € dltimo tercio del siglo XVIII, € Prior Fray Martin de
Larayoz contrad a los ministriles de la Catedra para que adornaran con
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las notas de sus chirimias los intermedios de la fiesta callgjera. «Defensor
de la Espafia — Sefior Santiago — confunde al enemigo — del pueblo
amado».

Otras composiciones sobre € himno Defensor alme Hispanioe se guar-
dan en d archivo musical catedralicio de Pamplona, como una de autor
anénimo del siglo XVIII a cuatro voces solas, de factura contrapuntistica muy
estimable en su época ya decadente, y en especial € himno de visperas con
6rgano, cuerday trompas, a cuatro voces, del maestro calagurritano del XVIII,
don Francisco Secanilla, muy celebrado hasta la promulgacion del Motu pro-
prio del Papa Pio X.

La versién de este hermoso himno espariol de la actual liturgia, versifica
do segulin la métrica latina en yambico dimetro, aduce los méritos y protec-
cion del Apostal para que todos los fides imploremos su ayuda.

Feliz defensor de Espafia, Santiago, vengador de los enemigos, a quien
hijo del trueno llamé & Hijo de Dios;

Envia propicio hasta aqui, desde € ato trono del cielo, tus resplando-
res, y oye las debidas aabanzas gque alegres te tributamos.

Tus favores cuenta Espafia, que se siente fdiz con tu nombre; continua:
mente se gloria con la honra de guardar tus religuias venerandas.

TU, en la noche oscura y terrible, cuando € error nos aprisionaba, im-
ploraste ante todo la luz de la salvacién a orillas del Ebro.

TG, cuando la guerra nos asediaba, te apareciste en medio de la pelea 'y
destrozaste, acé&rimo sobre e caballo y con la espada, la furia de los moros.

Confiados nosotros en tu ayuda, te pedimos la largueza de tus dones,
para gue sintamos tu proteccion mientras esperamos verte.

Sea la gloria a Dics Padre y a su Unico Hijo con € Espiritu Santa ahora
y siempre. Amén.

Con la cancién romera que comentamos, existen otras en € calixtino
de mas aplicacion en d mismo Compostdla durante la edad media, como
la De Sancto Jacobo (fo. 193 r.), que asi principia Dum pater familias, y cuyo
fina popular més conocido nos dice: Herru Santiagu, got Santiagu eultreia,
esusdia. Deus aia nos. Egte fué e canto primitivo de los peregrinos flamencos.

Si de tantas naciones llegaron los peregrinos a Santiago, fervientes de
fe y de amor y dgandonos por las veredas de su caminar vivos testimonios
de su paso en ofrendas de devocion, de arte y hasta en venerados sepulcros
donde quedaron nobles seres queridos, Egpafia se dirigié sSiempre a Santiago
con la plena seguridad de su patrocinio en las horas de mayor afliccion.
La Madre Iglesia nos dice en las lecciones histéricas de la fieta de la Apa
ricion (23 de mayo) que asi hablé € Apdstol a Ramiro, rey de Ledtn: «Yo
soy Santiago Apodtol, a quien @ Sefior ha encomendado la tutdla de Es
pafia.»

De agui que liturgistas e investigadores afirmen ante la historia que
eslaestrellarefulgente de | as Espafias; |a gloria de nuestra nacion, como lo son
de Roma San Pedro y San Pablo. No contento, dice € benedictino P. Ala
meda, con habernos hecho depositarios de sus venerandas reliquias, ha de-
fendido siempre con visible y eficacisima proteccién a nuestra patria y, cual
horrisono trueno, y dedumbrante rayo, ha desbaratado y deshecho los gér-
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citos de los enemigos del nombre cristiano, y con su apoyo los mismos espa-
fioles han llevado € estandarte de la Cruz por todo € orbe, plantandolo en
lugares lgjanos en que todavia era desconocido € nombre del Sefior.

Por esto la antifona solemne del Oficio canta hoy, como cantd siempre,
en tono de admirable exclamacion, a la vista de Santiago y de Espafia «jOh,
bienaventurado Apostdl, que, elegido de los primeros, fuise € primero de
todos los Apdstoles en beber € cdiz del Sefior! jOh, gloriosa nacion hispana,
fortaecida con tal prenda y tal Patrono, por cuyo medio te ha hecho cosas
grandes e Omnipotente! jAleluial ».

Leocadio HERNANDEZ ASCUNCE



