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La musealizacion de ambitos urbanos histo-
ricos constituye uno de los temas mas comple-
jos conceptualmente y menos definido en la
praxis en la actualidad. En la dltima década, y al
hilo de los cambios experimentados en la con-
cepcion tedrica del museo, se han sentado las
bases de la idea de musealizacién urbana a par-
tir fundamentalmente de la experiencia italiana.

En estas lineas no se pretende aportar for-
mulas concretas para la ciudad de Cordoba,
puesto que previamente habria que establecer
necesariamente una completa planificaciéon y
un medido programa. Por el contrario, se plan-
tean una serie de reflexiones fruto del trabajo
que hemos realizado en los ultimos afios sobre
esta cuestion.

Aun cuando pudiera parecer reiterativo, es
necesario comentar como punto de partida, el
actual planteamiento de Museo-Exposicion-
Comunicacion. La renovacion museoldgica iniciada
en los afios 60-70 y consolidada en los 80 se ha
plasmado en lo que se ha dado en llamar la "nueva
museologia”, que se ha convertido en el vehiculo
dinamizador de la apertura del museo: junto a
innovaciones museograficas han cuajado de esta
forma nuevos planteamientos de museos'.

Sin duda, aiin cuando subsistan casos, con-
ceptualmente el Museo se encuentra ya aislado
del modelo decimonénico, heredero del colec-
cionismo. Sin embargo, se retoma y se asume
como algo principal la idea procedente de la
llustracién de la apertura al publico de estas
instituciones, la difusion como elemento decisi-
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vo, el publico como razén de ser de esta insti-
tucion.

En esta linea, las definiciones de museo se
extienden hasta otros ambitos fuera de los tra-
dicionales espacios fisicos de estos centros. La
definicion del ICOM hace extensivo lo museali-
zable a todo el Patrimonio Histérico y al natu-
ral’. Esta idea se plasma en la filosofia legislativa
de nuestro pais. Como muestra, la exposicién
de motivos de la Ley 2/84, de 9 de Enero, de
Museos de Andalucia, contiene esa idea:

"Se entiende el museo como la institucion
en la que se recogen y conservan, con fines de
investigacién, disfrute y promocién cientifica, un
amplio conjunto de la actividad del hombre y su
entorno natural, que son fundamentos indis-
pensables para el conocimiento de la historia, la
ciencia la antropologia y el arte”.

"Un planteamiento ampliamente comparti-
do es el que hay que superar la idea de museo
como simple deposito de materiales y centro
de investigacion reservado a una minoria. Por el
contrario, debe incidirse en entenderlo como
nicleo de proyeccién cultural y social con una
continua y decisiva funciéon didactica. En suma,
considerarlo como dmbito de miltiples activi-
dades y usos, siempre desde una aproximacion
viva a la cultura”

Esta argumentacién extensiva del concepto
conlleva un cambio de mentalidad en la proyec-
cién social, superandose esa imagen tradicional
de museo como contenedor cerrado. Asi, desde

la "conservacion in situ", los "ecomuseos”, los
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"museos de sitio"... hasta la musealizacion de
zonas arqueoldgicas y monumentales, se intenta
contextualizar el medio fisico frente a la des-
contextualizacién extrema que presentan los
objetos en un museo. Esta idea de musealizacién
es conceptualmente extrapolable a la ciudad his-
torica, ciudad que presenta unas fuertes carac-
teristicas patrimoniales, contextualizables de la
forma mas general. De ese modo, la ciudad apa-
rece como el museo mas completo a la vez que
complejo. Nos ayuda a entender mejor global-
mente lo cotidiano a través del conocimiento de
una evolucién que ha determinado la vida actual.

Los presupuestos teoricos de partida para
formular el concepto musealizacién de la ciu-
dad pueden concretarse en tres aspectos:

- La superacién de la idea "Museo de la ciu-
dad", cuando la ciudad es un museo en si
misma, olvidando el obsoleto concepto de
museo igual a almacén. Esa idea aparece tras la
Segunda Guerra mundial, y se concreta a partir
de los afios 60 en instituciones plurales e inter-
disciplinares, en las que predomina una formu-
lacién historicista-cronolégica, reflejo de la
identidad y evolucién de la ciudad®

- El "Museo Integral”. En 1972, la UNESCO
organiza en Santiago de Chile una Mesa
Redonda sobre "El papel del Museo en la
America latina actual”, en la que se realiza una
revisiéon de la dimensién temporal en la con-
cepcién tradicional de museo. Se concluye una
nueva concepcion de la accion de los museos:
"el museo integral”, propuesta que conlleva una
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clara intencionalidad de convertir al museo en
una institucion plenamente integrada en toda la
problematica de desequilibrio socio-econémico
y de injusticia del mundo contemporaneo. Entre
otros puntos, se establece que la institucion
debe participar en la formacién de las concien-
cias de las comunidades, conectando el pasado
con el presente para aclarar los problemas
actuales, y responder a las necesidades de la
sociedad de conocimiento y disfrute de su
patrimonio histérico y natural’. Estas conclu-
siones pueden aplicarse a multiples contextos,
entre ellos la ciudad.

- El "Museo en el territorio"”, como trans-
gresion de los limites del museo tradicional, y
ampliacién del conjunto de bienes que tutela,
no s6lo muebles, también inmuebles, y otro tipo
de aspectos materiales e inmateriales®.

La experiencia italiana concretara el con-
cepto de Musealizacién de la Ciudad, a través
de los trabajos de FRANCO MINISSI funda-
mentalmente®. El punto de partida es el plantea-
miento de que la musealizacion de la ciudad
equivale a su revitalizacién; en lo que se refiere
a la ciudad histérica propone un conjunto de
operaciones de conservacién y restauracion
sobre los bienes culturales, entre los que se
incluyen mdltiples factores dentro de una con-
cepcién integral, como el paisaje y los valores
medioambientales. Ello implica la reactivacion
socioeconémica de los cascos histéricos, utili-
zando tecnicas museograficas que permitan su

lectura histérica y evolutiva.
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Asi, musealizacion implica revitalizacion,
reactualizacién, vivificacidon del bien, en este
caso la ciudad, como objeto de conocimiento y
disfrute.

En su dia, la crisis que afecté a la organiza-
cion museal desembocé en propugnar la exten-
sién del arte y la cultura a todos los ambitos de
la vida cotidiana, desbordando los propios espa-
cios museisticos. Se comenzo asi a insistir en
llevar el arte a la calle, abriéndose un amplio
espectro de nuevas posibilidades. En ese paso
hacia un museo vivo y participativo se halla la
ciudad como elemento ejemplificador.

La musealizacion tiene como objeto el
conocimiento de la ciudad en si misma. La ciu-
dad es un museo vivo, un gran museo contene-
dor de un conjunto patrimonial que se conser-
va y transmite a las generaciones futuras fuera
de los ambitos museisticos. Pero también se
transforma, se descontextualiza o, incluso, se
destruye.

La funcion museal de preservar materiales
del pasado - y presente - para educar y comu-
nicar en el futuro es adecuadamente extrapola-
ble a la ciudad para el estudio de la interaccién
entre el hombre y su medio, utilizando el siste-
ma didactico para establecer y difundir esa rela-
cién con muy diversas formulas.

Entendiendo la urbe como museo integral,
vivo y dinamico, se concibe éste conceptual-
mente como muestra global de las distintas
categorias del Patrimonio Histérico. No se
trata s6lo de un conjunto de inmuebles desta-
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cados e individualizados, sino que nos encon-
tramos ante un contenedor e imbricador de
multiples aspectos derivados de la actividad
humana y de su incidencia en este medio deter-
minado, que con la adecuada difusién y plantea-
miento diddctico constituye un fundamento
indispensable para el conocimiento de la evolu-
cién histérica, medio-ambiental, etnolégica, etc.,
base a su vez para el entendimiento de la vida
actual y base también de una rentabilizacion
social.

Desde ese punto, no puede disociarse
monumento de ciudad, teniendose que enten-
der desde el concepto de entorno: el monu-
mento no es un hecho aislado, sino que se con-
cibe con los elementos urbanos a él asociados.
Cuando los entornos de diversos monumentos
llegan a unirse o se superponen existe la inter-
accién mutua monumento/ciudad. Se entiende
asi cada inmueble como micromuseo y la ciu-
dad como macromuseo, contenedor y articula-
dor de un conjunto de intereses patrimoniales.
Es una forma de contextualizacién frente a la
descontextualizacién que presentan los objetos
en los museos tradicionales. Resta aplicar a
este conjunto las medidas de tutela: proteccién
y conservacién, potenciacién del conocimiento
a través de la investigacién y la adecuada difu-
sién, y escenificacion de lo urbano.

De este modo, se hace imprescindible la
necesidad de plantear la ciudad de forma inte-
gral, estableciendo medidas que contemplen su

funcionamiento como conjunto y no como la
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simple suma de edificios y otros elementos
urbanos singulares a conservar aislados. Y tam-
bién el propésito de aunar dos realidades indi-
solubles: la urbana/arquitecténica y los restos
arqueoldgicos que determinan la configuracion
de aquella. El ejercicio de musealizacién ha de
abordarse desde la conjuncién de tres lineas
indisolubles: el conocimiento-investigacion, el
debate conceptual y la reflexion de futuro.

La relacion de convivencia entre sociedad y
legado patrimonial debe constituir un rico dia-
logo entre lo que nos muestra el monumento y
la comprension particular que percibe el espec-
tador en su contexto social. Incrementar esta
comprension, este nivel de conocimiento,
hacerlo accesible al espectador -especializado o
no- debe ser uno de los objetivos de la musea-
lizacion.

Una finalidad esencial de la musealizacidn es
el acercamiento del espectador a las claves del
conocimiento del patrimonio. Hay que hacer
posible el didlogo entre el espectador y el
monumento. El bien patrimonial muestra su
fisonomia, algunos fragmentos de su memoria, e
incita a seguir el didlogo en el recuerdo de las
cosas olvidadas, en la motivacion de sensacio-
nes, en el acercamiento a la comprensién de su
realidad histérica.

En suma, la musealizacién estableceria una
puesta en valor de la ciudad con criterios y
técnicas derivadas de la extensa y contrastada
experiencia de la instituciéon museo. Aplicando

la filosofia de la Tutela de los Bienes Culturales
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(concretada en cinco puntos fundamentales:
Conservacién, Proteccién, Investigacién,
Gestion y Difusion) ha de tratarse la ciudad
igual que una institucién museistica, con la Gnica
salvedad de que al constituir un elemento vivo
hay que utilizar mecanismos acordes con sus
caracteristicas. Un aspecto principal es el de
planificar y establecer un programa general:
interpretar, musealizar, establecer a nivel con-
ceptual la linea argumental que imbrique todos
los aspectos. La musealizacion de espacios
abiertos rompe y trasciende los limites fisicos
pero no los conceptuales.

Coérdoba es un paradigma de ciudad donde
aplicar la teoria de musealizacion de la ciudad.
Por sus especiales caracteristicas patrimoniales,
puede concretarse un modelo urbano cultural,
con potenciaciéon de importantes aspectos
socioeconomicos producto de la difusién de su
patrimonio.

En los ultimos afios, se estd produciendo en
algunas ciudades un fenémeno de planificacién
urbanistica en el que se contempla especial-
mente la distribucién de espacios culturales,
elegido por ciudades concretas como simbolo
de las mismas:

-Como antecedente de esta idea podemos
remontarnos a la la ciudad ilustrada. Carlos IlI
planea "La Colina de las Ciencias”, con un
museo de ciencias y un jardin botdnico, tratan-
dose de recuperar la zona sur de Madrid a tra-
vés de una avenida donde se situaran esos ele-

mentos urbanos’.
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-Otro ejemplo seria el Mall de Washington.
Tras la Guerra de Independencia se planifican
tres grandes avenidas formando triangulo; la
principal, el Mall, es de inmensas proporciones y
de
caracter cultural e institucional: la National

conforma un amplio eje con organismos

Gallery, el Museo del Espacio, el Museo de
Historia, etc®.

-Existen otros muchos ejemplos de planifi-
cacién urbana con caracter cultural que van
desde los parques monograficos de EE.UU. a Ia
rehabilitacion integral de pueblos o villas para
instalar ecomuseos. En Paris se crean dos gran-
des nuevos nucleos museisticos en la Villette.

-Una experiencia interesante es la de
Frankfurt, nicleo de comunicaciones, con dos
grandes lineas de organizacién urbana de los
museos: la ribera del rio Meno con un avanza-
do eje de importantes centros y galerias de
exposicion, y los museos puntuales del casco
urbano, de un caracter mas general y tradicio-
nal. La rehabilitacion del centro urbano con
museos, galerias y centros culturales propor-
cionan un elemento vivo de méaxima actualidad
a la ciudad.

-En ese mismo orden de cosas se encuentra
Berlin, con su "Isla de los Museos"”, uno de los
mayores complejos museolégicos del mundo’.

-Otro ejemplo seria la ciudad de Sofia con
un urbanismo contempordneo que coexiste en
armonia y de forma natural con monumentos
arqueoldgicos de distintas épocas, tras la
de

reconstruccién efectuada después la
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Segunda Guerra Mundial.

-Y, como no, el tan difundido caso de Bilbao
y el Guggenheim

Por su parte, los museos arqueolégicos de
sitio constituyen la experiencia mas numerosa y
conocida: se trata de unir yacimiento y museo.
Este seria el caso de Cordoba y Mérida, con
dos importantes museos que cuentan con
excepcionales yacimientos arqueolégicos.

El Museo Arqueolégico y Etnolégico de
Cérdoba contiene en sus zonas interiores los
restos del imponente teatro de Colonia Patricia
Corduba -en estudio actualmente-, bien que se
une a las colecciones y al edificio que las alber-
ga constituyendo un conjunto patrimonial cul-
tural complejo, reflejo de la misma esencia de lo
que es la ciudad de Cérdoba. Esta institucion se
perfila como el elemento articulador de las dis-
tintas realidades patrimoniales de la ciudad.
Para la comprension de las mismas, se hace
necesario la articulacién de un discurso expli-
cativo generado desde el museo. La actualiza-
de.

arqueolégico de la ciudad es una funcién a asu-

cién permanente discurso  histérico-
mir por este museo, con coherencia conceptual
y formal.

Asi, se convierte en el centro que provee el
discurso conceptual que articule las distintas
realidades patrimoniales de la ciudad, las ponga
en relacion con los materiales que contiene y
establezca los puntos del guién explicativo de la
lectura histérica urbana

Habria que establecer, como ya se ha sefa-
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lado, una planificacién que perfile distintos ejes
con puntos museisticos o centros de interpre-
tacién coordinados, los cuales rentabilicen el
patrimonio y racionalicen el uso urbano. Desde
una concepcion globalizadora de hacer inteligi-
ble la lectura histérica, hay que huir de las
actuaciones parciales e inconexas: habria que
trasladarlas a un programa medido y actualiza-
do que relacione unas y otras.

En Cérdoba existirian distintos programas a
relacionar; dejando a un lado las iglesias, la
arquitectura civil y otras realidades patrimonia-
les, la arqueologia centra la funcién referida. Sin
olvidar que musealizar implica la salvaguarda de
todos los valores patrimoniales no sélo mate-
riales, también los intangibles, los que crean el
medio: el trazado viario heredado, el urbanismo
y parcelario, el tipo de trifico vial, los patios
como elemento fundamental de regulacién cli-
mdtica, la contaminacién acustica, atmosférica,
etc., incluso el especial ecosistema del
Guadalquivir alrededor del "puente romano" y
los molinos de origen islamico: los "Sotos de la
Albolafia", donde se aunan los valores naturales
e historicos.

Algunos de los programas que integrarian el
discurso, susceptibles de musealizacién serian ,
entre otros:

-La evolucién urbana y las pervivencias his-

toricas que configuran la ciudad actual.

-La actuacién que contempla el Plan Especial

del Casco Historico, creando una terraza en

la Cuesta de Peromato , especie de mirador
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para reconocer la topografia del teatro
-Los restos arqueolégicos del teatro romano
-El Templo romano de la C/ Claudio
Marcelo

-Los mausoleos del Paseo de la Victoria
como ejemplo de la arquitectura funeraria
romana

-Las Murallas

-La Zona Arqueolégica de Cercadilla

-La Ruta de los banos islamicos

-Las casas islamicas del s. XII conservadas en
el Huerto del Palacio de Orive.

-La iglesia de Santa Clara, con la mezquita y
la iglesia bizantina.

-La Ruta de los alminares y antiguas mez-
quitas.

-La Mezquita- Catedral, necesitada de forma
urgente de un tratamiento integral en cuan-
to a investigacion, conservacién, difusion y
gestion por medio de la creacién de una
Comision Técnica Asesora, de un equipo
interdisciplinar de gestién , investigacién e
intervencion, de la programacion de proyec-
tos de investigacién, y de una puesta en
valor que contemple de forma integral
todos los valores de este complejo bien cul-
tural.

-El Palacio Califal, creando su centro de
interpretacion

-La Sinagoga y la Juderia. Existe una especial
necesidad de rentabilizacién social y puesta
en valor de este elemento en relacion al

ambito de la Juderia como nicleo espacial
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concreto y definido tematicamente.

Estos constituyen tan solo algunos de los
ejemplos de elementos presentes en esta ciu-
dad, suceptibles de musealizacién dentro del
comentado programa global

El anélisis de estos elementos conduce en el
Museo Arqueoldgico y Etnoldgico de Cérdoba,
dentro de su Programa Museoldgico', a la
potenciacion de determinados aspectos cultu-
rales en base a la relevancia de las colecciones
y a las etapas historicas mds representativas. Se
establece asi la seleccién temdtica por un argu-
mento histérico desarrollado y condicionado
por un dmbito espacial definido: Cérdoba. A
esto se une un bésico hilo conductor del dis-
curso museogrdfico: la ciudad. La organizacién
urbana seria un aspecto a primar por su impor-
tancia y significacion, como elemento articula-
dor historicamente del territorio en los perio-
dos de mayor eclosion cultural y representati-
vos de la misma, constituyendo el hilo conduc-
tor argumental de los grandes bloques temati-
cos presentados en el museo.

Por ultimo, y dentro del mismo concepto de
musealizacién de la ciudad, el museo se conso-
lida como instrumento educativo de cara a la
sociedad en dos principales vertientes. Una, la
divulgacién y el conocimiento de los restos
materiales del pasado y su interpretacién histo-
rica. Y la segunda, implicar al ciudadano en la
proteccion y conservacion del Patrimonio
Histérico como bien social, ya que previamente

ha conocido por medio de la exposicion para
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qué sirve la recuperacion del mismo. Se trata de
que el ciudadano asuma este patrimonio, lo viva
y lo acrecente para su trasmision a las futuras
generaciones.

Genéricamente, el planteamiento se reduce
a una simple pero importante finalidad: conocer
la historia y la evolucién del espacio urbano
para comprender el presente y afrontar el futu-
ro, estableciendo las pautas fundamentales del
tipo de ciudad que queremos, asumiendo que
las ciudades historicas proporcionan por su
escala y configuracién una calidad de vida ini-
gualable. Para que la ciudad no se construya a
golpes de intereses fragmentarios es imprescin-
dible la planificacién a todos los niveles, no sélo
de planeamiento urbanistico, también en los
aspectos tantas veces reiterados de investiga-
cién, conservacion, proteccion y difusion

En cualquier caso, la musealizacion requeri-
ra el esfuerzo de elegir un camino de futuro,
una direccién de trabajo, un mensaje a transmi-
tir. Un futuro que precisard de otro camino y
otro mensaje; el especticulo sobre el que se
trabaja es el mismo, los espectadores seran
otros''.
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