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I- INTRODUCCION

Pocos elementos arqueolégicos hay -por no
decir que ningln otro- que comporten para el
sentido histérico de Avila tanto significado
como los verracos.Y aln son menos los que
gozan de una actualidad similar a las de estas
esculturas milenarias, por razones de todo tipo.

Unas son intrinsecas: los verracos constitu-
yen, por un lado, el testimonio mds peculiar y
mas abundante de los pobladores protohistori-
cos y romanos de la provincia; por otro, es la
época vetona la de mayor personalidad cultural
de Avila respecto a su entorno, de todos los
tiempos y con diferencia; sin olvidar, por dltimo,
la atractiva originalidad' de estas figuras, con un
disefio absolutamente contemporaneo y vigen-
te.

Otras causas de su popularidad son deriva-
das y un tanto coyunturales: el tema de los
pueblos célticos enlaza ahora directamente
con Europa, por el sustrato comdn que supone
en el Continente, a través del cual puede justi-
ficarse la UE y las futuras incorporaciones
como una organizacién supraestatal’, por ejem-
plo. Ademads, sus poblados y vestigios son
campo abonado para ser rentabilizados dentro
del sector del ocio, por constituir una meta
destacada del turismo, ya sea cultural, sea de
especticulo, sea de Naturaleza -la manera de
vivir de los celtas se tiene por la adecuada al
territorio: como si fueran los "buenos salvajes”
de esta parte de la Meseta’-, lo que aumenta su
vigencia como motor econdémico. Hoy dia,
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todo esto desemboca en multitud de iniciativas
promovidas por todo tipo de instituciones
publicas y privadas, que parten siempre de la
puesta en valor, la musealizacidn, de los restos
materiales de estas gentes, y singularmente de
los verracos con los que se asocian tradicio-
naimente.

En efecto, en los verracos incide de manera
especial este dinamismo, y mas en la provincia
de Avila donde, si bien es obvio que no son ni
exclusivos ni excluyentes, si constituyen lo que
se podria denominar una de sus "sefias de iden-
tidad" -si no fuera una expresién que el abuso
ha vaciado de contenido-, por la alta concen-
tracién de ejemplares dentro del territorio de
la "cultura de los castros" y por presentar el
conjunto paradigmatico: el de los Toros de
Guisando (El Tiemblo).

Por ello se impone una reflexién sobre el
creciente papel de los verracos como objetivo
museoldgico, en las distintas ubicaciones en que
se encuentran hoy dia.Y se impone dedicarla,
desde el agradecimiento, a la memoria de José
Luis Argente, que tanto tiempo destind a los
museos in situ, y que tanto contribuyd a desa-
rrollar en la prictica un 'deber ser' teérico de
muy dificil realidad.

Ni que decir tiene que la cuestién se plan-
tea totalmente desvinculada de cualquier pro-
blema de significado, funcién y cronologia de los
verracos. Cuestiones siempre abiertas e impor-
tantes, pero no pertinentes a los efectos del

tratamiento museografico de estas esculturas.
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li- MUSEALIZACION

La primera consideracién deriva de que el
propio titulo de estas notas se hubiera consi-
derado por lo general -hasta hace unos veinte
afios- negativo, casi degradante, excepto entre
profesionales, eruditos y otras minorias. Si
museo era "cementerio”, "asilo” o como mucho
"templo", el término "musealizar" -que casi ni

existia- hubiera equivalido a "matar”, "necrosar”
o, por lo menos, "apartar de la circulacién vali-
da". Ahora no: ahora museo es prestigio.Y mas
en el dltimo lustro; por eso 'musealizar’ es
actualmente revestir de atencién, de importan-
cia y diriase que la opcién optima para el futu-
ro de cualquier cosa material o inmaterial... en
una actuacién novedosa para la que no sobra
recordar que la RAE aln no ha admitido este
verbo, ni los menos extendidos 'musear’ o
'museizar’.

e

Fig. |: Provincia de Avila
A ello se viene a afadir la eclosién de la

"exposicion” como fenémeno, en una sociedad
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dedicada de forma permanente a contemplar
muestras y a organizarlas, a consecuencia de la
simultdnea eclosion de una oferta innumerable
con una insaciable demanda de consumo cultu-
ral, combinadas en una espiral de causa/efecto
sin fin. Mucho se lleva escrito ya sobre el tema,
desde

Hudson, que inicia con el grafico titulo El museo

la demoledora reflexién de Kenneth

innecesario hace una década (1989). Pero el
hecho, lejos de remitir, sigue incrementandose
porque el entretenimiento ilustrado, sobre
todo en combinacién con el "natural”, es ahora
una aspiracion universal, sin que se vislumbre su
saturacion a corto plazo, ni mucho menos®. Es
un fenémeno reconfortante, que exige respon-
sabilidad a los profesionales para que esta
perenne disponibilidad de la sociedad no acabe
en una hueca y mimética conducta de masas®
De todas maneras, hacer museo no ha per-
dido del todo la carga peyorativa en determina-
dos contextos -viene a ser el resultado de un
también evolucionado 'fosilizar' transitivo, ya no
reflexivo-; y quiza de ahi el auge de nuevas
nomenclaturas derivadas o similares para desig-
nar lo mismo, tipo 'centro’, 'aula’, 'casa’, 'parque’.
"Musealizar" algo ha sido, durante siglos,
trasladarlo a un museo. Y sigue siéndolo en
buena medida en la tradicion mediterranea -
romanista, encuadra mejor- donde han tardado
en implantarse los nérdicos 'museos in situ’,
museos 'en vivo' y al ‘aire libre®, que llevan el
museo al entorno propio de su contenido, para

que forme parte simultinea de la comprension
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de lo expuesto, es decir: se traslada la institu-
cion, instalandola donde resulte mas convenien-
te, priorizando el contexto original. La novedad
de las dltimas décadas es que para hacer museo
no sea necesario traslado alguno, sino que algo
-cualquier cosa- puede ser museo en su sitio, si
se musealiza. Parece un trabalenguas, pero tiene
su importancia, porque no hay que perder de
vista la definicion de museo y las funciones que
se esperan de un museo.

T

Fig. 2: Los Toros de Guisando

"Musealizar" pues, sea "convertir en museo"
sea -mejor- "tratar como pieza de museo", con-
lleva por tanto un abanico de actuaciones varia-
das, y variables tedricamente, al igual que la pro-
pia practica museografica. Aunque si hay acuer-
do en unos primeros pasos imprescindibles,
como contenido minimo para considerar algo
musealizado: proteccién legal, mantenimiento y
conservacion del objeto, sefializacion, prepara-
cién de accesos, y explicacion complementaria
estatica o de mano. Estando ya en otra escala el
sistema de seguridad, la vigilancia personal, el

control del publico, la iluminacién, asi como la
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atencion de necesidades paralelas -aparcamien-
to, descanso, servicios, bebida, comida- y de
deseos igualmente paralelos -traduccién de
informacién, guia personalizada, tienda para
adquirir postales, bibliografia, o productos deri-
vados y recuerdos-.

Se trata, en suma, de sucesivos estadios de
acogida de la visita; derivados de que alguien la
ha previsto, porque comparte como gestor o
responsable del Patrimonio Cultural el interés
que puede tener para la colectividad;y,si no hay
tal, considera que debe motivar dicha visita,
haciéndola ficil y comoda.

Los verracos -volviendo al tema monogréfico-
son ya de por si piezas propensas a la musealiza-
cién in situ. Son, sin excepcién, de piedra, y en
Avila de granito; resistentes a la intemperie sin
proteccién alguna, como los propios berrocales
de origen,y como exige el entorno de su funcion
original, siempre exterior sea cual fuere su signi-
ficado. Son, sin excepcién, monoliticos, nunca en
partes ensambladas, susceptibles de fisuras por
las juntas o por reaccion diferente del mortero.
Son compactos, estables, relativamente pesados y
de considerable envergadura, lo que garantiza su
seguridad en buena medida, por encima de acci-
dentes, gamberradas y dafios: si las acciones for-
tuitas tienen en ellos poca repercusion -no se han
observado consecuencias resefables del contac-
to directo, de ser tocados, rozados, incluso utili-
zados como montura para fotografia infantiles ...
si bien nunca es recomendable-, también sus

caracteristicas son disuasorias para ocurrencias y
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vandalismo de destrozo -aunque no para las pin-
tadas, a pesar de que su superficie rugosa y poro-
sa resulta un tanto inadecuada-, al igual que para
el robo, hurto, o destruccién, por el esfuerzo e
infraestructura que requieren -de todas maneras,
si estan documentados sucesos de este calibre,
como el toro desaparecido hace bien poco de la
pared de Gemiguel, con su hueco sustituido por
material menudo-.

Ademas, todas las hipétesis cientificas sobre
su finalidad esencial los dotan de una carga
intrinseca de monumentalidad: se crearon y
colocaron no se sabe exactamente para qué,
pero, en cualquier caso, para ser advertidos -
sentido etimolégico de 'monumento’-, nunca
para pasar desapercibidos.

Por ello tantos verracos son atn hoy acce-
sibles, visitables, contemplables: muchos se pue-
den calificar casi como musealizados sin querer.
De hecho, dado el auge del término y la grada-
cién de su contenido, su estado se deberia defi-
nir como musealizacién "pasiva"; entendiendo
por tal la que exige una recepcion activa por
parte del publico -interactividad muy en boga,
por otra parte-, porque su comprension esta
condicionada a la informacion previa de que
disponga cada cudl, antes de efectuar la visita.

lIl - ACTUACIONES SECULARES

Aun sin objetivo relacionado con museo
alguno, los verracos han sido objeto de diversos
intereses tras perder su primera funcién, el des-

tino que hizo que fueran esculpidos. Ello con-
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forma una biografia derivada, secundaria, desde
la Tardoantigiiedad al dltimo cuarto del siglo
XIX; cuando recuperan su significado siquiera
sea como elemento arqueolodgico, documento
que a una cultura ancestral. Con ello se integran
en los fondos museisticos, y pasan a su tercera
etapa biografica, tltima por el momento.

Las vicisitudes de la larga fase intermedia
son variadas, y conforman las condiciones en las
que los verracos pueden llegar a la siguiente
etapa, de musealizacion, ademds de determinar
el propio hecho de alcanzarla. Casi todos los
avatares derivan de dos valoraciones: o son
reaprovechados -la mayoria- como material de
construccién, en cualquier momento de este
largo periodo; o son considerados monumenta-

les -algunos- a partir del Renacimiento.

I. Dadas sus caracteristicas morfologicas, es
légico que los verracos hayan sido sistemdtica-
mente reutilizados como material constructivo,
una vez descargados de todo significado mas
alla de ser esculturas de cuadripedo, que la
estética de sucesivas épocas desprecia como
figuras, sin valorarlas ni por asomo como crea-
cidén artistica. Y es logico porque su forma se
separa en muy poco de un sillar, de un paralele-
pipedo sobre el que los rasgos esculpidos estan
tan solo esbozados en muchos casos.

Asi se introducen en muros, entre la mam-
posteria o en el ripio de relleno; se embuten
enteros, fragmentados o mutilados por los pun-

tos mas fragiles -cuello y rodillas-, sin modificar
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o alguna vez recortados, vistos u ocultos bajo
revoco; si bien nunca en su posicién natural por
ser la menos (til. Es frecuente destinarlos a las
hiladas inferiores, y sobre todo como piedras
de base de las esquinas, por su robustez y por
aportar en posicion tumbada dos caras trabaja-
das de buena apariencia, obviando los contor-
nos redondeados [torre de San Nicolds, casa
Albertos, dehesa Gemiguel, cripta de los
Carmelitas].

También se encuentran en canalizaciones,
haciendo pasar el agua por el hueco entre
panza y pedestal, cuando lo presentan perfora-
do [ejemplo sefiero el de San Miguel de
Serrezuela, o el identificado este mismo afio en
el vecino Yecla de Yeltes (Salamanca)].

Finalmente, la tradicién refiere su destruc-
cion para materia prima: se suele alegar la "cos-
tumbre" de picarlos para firme de caminos y
enrasar baches como explicacién de la desapa-
ricion de muchos de ellos, aunque su misma
existencia a veces también es dudosa. Pero
puede haber ocurrido, y de ahi las noticias ora-
les de haber sido desmenuzados tres, a que
alude el catdlogo de zoomorfos de la provincia’.

2. Otro es el proceso cuando la erudicion
renacentista valora los verracos como monu-
mento, como algo admirable sobre lo que se
van asentando sucesivas explicaciones y leyen-
das. Con independencia de lo acertado o fanta-
sioso de las hipétesis?, la principal consecuencia

para algunas de estas figuras es la interrupcién
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de la cadena de reutilizaciones u otros destinos,
precisamente por considerarlas ya "esculturas”,
susceptibles de conservarse.

Por lo general esta conservacion y admira-
cién implica un traslado a lugares emblemati-
cos, con un fin ornamental reciproco: el verra-
co adorna el entorno y éste lo dignifica; e impli-
ca, una instalacidon de realce por medio de
pedestales e islotes de respeto.

Asi, la iniciativa particular los lleva desde los
pagos y propiedades rurales -dende se encon-
traran- a los patios, jardines o puertas de las
casas seforiales, en una operacion de prestigio
que alcanza a casi todos los palacios de la pro-
vincia’® [Villaviciosa, Arévalo, sobreabundantes
en Avila ciudad]. La iniciativa piblica, por su
parte, los implanta en los lugares comunes mas
importantes, en la plaza mayor o de la iglesia;
como icono cuando sélo se cuenta con un
ejemplar [Chamartin, Solosancho, Sto. Domingo
de las Posadas], o en disposicién periférica
cuando son varios [La Torre, Villatoro].

[V - POSIBILIDADESY PROYECTOS ACTUALES

Ya se ha mencionado que el trato de los
verracos cambia cuando son reconocidos como
elemento arqueolégico, pasando ya a su consi-
deracién actual. Es en 1876 cuando se notifica a
la Real Academia de la Historia el hallazgo del
javali de las Cogotas'®, y se inicia la investigacion
de estas piezas como documento histérico.Tras
hito, de
Monumentos identifica y recolecta los ejempla-

este fa Comision Provincial

res que van saliendo a la luz por derribos de los
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muros donde habian sido reutilizados, y que
acabaran constituyendo parte del "fondo anti-
guo" del Museo''.

Fig. 3: Conjunto de Martiherrero en el Museo de Avila

A la vez, se estudian y catalogan todos los
conocidos. Y se van publicando conclusiones
que contribuyen al orgullo local, por la mera
posesién de alguno. No se acomete ninglin pro-
grama especial para ellos, ni se declaran "monu-
mento" genéricamente, pero su proteccion
queda mas asegurada bajo el amparo de las
sucesivas normas protectoras Patrimonio -
Excavaciones, Tesoro, Histérico-Artistico-. Todo
ello va contribuyendo al incremento de su esti-
ma social, entre propios y extrafnos.

Actualmente, el auge del tema se evidencia
en los ejemplos de propuestas que en este
momento estan en marcha, y que inciden tanto
en conjuntos de esculturas, como en elementos
aislados exentos o reutilizados.

I. Conjuntos: son los que mas se prestan a
actuaciones singulares por el significado del
grupo en si, mas alld de la suma aritmética de
sus elementos.
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Toros de Guisando. Cuatro grandes toros ali-
neados -con figura de elefantes pero sin trompa,
segun la respuesta municipal a la encuesta de la
1844, dando
cuenta de la inscripcion en uno de ellos- que

Comisién de Monumentos de

desde el siglo XV concitan el interés de erudi-
tos y se convierten en simil literario y coloquial
de algo grande y pesado'®.

Hasta ahora han tenido lo que aqui he con-
siderado un tratamiento pasivo: los propieta-
rios de la finca mantienen el cercado limpio de
hierba, incluso en tiempos con un guarda que
llegd a vender entradas, el acceso es libre y
directo desde una pequefia carretera, con sefa-
lizacion del antiguo MOPU, tanto en el lugar
como en la interseccién desde la comarcal 501;
son, por tanto, visitables de forma permanente:
a cualquier hora de cualquier dia del afo. Han
soportado vandalismo de pintura, pero no de
destrozo; siendo la solucion -descartada la vigi-
lancia personal que ninguna institucién ha asu-
mido costear- la via preventiva, la educacién de
los "civilizados" ciudadanos, porque cualquier
impedimento fisico les daria aspecto de gana-
deria estabulada y seria peor la confusion gene-
rada.

En estos dias se ha iniciado la ejecucién de
un proyecto' 'para su conservacion' que ha
venido precedido de una tan gratuita como
virulenta polémica sobre su estado'¥; cuyas par-
tidas no contemplan pasar a una gestién "acti-
va", sino tan sélo modernizar los elementos

complementarios -sefalizacion, vallado, pavi-
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mentacion, adecuacién zona aparcamiento en
coordinacién con "Carreteras"-

Martiherrero. Cuatro verracos y dos cistas
1997 al Almacén
Visitable del Museo de Avila, tras mas de dos

que se incorporaron en

décadas en fila en el jardin del Colegio inme-
diato al lugar de donde proceden, y donde per-
manecian en tanto el Museo dispusiera de espa-
cio. Su remocion -traslado, una vez mas- del
ambito mas cercano al propio se debe a que
son materiales de una campafa arqueolodgica
donde, ademas, se pudieron documentar en su
contexto primitivo. En la exposicion actual se
insinta la colocacion de las esculturas como
tapa de las cistas -no tal cual, porque la excava-
cion ya los encontré caidos- aprovechando los
dos niveles del suelo, con una isla de ilumina-
cién que transmite la idea de conjunto.
Gemiguel. Caserio rural semiarruinado, en
cuyos paramentos se identificaban siete verra-
cos y dos cistas, situados en los machones de
las esquinas. Como en una reciente visita se ha
echado de menos un ejemplar, se impone pasar
a la accidén para preservarlos, porque esta claro
que no han bastado sus condiciones de accesi-
bilidad "pasiva" -sin ni siquiera sefalizacion, ade-
mas de camuflados por las reutilizaciones. Ha
prosperado entre las instituciones gestoras de
la cultura la idea de hacer algo, ahora en fase de
decidir lo més apropiado. Quiza reconvertir el
lugar en estacién arqueoldgica, tras prospectar
los alrededores para confirmar si puede ser un
mausoleo familiar o de clan, con recreacion vir-
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tual in situ de la hipétesis, y consolidacién del
edificio, respetando los elementos que se le han
integrado como destino secundario. Esto per-
mitird entender e interpretar como tales verra-
cos, y como tales reutilizaciones también validas
para su biografia, a tantos otros que se encuen-
tran en estas circunstancias.

Villanueva del Campilio. Del Campo del Toro
proceden un par de verracos incompletos,
ahora tumbados y desplazados a la linde por los
trabajos de explotacién del paraje. Esta en mar-
cha una iniciativa municipal, consensuada con
los vecinos, para darles valor en el propio
campo, una vez rechazado el "tradicional" tras-
lado a la plaza del pueblo con argumentos ase-
sorados técnicamente. Previo a ello, lo inmedia-
to serd una campana ciudadana en verano, cuan-
do también la poblacion emigrada puede parti-
cipar, convocando una jornada de rastreo festi-
vo para localizar la mitad que le falta a la escul-
tura mayor por las vallas del contorno.

2. Esculturas aisladas: el respeto se ve incre-
mentado por la vigilancia popular reciproca, y
por el creciente interés que suscitan los zoo-
morfos, ante la distincion que aporta a un muni-
cipio el "tener" un verraco. A modo de titimos
ejemplos se pueden aducir tanto el cambio de
orientacion del de Santo Domingo de las
Posadas -antes perpendicular, ahora paralelo a
la carretera / calle-, para facilitar su visién inclu-
so desde un coche en circulacién; como los
intentos del Ayuntamiento de Mufogalindo
para que sea devuelto el toro que el sefor -
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dueno del pueblo y del verraco- desplazo, en
tiempos, a la puerta de su palacio en la capital.

3. Piezas reutilizadas. La tendencia actual
aboga por dejarlas como estan, cuando forman
parte de una construccion solida, por ser una
fase legitima de su ciclo vital. Se desaconseja la
recuperacion a ultranza, aunque los medios téc-
nicos de hoy permiten sustituirlos con garantia,
porque no serviria de nada reunir un multitudi-
nario rebafio de verracos descontextualizados,
sin otra aportacion que las propias esculturas.

En cambio, su presencia en variadas cons-
trucciones demuestra como hemos sido y lo
relativo de toda obra humana, amén de poder
transmitir desde los muros transformados en
"museos lapidarios” la suficiente informacién
sobre si mismos.. aunque si seria muy Uutil saber
si en las caras ocultas tienen grabada alguna ins-
cripcién, y -de ser asi- leer el texto: esta renta-
bilidad cientifica justificaria una remocién total,
aunque tras ella se discutiria su devolucién a los
huecos de procedencia ;y con la escritura a la
vista en el caso de que la colocacién de los que
resultaran epigraficos lo permitiera?

También para el tratamiento de las piezas
reutilizadas hay dos ejemplos recientes: en el
Ultimo mes se han culminado dos restauracio-
nes de edificios, en la ciudad de Avila, que tie-
nen incorporado un verraco entre sus sillares -
en una pilastra de la cripta del convento de los
Carmelitas, y en la base de la torre de la iglesia
de San Nicolas-, y en ninguno de los dos se ha
planteado removerlos, sacarlos ni sustituirlos.
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4. Todos los ejemplos anteriores necesitan
ser conocidos para que cualquier grado de
musealizacién logre resultados. Por eso se ha
planteado a la Diputacién el establecimiento de
una ruta de los verracos, proponiendo itinera-
rios, sefializindolos y proporcionando folletos
en los puntos de informacion turistica y ferias al
uso.

Como se ha visto, los verracos ofrecen
muchas posibilidades, siendo la casuistica de
Avila trasladable al resto de territorio que abar-
can estas esculturas. Su tratamiento museogra-
fico es siempre rentable porque son figuras
sugestivas, que pueden ayudar a entender y
divulgar aspectos mas aridos del pasado; pero,
si es cierto que su puesta en valor requiere mas
interés e imaginacion que recursos financieros -
por plantear unas necesidades minimas-, tam-
bién lo es que exige una paralela responsabili-
dad de la sociedad. Una vez mas, el derecho al
Patrimonio Cultural lleva aparejado un simétri-
co deber.

Avila, primavera de 1999.
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NoTas

(I) Esta caracteristica hace innecesario, por lo general,
explicar qué es un verraco: el lenguaje coloquial lo
tiene claro, distinguiendo perfectamente el contenido
del término, por encima de tipos, tamafios y especies.
Otro asunto son las persistentes dudas e hipétesis
cientificas sobre estos zoomorfos.

(2) I Celti. La prima Europa fue el significativo subtitulo
de la exhaustiva muestra de 1991, en el Palazzo Grassi.
En palabras de la presentacién de sus Comisarios
Leclant y Moscati esta cuftura es la mds antigua docu-
mentada histéricamente con dimension europea /.../ rela-
cionar ese pasado con el presente no es artificioso, sino
esencial, y permite apelar a las raices comunes eficazmen-
te.

(3) RURALAVENTURE Excursiones en Quads /.../ monta-
fias, castros celtas, tapas de pueblo, caminos de barro y pie-
dras se ha anunciado en El Diario de Avila como ofer-
ta de Semana Santa (dias 28 y 30 de Marzo).

(4) Los cambios de habitos se aprecian en todos los
aspectos: es ilustrativo recordar que, desde hace tres
anos, el secular cierre del Museo del Prado el Viernes
Santo ha provocado airadas protestas del abundante
publico frustrado, cuando ese cierre venia dado por-
que en esa jornada a nadie se le ocurria visitar museo
alguno...

(5) La moda de multitudes definida por el mismo
Hudson (1989:116).

(6) Mas de un siglo tiene ya el jardin de Skansen
(Estocolmo), creado por Hazelius como Museo
Nérdico en 1888, modelo pionero del que han deriva-
do las posibilidades que existen hoy de oferta museo-
grafica in situ, repasadas ultimamente por Joan
Santacana Mestre (1995:103).

(7) ARIAS, LOPEZ y SANCHEZ, 1986:137. El mismo
repertorio da cuenta de otros ilocalizables, aunque sin
causa conocida.

(8) Posiblemente la primera recapitulacién critica, con



Museo )
La musealizacidn de los verracos de Avila

afin de racionalizar el tema, sea la que Enrique
Ballesteros incluye en su historia local de 1896 (capi-
tulo Los toros de Avila).Y la dltima, con Bibliografia
exhaustiva, la de Jesus Alvarez-Sanchis el afio pasado
(1998).

(9) Como se aprecia si se rastrean los repertorios
vigentes, los de zoomorfos y los de residencias sefio-
riales -incluso a base de guias de turismo-.

(10) Segin documentacion de la Comisién de
Monumentos conservada en el Museo de Avila.

(I'1) No hay documentacién gréfica de la primera ins-
talacién del Museo en 1911, pero si de la segunda -
afios veinte- mostrando que los verracos mas grandes
estaban a la intemperie, flanqueando la puerta en dis-
posicidn simétrica: era su exposicion.

(12) Un resumen histérico completo en Blanco, 1984.
(13) Agradezco a José F. Fabidn, Arquedlogo Territorial,
las noticias al respecto.

(14) Demostrando que en el ambito abulense, cual-
quier nota que se relacione con los Toros de Guisando
funciona como noticia... y que politicos, periodistas, y -
espero- vecinos, lo saben.

(15) Dirigida por Martin Valls y Pérez Herrero, cuyas
conclusiones son sustanciales para el entendimiento
de los verracos (1976).

(16) Ambas cuestiones -campaiia cientifica y futuro de
lo removido- no son exclusivas de los verracos: se
plantea también respecto a todos los elementos sus-
ceptibles de ser epigraficos que han sido reaprovecha-
dos como material de construccion, en alguna época
que ni entiende -ni atiende a- la importancia de estos
posibles textos.
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