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Resumen

El articulo aborda el desarrollo a lo largo de la
Historia del concepto de accesibilidad a las colec-
ciones y a los museos y la evolucion paralela que
la arquitectura que los alberga, sufre. Para ello, se
han escogido once momentos criticos que trans-
curren a lo largo de cinco siglos, desde 1506 con
el Patio del Belvedere en el Vaticano, hasta 1993
con el Gran Louvre de Paris, pasando por otros
espacios museisticos europeos o0 norteameri-
canos.

En la bibliografia se puede encontrar una seleccion
de obras relativas a cada uno de los espacios o edi-
ficios elegidos.
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INTRODUCCION

Hace casi tres afios. la APME me propuso
que escribiera un articulo sobre la accesibilidad
a los museos, desde el punto de vista arquitec-
tonico, para un ndmero monografico de esta
revista. Accedi inmediatamente, porque era un
enfoque sobre la arquitectura de museos ( el
tema del que se supone que entiendo algo mas
que otros profesionales) que no habia aborda-
do nunca.

A las pocas horas de la llamada me puse
a escribir (y a leer). No queria enfocar el
articulo sdélo desde la arquitectura, ni tampo-
co centrario en la actualidad. Me intereso



Museo
Cnce momentos, once lugares
Carlos Baztdn Lacasa

ofrecer un recorrido historico. y para esto
pensé en elegir una serie de espacios de evi-
dente interés en los que se albergaron
importantes colecciones y tuvieron un acce-
so mas o menos publico. Decidi comenzar
por los primeros anos del Cinquecento
romano e ir eligiendo inmuebles significati-
vos que significaron algdn cambio en la rup-
tura de la privacidad de los primeros espa-
cios para las colecciones. Luego. decidi finali-
zar en el Gran Louvre, como ejemplo actual
de la unién de los procedimientos al servicio
del acceso de la ciudadania a los tesoros que
custodia.

Escribi el primer texto en poco mas de una
semana. Dediqué unas horas a la seleccion de
las ilustraciones y a la elaboracién de sus pies 'y
lo entregué. Sin embargo, por razones que me
fueron explicando pacientemente, el numero se
retrasé y finalmente ha desembocado en este
nuevo volumen.

A la hora de revisar el texto para su publi-
cacion, encuentro que ha perdido, al menos
para mi, parte del interés que recuerdo que
tvo. Lo he retocado un poco y corregido erro-
res (espero que no mantenga otros). Pero he
preferido no reescribirlo, mas por el recuerdo
de lo que me diverti escribiéndolo, que por
pereza.

Espero que este pequeno texto le sea util, y

en todo caso entretenido.

El Patio y el Palacio Belvedere en un fragmento de
un grabado de finales del Siglo XVI.

1506. PATIO DE LAS ESTATUAS (ELVATICANQO)

Julio 1l ha sido informado de que en la vifa
que un gentilhombre llamado Felice de Freddi
tiene en Oppio, ha aparecido una gran escultu-
ra clasica. Se dice que es el grupo escultdrico
descrito por Plinio como “la mas digna de admi-
racién de todas las esculturas” y que antes de
haber sido totalmente extraido se ha estableci-
do una auténtica puja. £l Papa comisiona a
Giulio Sangallo para que supervise la estatua y
a Miguel Angel (que esta en la casa del arqui-
tecto) para que le informe si estd esculpida en
un sélo bloque de marmol. Mas tarde, conven-
cido ya de que se trata del célebre Laoconte,
manda a su maestro de ceremonias, Paris de
Gramis, para que zanje la espontinea subasta.
Se le ofrece a De Freddi quinientos ducados y
todo tipo de honores.

El Pontifice traslada el Laoconte al patio del
Belvedere. Es decir, al palacio de verano, que su
antecesor Urbano VIII habia construido en el
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extremo norte del complejo vaticano. Alli lo
coloca en un pedestal alto como un altar, en
uno de los nichos recién construidos por
Donato Bramante, rodeado de los olorosos
naranjos que se alinean en el patio.

Este afio de 1506 elVaticano vive una activi-
dad sin precedentes. El 18 de Abril se ha colo-
cado la primera piedra de la nueva Basilica de
San Pedro. Bramante no ha dudado en reducir
a polvo la vieja Basilica de San Pedro que edifi-
c6 Constantino. En el Palacio Belvedere, vecino
al Patio de las Estatuas viven y trabajan, artesa-
nos (que pronto serin considerados artistas),
elegidos por Julio 1l para ayudarle a pasar 2 la
Historia.

Pronto otras estatuas irdn llegando para
acompanar al Laoconte. En el campo dei Fiori
aparece una representacion en marmol de
Hércules y Télefo, que es adquirida rapidamen-
te por el Papa y trasladada al Belvedere. Luego,
en [508, tiene entrada fa asombrosa estatua de
Apolo que ya era propiedad de Julio |l. Se tras-
lada desde su antiguo palacio al Patio. que ya lia-
man de las Estatuas.

Casi al tiempo que el Apolo, llega al Vaticano
el joven urbinés Rafael Sanzio. Ha sido
Bramante quien ha convencido at Papa para que
[lame a su paisano. Se comenta que Bramante
piensa que de esta forma Miguel Angel, a quien
odia, tendrd menos protagonismo. Julio Il ha
encargado la Capilla Sixtina a Miguel Angel.
Ahora encarga la decoracion de la Stanza della
Signatura a Rafael.

La intencidn del iracundo Papa Della Rovere

no es sélo la de exhibir su inigualable coleccién
para su disfrute, ni la de ofrecer una muestra
mas de su cultura, su gusto y su poder. Es t>m-
bién, y asi lo manifiesta, un instrumento de
aprendizaje y perfeccionamiento de “‘sus” artis-
wtas, como Bramante, Sangallo, Sansovino,
Pinturiccio, Miguel Angel y Rafael. En la puerta
del patio ha ordenado inscribir: “procul este
prophani”. Fuera de aqui profanos.

Dicen que a Rafael le gustaba trabajar
teniendo a su vista el Apolo. en quien se inspi-
raba. La relacion de Miguel Angel con el
Laoconte, segiin nos cuentan las crénicas, fue
apasionada. El Moisés o los cautivos, concebidos
los afos siguientes parecen animados por una
fuerza interior semejante a la del Laoconte. Una

fuerza nueva que anuncia el barroco...

| R i

Deralle del Lienzo de David Teniers “La Galeria de
Pintura del Archiduque Leopoldo Guillermo™ que se
conserva en la Aite Pinakotheck de Munich.

= =

1651. PALACIO COUDENBERG (BRUSELAS)
El
Gobernador de Espaiia en los Paises Bajos lleva

archiduque Leopoldo  Guillermo.
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ya cinco anos en Bruselas, ciudad donde hizo su
[1 de Abril de 1546.

Inmediatamente después de su llegada, hizo

entrada aquel
trasladar desde Viena su coleccién de pinturas.
La misma que en sus inicios habia visitado en la
ciudad austriaca el, también coleccionista,
Conde de Arundel.

Desde que el archiduque se ha acomodado
en el Palacio de Coudenberg, su coleccién de
pinturas se ha multiplicado, y se ha albergado en
unas estancias que hoy son su mayor orgullo.
Son amplias habitaciones de gran alwra y
techos planos de madera, algunas con grandes
ventanales con cristales emplomados. Ahorg, las
paredes de estas estancias se encuentran total-
mente tapizadas de lienzos y tablas de suelo a
techo.

El famoso pintor David Teniers es cuatro
arios mayor que el archiduque y es decano de
su Guilda. Es el imprescindible consejero artis-
tico del archidugue y también su conservador,
restaurador. catalogador, difusor de la coleccion
y su agente de adquisiciones. Ahora, Teniers
acaba de volver del importante viaje, que por su
encargo y en compaiia del Duque de
Fuensaldafna ha realizado a Londres. La ejecu-
cion dos afios atras, por los republicanos, del
rey Carlos | y del Duque de Hamilton ha abier-
to, lo que poco aRos antes era una impensable
oportunidad: adquirir el grueso de sus impre-
sionantes colecciones. De hecho parte de ellas
ya se encuentra en Coudenberg.

Los gastos que produce la coleccion son

152

preocupantes y la asignacién que recibe el
archiduque de Felipe IV parece, en ocasiones,
insuficiente. Las facturas se acumulan, cémo la
que acaba de llegar por un valor de |. 800 flo-
rines que ha remitido Jacques Van Pulten, por
los trabajos de ebanisteria y dorado de los mar-
cos de las recientes adquisiciones.

Ahora el archiduque se encuentra una vez
mas pensando en el desarrollo de la idea que
inmortalizara su gabinete: La realizacién por
Teniers de la serie de lienzos que tendra cémo
tema su propia galeria.Y piensa en las instruc-
ciones que dara al pintor sobre los personajes
que deben aparecer y sus actitudes.

Serd imprescindible que quede inmortaliza-
do el propio archiduque, preferiblemente vesti-
do de negro, como manda la elegante moda
espafiola. Se distinguira por ir tocado con su
sombrero, también negro. Le acompafari
Teniers, que por su actitud, mostrando docu-
mentos, dard imagen de su conocimiento y cui-
dado de la coleccion. También puede aparecer
Fuensaldana. ya que es conocida su aficidén a la
pintura. No seria mala idea que en algin lienzo
aparezcan artistas trabajando en el interior de
las estancias, el propio archiduque lo hace, pues
“dibuja. pinta y lo tiene por deleite”. Podria
representarse a Snayers, a Luiks, a los hermanos
Van der Hoecke o aVan der Baren, ya que tam-
bién trabajan para él.Y amigos, nobles amigos Al
fin y al cabo es un placer ensenarles el gabinete
a nobles amigos cultos como el conde de

Schwarzenberg.
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Seria bueno dejar constancia de que tam-
bién altas jerarquias eclesiasticas visitan el gabi-
nete. Quiza el Obispo de Gante, que es amigo y
protector de Teniers. Entre los aficionados tam-
bién pueden tener cabida los burgueses cultos.
De hecho el archidugue no olvida el impacto
que le produjo la visita al gabinete de Cornelius
Van der Geest El coleccionista era sélo un
comerciante de Amberes, pero su coleccién
estaba a la altura de la de un rey...

La Fachada Principal del Ashmolean en un grabado
fechado en Oxford en [685.

1683. MUSEO ASHMOLEAN (OXFORD)

El anticuario Elias Ashmole no puede ocul-
tar su satisfaccion. Hoy, 21 de Mayo de 1683, el
mismisimo Duque de York y futuro rey de
Inglaterra, ha inaugurado el museo que lleva su
nombre. Al fin a sus 66 afios ha visto materiali-
zado su sueno.
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La pequefa historia de la coleccidn se
remonta a varios lustros antes, cuando el jardi-
nero real John Tradescant, que trabajaba al ser-
vicio el duque de Buckingham, retne fruto de
sus largos viajes y de sus conexiones extran-
jeras, una coleccion de “rarezas” y las alberga
hacia 1626 en su casa de South Lambert, en las
afueras de Londres. La casa, recibe el nombre
de “Tradescant Ark”.

A la muerte de John Tradescant el viejo,
hereda su coleccion, y el cargo de jardinero
real, su hijo homodnimo. John Tradescant hijo,
forma el llamado Museo Tradescantiano y publi-
ca en 1656 el catdlogo de la extensa y rara
coleccién. También decide, de acuerdo con su
mujer, ceder a su muerte fa coleccion a su
amigo Elias Ashmole, con la condicién de que se
creara un museo publico.

A la muerte de John Tradescant hijo,
Ashmole se hizo cargo de la coleccion. Desde
entonces Ashmole habia dedicado una parte
de su considerable fortuna a incrementar el
tegado, empujado por su pasidén por la
Historia, la Genealogia, la Numismatica y la
Botanica.

La Cancilleria de la Universidad de Oxford,
bajo el influjo de las ensenanzas de Francis
Bacon, estaba en aquellas fechas planeando la
creacion de un curso experimental de Historia
Natural. Era la oportunidad de Ashmole. En
[677 dona las colecciones a fa Universidad de
Oxford con la condicién de que se construya

un museo, que forme parte del innovador pro-
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grama pedagogico de Historia Natural de la
Universidad de Oxford.

Para la construccidn del edificio se cede un
solar de Broad Street [a eleccion del arquitec-
to recae en Thomas Wood. Se avanzaba segln el
trato establecido en la idea de construir un edi-
ficio expresamente cémo sede de la futura ins-
titucion.

La construccién habia comenzado en
1679 y a lo largo de casi cuatro afios se fue-
ron elevando los tres niveles del pequefo
edificio de planta rectangular. Un semisétano
y dos plantas con un orden de huecos en
cada testero y cinco en los laterales. El acce-
so principal se realiza por Broad Srreet,
donde una importante portada marca el
acceso publico.

Alli se han albergado ias colecciones y se
han configurado tres instituciones el
“Musaeus Ashmolianum”, la *Schola Naturalis
Historiae™ y la "Officina Quimica”, Los con-
servadores de los diferentes departamentos
son académicos, y el museo esta abierto al
publico con especial atencién a los investiga-
dores.

Unos afnos después, en 1710, el erudito
aleman Conrad von Uffenbach, visita el
museo en un dia de mercado y se asombra de
que “las mujeres son admitidas por seis peni-
ques, se precipitan aqui y alla, y ponen la
mano sobre todo, y no atraen ninguna aten-
cion del guarda”. Era el primer museo publi-
CO.
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La Escalera de Montagii House cuando albergaba el
British Museum. Grabado que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Paris.

1772. MONTAGU HOUSE (LONDRES)

Sir William Hamilton estd satisfecho. Este
afio Su Majestad Britdanica le ha nombrado
Caballero y el Parlamento ha autorizado la
disposicion de las 8. 400 libras acordadas para
la adquisicion de una parte de su inigualable
coleccién de vasos griegos y romanos, para
que éstos pasen a formar parte del British
Museum. Coleccion que es el fruto de su afi-
cién arqueoldgica y que ha reunido con
paciencia desde su puesto diplomdtico en fa
corte de Nipoles. El British incrementa asi
sus colecciones iniciales.

El Museo Britanico habia sido creado por la
Céamara de los Comunes en [753, fiel al com-
promiso de conservar las colecciones Cotton,
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Harley y Sloane “para uso general y beneficio
del publico”. La adquisicion por el estado de la
gran coleccién del eminente fisico Sir Hans
Sloan ha sido el acontecimiento clave para la
creacién de la institucion.

El British nace con vocacién de Museo y
Biblioteca. La gran coleccion de libros y manuscri-
tos del que fue protegido del conde de Arundel,
Robert Coton, ya era propiedad del Estado
desde 1700. Ahora, hay que sumar, tres afios des-
pués de la fundacidn del British, la donacion del
rey de la biblioteca de los reyes de Inglaterra.Y a
lo anterior, los miles de obras impresas que entra-
ron en la institucion a partir de dictar el parla-
mento el Copyrigth Act Por esta disposicidn, todo
impresor de una publicacién de Gran Brewafa e
Irlanda debia regalar un ejemplar al British.

El dilema planteado entre construir la sede
del museo de nueva planta o bien implantaria
en un edificio preexistente se resolvio a favor
de la segunda opcion. Se evaluaron varios
inmuebles, entre los que se encontraba el
Palacio de Buckingham, aunque esta opcién se
descarté por su elevado precio. Ef Parlamento
optd finalmente por Montagii House. Esta era,
una propiedad del Conde de Halifax situada en
Bloomsbury, y fue adquirida por 10. 250 libras
esterlinas. Para su adquisicion se utilizo el ima-
ginativo recurso de crear una loteria publica.

Montagli House era un “hotel”. Estaba cons-
truido a la moda francesa a finales del siglo
XVII. Una virtud no desdenable era el amplio
espacio libre “entre patio y jardin” que poseia
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ligado a la propiedad. En este caserén se van
implantando fas colecciones, sin grandes trans-
I5 de
enero de 1759, el British ha abierto sus puertas

formaciones de la edificacion. Y asi el

al publico. Aunque solo es posible entrar unos
dias a la semana y con un horario restringido.
No obstante el caricter de primer Museo
Estatal y de las democriticas intenciones funda-
cionales, las cronicas nos cuentan que los afios
siguientes a su apertura, el British tenia unas
laberinticas condiciones de visita. Sélo era posi-
ble acceder mediante un pase estrictamente
limitado. Habia que solicitar con caracter previo
2 la visita, un permiso al portero y al biblioteca-
rio o al director, segin el caso. En estas circuns-
tancias el portero se convertia en un personaje
clave para acceder al nuevo museo. El cupo no
superaba los 60 visitantes diarios y eso, los dias
y las horas que el museo permanecia abierto. Ei
horario era de |0 a 16 horas. La visita debia ser

guiada y se realizaba a gran velocidad...

El Gran Salén del Belvedere de Viena con las
colecciones imperiales.
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1781. PALACIO ALTO BELVEDERE (VIENA)

ta emperatriz Maria Teresa ha muerto sin
ver, como era su deseo, la colecciéon pictorica
real en el Palacio Alto del Belvedere. Unos
meses antes de su muerte ha nombrado un
Director General del Tesoro, la Pinacoteca y
Otros Objetos Imperiales y Reales, para que, de
una vez, disponga las colecciones en el palacio
que cred el Principe Eugenio de Saboya.

De esta manera se quiere reverdecer la glo-
ria de las colecciones artisticas imperiales. Y
recordar aquellas colecciones que alcanzaron
su cumbre con el Emperador Rodolfo Il
Aquelias que estuvieron albergadas, para asom-
bro de toda Europa, en Hradchin, el castillo de
Praga y que los malditos suecos robaron en
1648 y se las llevaron para Estocolmo.Aquellas
que consideré Cristina de Suecia como de su
exclusiva propiedad y se llevd con ella a Roma.
Aquellas que hoy estin dispersas y forman
parte de las principales colecciones reales
extranjeras.

El archiduque Leopoldo Guillermo, poco
antes de su muerte, hace mas de un siglo, habia
trasladado a Viena los cuadros de su famoso
gabinete de pintura. Alli se colocaron en el
Stallburg. Pero cualquiera puede constatar hasta
que punto estin alli olvidados y descuidados.
Incluso el agua gotea por las paredes.

En 1774 se ha decidido trasladar [a Galeria
de Pinturas al Palacio del Alto Belvedere. El
palacio habia sido construido entre 1721 y
1724 por el gran arquitecto barroco Johann
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Joachim Von Hildebrant, respondiendo a los
deseos del principe Eugenio de Saboya.

El principe Eugenio de Saboya. todo el
mundo sabe que odia a Luis XIV. Ha querido,
con la construccién del Palacio Alto del
Belvedere competir con Versalles. La posicidn
del palacio es excepcional. En lo alto de una
colina que domina la vista de la ciudad imperial.
Bajo la construccion se extiende, como un
manto. los jardines que ha disefiado el discipulo
de Le Noétre, Dominique Girard.

Pero la emperatriz no vera cumplir su
deseo. En 1781, un afio después de su muerte,
se abre al publico el Palacio Alto del Belvedere,
exhibiendo en sus muros la coleccion pictérica
imperial. Se puede acceder a su interior los
lunes, miércoles y viernes. Las condiciones de
entrada son, entre otras: que los visitantes “lle-
varan los zapatos limpios™ y depositar los bas-
tones y espadas a la entrada. El acceso es gra-
tuito, pero no estd permitido a los ninos. Los
dias de lluvia la coleccion permanece cerrada.

En 1813, las condiciones de acceso se endu-
recen. Se reducen a dos los dias de la semana
en que la galeria esta abierta al publico Se esta-
blece un sistema de entradas de pago, porque:
“asi se limita el acceso a las clases mas humildes
de la calle, que no son idoneas para las colec-
ciones artisticas y cientificas, y el disfrute de la
galeria resulta tanto mas agradable para los
estamentos ilustrados del publico, ya que este
disfrute sélo puede lograrse mediante la con-
templacion en silencio de las obras de arte. Los
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jornaleros y mozos de tabernas, las lavanderas
y cocineras con sus galanes, asi como las muje-
res mas vulgares con sus nifos semidesnudos
entraban y salian. £l griterio de los nifcs y la
falta de limpieza ofendian a menudo los senti-
dos de los visitantes” (cita del’libro Los

Grandes Museos Histéricos).

Cuadro de Hubert Robert que representa la Gran
Galeria del Louvre hacia 1795.

1802. ANTIGUO PALACIO DE EL LOUVRE
(PARIS)

El coronel Thomas Tornton, af servicio de su
Majestad Britdnica ha completado su lujoso
periplo por Francia en ese afio de 1802.Su viaje
en dos coches, “acompanado de su esposa y
catorce perros” ha discurrido entre fiestas, ami-
gos y partidas de caza. Sin embargo una de las
mayores impresiones que guarda, ha sido su
visita al antiguo Palacio de El Louvre.

A su vuelta a Londres escribe en Ja pagina
106 de su libro A sporting tour through France:
“Esta famosa coleccién estd abierta al publico

tres dias a la semana, gratuitamente, vale |a pena
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resefiar que estd admirablemente concebida
para familiarizar a las clases mas incultas de la
sociedad con las obras de gusto sublime, y asi
humanizar el corazén y extender la inteligencia.
Estoy inducido a pensar que honraria a los
legisladores de Gran Bretafa adoptar una
exposicion similar en nuestra metrépoli™.

Una de las primeras decisiones de ia
Revolucién, en 1789, habia sido la nacionali-
Y
entre ellos obviamente el palacio real de El
1792 la Asamblea Nacional habia
decretado que debia abrirse un museo en las

zacion de todos los bienes de la corona,
Louvre. En

galerias de El Louvre con el nombre de
Museum Francaise. Asi se abrio al publico el 9
de Noviembre de 1793. Posteriormente, en
1796, habia cambiado su nombre por el de
Museo Central de las Artes.

A las colecciones reales pronto se fueron
sumando los frutos de las campafas bélicas
europeas. Desde Octubre de 1794 se habian
sucedido los convoyes con obras de arte pro-
cedentes de Centroeuropa.Y el 9 de Thermidor
del ano Vi (el 27 de Julio de 1798} habia tenido
lugar la “entrada triunfal de los monumentos de
las ciencias y las artes” eufemismo que en la
practica significaba la llegada 2 Paris del expolio
artistico arrancado por Napoleon en su campa-
fa italizna. Entre otras piezas inigualables el
Laoconte se exhibird unos afios en El Louvre.

Las crdnicas francesas de éstos anos hablan
de “multitud de gente apretujandose” y de visi-

tantes que “miraban dvidamente”.
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En éste afo de 1802, Johan Freiderich
Reichardt, el musico aleman que habia sido
Maestro de Capilla de Frederic |l, escribe: “Las
salas y las galerias estdn cerradas el viernes, dia
de limpieza: es el dia que los extranjeros de dis-
tincién escogen a fin de no ser molestados en
su disfrute artistico, pero es necesaria una auto-
rizacidn especial del Ministerio del Interior. Ef
sibado y domingo todo el mundo entra. Ef
pliblico es entonces tan numeroso y desaseado
que se deberia consagrar el lunes a la limpieza.
En éste publico he observado sobre todo
muchos antiguos soldados e invalidos, con uni-
formes mas o menos desgarrados...”. Aqui hay
que aclarar que aunque los visitantes extranje-
ros se referian dias de la semana para ellos
habitual, en la Francia revolucionaria se habia
implantado la “década”, es decir un periodo de
tiempo de diez dias.

Las pinwuras se exhibieron primero en la
Grande Galerie. Luego en el Salén Carré, que
estaba dotado de luz cenital y en el de Apolo.
La escultura se expuso desde 1800 en las gale-
rias inferiores. Estos espacios preexistentes
tenian la suficiente amplitud para albergar las
masas populares que los dias equivalentes a
sdbados, y sobre todo los festivos, se agolpaban
entre las 9y las |6 horas en su interior. Para el
mejor entendimiento del publico se edité un
catdlogo barato y fas pinturas contaban junto a
ellas de roéuulos explicativos. Los demas dias
(excepto el destinado a limpieza) eran de acce-

so y trabajo de los artistas.
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Perspectiva de Schinkel del Gran Espacio de la
Rotonda de! Altes Museum inspirada en el Panteén.

[830.ALTES MUSEUM (BERLIN)

Karl Friederick Schinkel, cuya fama y trayec-
toria le ha valido el titulo de arquitecto real de
Federico Guillermo Il de Prusia, ha culminado
1830 el
Museum de Berlin.

este ano de que se llamard Altes

La idea de construir un gran museo habia
sido enunciada poco mas de 30 afos antes por
el historiador Alois Hirt. Casi al tiempo, justo
en 1800, con 19 afos de edad, Schinkel habia
dibujado una perspectiva exterior de un museo
exento y hermético, al que se accedia por un
gran portico de 6 columnas rematado con un
fronton. Una clpula en posicion central coro-
naba el edificio.
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Hirc habia defendido que las obras de arte
debian ser guardadas en museos publicos y no
en palacios, habia abogado por un museo “para
la educacion publica y la més noble de las diver-
siones”, que (cdmo el Louvre) estuviera abier-
to a los artistas varios dias a la semana y al
publico los sabados y los domingos de 8 a 16
horas. Nada de esto se hizo en el momento que
se enuncioé.

Sin embargo desde los primeros afios del
siglo los acontecimientos se habian sucedido a
favor de Ia iniciativa. Después de la devolucion
del botin artistico expoliado por Napoleon, las
obras fueron expuestas al publico los dias labo-
rables en la Akademie der Wissenschaften. En
I18[5 se habia adquirido la famosa coleccidn
Giustiniani y en 182 la coleccion Solli. Asi
cuando Schinkel propone y formaliza la cons-
truccioén de un museo, encuentra el campo abo-
nado.

El rey acepta construir un gran edificio.
No se seguird la costumbre de rehabilitar un
lugar preexistente. Se elegira un lugar pre-
ferente de la ciudad, cerca del Palacio y la
Catedral, en |a Isla de Berlin. El museo estara
a su vez, precedido de una gran plaza publica.
Pero no se quiere un edificio desligado de las
colecciones que va a albergar. El rey nombra
una comisién presidida por Humbolt, para
decidir los bienes culturales que se exhibiran
y su organizacién. En esta comision estdn los
historiadores Hirt, von Ruhmor y Waagen y
el arquitecto.
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Entre 1823 y 1825 se desarrolla el proyecto
definitivo y se graban los magistrales dibujos del
arquitecto. El 9 de Junio de 1825 empieza la
construccion. Mientras proyecta y se ejecuta la
obra, Schinkel viaja a ltalia, primero y a
Inglaterra y Escocia después, estudiando sus
nuevos museos. En paralelo al proceso de
redaccion del proyecto arquitecténico y de su
construccion, el arquitecto participa junto al
historiador Waagen en la seleccidn y disposi-
cion de las colecciones que se exhibirian al
publico. Después de esto dibuja sobre la planta
del edificio la implantacion precisa de las obras
de arte.

El  Altes.
Gliptoteca de Munich de Leo Von Klenze, se

como la contemporanea
concibe como un edificio expresamente
construido para un museo que albergue una
coleccion conocida previamente. El Altes
forma parte, a su vez, de una propuesta para
la ciudad de Berlin. Se abre al publico ofre-
ciendo el amplio espacio urbano que lo ante-
cede y una gran fachada de acceso resuelta
con un gran poértico de 18 columnas.Tras ésta
se sitia una amplia escalinata que da acceso
en el nivel superior a una rotonda en clara
referencia al edificio civil por excelencia: el
Panteén.

El Museo alcanza aqui la categoria de insti-
tucion piblica albergada en un edificio de cardc-
ter propio, exento, en posicion urbana pre-
ferente y accesible y de escala y formulacion

monumental.
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El Bar-Restaurante de los Museos de South
Kensington.

1873. SOUTH KENSINGTON (LONDRES)

Sir Henri Cole entra el | de mayo de 1851,
bajo las inmensas, tensas y cristalinas bovedas y
cubiertas dentadas ensambladas por john
Paxton. Al fin se ha inaugurado la Gran Feria
Universal. Un publico en un nimero sin prece-
dentes en la Historia, se agolpa en el exterior.

Unos meses mas tarde los millones de visi-
tantes habian desbordado el recinto ferial inun-
dando las instituciones londinenses. La nueva
sede del British Museum, recientemente cons-
truida por Robert Smirke, en el lugar que
ocupd Montagli House recibié ese afio de 1851
cerca de dos millones y medio de visitantes. La
Feria Universal se habia mostrado c¢émo un
acontecimiento con una capacidad de convoca-
toria inusitada, que habia repercutido indirecta-
mente en la multiplicacién del ndmero de visi-
wantes de los museos de Londres.
del
Parlamento comisioné a Sir Henri Cole ese

Conscientes nuevo fendomeno, el
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mismo afio para que creara, a partir del mate-
rial expuesto en la Feria, un museo de Artes
Industriales. Para estas adquisiciones se conce-
dié un crédito de 5. 000 libras. Los beneficios
de la Feria Universal se destinaron por su parte
a comprar unos extensos terrenos en South
Kensington para ese fin.

Cole habia sido miembro del comité de
organizacidén de la Feria Universal y decidié
traspasar al nuevo museo los mecanismos de
atraccion al publico que habian sido experi-
mentados con éxito en el Cristal Palace.

Este afio de 873, Sir Henri a la edad de 65
anos ha dejado la direccion de tos museos de
South Kensington. Atrds deja un conjunto de
realizaciones absolutamente novedosas en le
campo de los museos.

La institucion se habia instalado en unos edi-
ficios industriales de fundicion y vidrio preexis-
tentes, en una decisién rompedora de la tradi-
cién académica de edificios destinados a muse-
os. Cole instald en South Kensington el primer
bar-restaurante de un museo.También implanto
un auditorio, una biblioteca y una escuela de
arte.

Varias iniciativas de Cole supusieron tam-
bién una aportacion en el campo de la accesibi-
lidad a los museos:

Buscando la apertura del museo “en las horas
que convienen a las clases trabajadoras” se intro-
duce la iluminacion artificial a gas, permitiendo la
visita tras el ocaso solar.A su vez Cole promovio

la firma de un convenio por el cual las principa-



Museo
Articulos

les colecciones privadas podrian ser reproduci-
das para su exhibicién en el museo, permitiendo
que el gran publico tuviera contacto de esta
forma con objetos antes inaccesibles.

Cole programd en los museos de South
Kensington una importante serie de exposicio-
nes temporales. De ésta forma el museo se apro-
piaba -en pequefia escala- del potente mecanis-
mo que habia demostrado una capacidad de con-
vocatoria masiva. El visitante, podia acceder no
sdlo a los fondos estables del museo, sino a una
oferta cultural cambiante y atractiva que acerca-
ba incluso objetos de lejana procedencia. Se
habia consolidado la formula exposicién perma-
nente + exposicion temporal, clave para la vitalidad
de los museos. South Kensington era un labora-
torio de propuestas novedosas.

Planta de acceso del “Museo del Mafana™ de
Clarence Stein.
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1930." EL MUSEO DEL MANANA" (NUEVA
YORK)

Clarence Stein, arquitecto y urbanista nor-
teamericano ve publicada en el ndmero de
1930 de
Architectural Record su propuesta titulada “el

enero de Enero de la revista
Museo del Mafiana”. En cierto modo se trata de
una formalizacién que el autor del esquema de
la ciudad de Radburn y rtedrico de la ciudad
social hacia de la propuesta de un rascacielos
para museo de arte enunciada en 1927 por Lee
Simonson.

Stein ha dibujado un enorme edificio de
planta octogonal perforada por patios triangu-
lares y de seccién escalonada La corona exte-
rior tiene cinco plantas. La torre central, dieci-
siete.

La propuesta diferencia el publico que acce-
deria al “museo de la inspiracién”, de los estu-
diantes, que lo harian al “museo de la educa-
cion”.

En la propuesta, el publico accederia, por
una gran entrada, a una serie de espacios de
recepcion: vestibulo, guardarropas, informa-
cion... dando paso, a continuacién, al area de
exposicion permanente. Esta contaria con una
exhibicién muy selectiva y organizada por peri-
odos, en cinco niveles.

En el nivel de acceso y en el inferior se loca-
lizan una serie de servicios al piblico: auditorio,
galeria comercial de tiendas, restaurante...

Los estudiantes e investigadores tendrian
acceso a la totalidad de las reservas, que adqui-
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rian el cardcter de visitables. Estas se disponian
ordenadas también en cinco categorias. A su
vez en la torre se destinaban tres niveles a estu-
dios y en su coronacion se situaba una bibliote-
ca de gran altura interior.

El trabajo interno contaba en a2 propuesta
con un importante programa de espacios. En la
planta de acceso se localiza el area de adminis-
tracion y conectados con {as zonas de reservas
visitables los despachos de conservadores y
ayudantes de conservadores. En el nivel inferior
se establece el acceso de fondos con el drea de
recepcion de fondos, almacenes de transito. sala
de embalaje y desembalaje, control, fotografia y
catalogacion. También se localiza en éste nivel
un amplio conjunto de espacios de personal.

La comunicacion vertical se soluciona en el
area mas central (la correspondiente a la
torre), por medio de un numeroso conjunto de
ascensores y montacargas que complementa a
las escaleras.

La propuesta de Stein no fue nunca cons-
truida, ni tuvo influencia en la organizacion for-
mal de los museos. Ni siquiera en su enunciado
basico, ya que pocos museos de desarrollo ver-
tical han llegado a construirse con éxito. Pero si
supuso una vision adelantada de la revolucidn
que se iba a producir en jos programas de espa-
cios de los museos y en la organizacion funcio-
nal de acuerdo con criterios de accesibilidad. Se
adelantaba en la forma de disponer un progra-
ma en tres zonas: una publica, otra semipublica

y otra interna.
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Plantas de los tres niveles principales del Museo del
Aire y el Espacio de Washington.

[986. MUSEO DEL AIRE Y DEL ESPACIO
(WASHINGTON)

El general H. H.Arnold ha muerto en 1950,
muchos anos antes de que su suefio, un gran
museo del Aire, se materializara. Ocho afios
después de su desaparicion se decide que el
museo se construya en un amplio solar del Mall
del
Capitolio. En 1964 se designa a la firma de S.
Louis, Hellmuth, Obata y Kassabaum (HOK)
para hacerse cargo del proyecto arquitecténico

de Washington y a escasos metros

y se le comunica que cuenta con una dotacion
econémica de 40 millones de dolares para
construir el museo. Doce anos después, el | de
julio de 1976 se inaugura la institucion.

Con

Smithsonian Institution culminaba su impresionan-

la construccién de éste museo la
te oferta cultural en Washington, concentrada en
menos de 2 kildmetros cuadrados y convirtiendo
Mall

Museos que no sélo se habian concebido como

el en una avenida escoltada de museos.
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instituciones independientes, sino que de hecho
formaban un sistema urbano, en donde la cercania
y la diversidad de la oferta cultural logran atraer a
muchos millones de visitantes cada afio.

El museo del Aire y del Espacio se concibio,
desde su proyecto, como un museo de masas.
HOK respondié con el disefio de un gran con-
tenedor de 60. 000 metros cuadrados para dar
respuesta a dos condicionantes basicos : El gran
tamano de los objetos a exponer y el acceso de
masas de visitantes. En consecuencia se recurre
a grandes luces estructurales y se presta especial
atencion al movimiento interno del pdblico. La
circulacién de los visitantes se facilita creando
una gran calle interior paralela al Mall. En ésta via
se localizan escaleras mecanicas y grandes eleva-
dores al servicio de la circulacién vertical.

En aquellos anos el drama de Vietnam habia
devuelto a casa en silla de ruedas a decenas de
miles de jovenes. La peticion de eliminacién de
fas barreras fisicas se habia convertido en una
exigencia social. El museo posibilitd desde el
primer momento el completo movimiento
interno de los discapacitados fisicos.

Pero la novedad mas relevante provino del
campo museografico. Los nuevos visitantes se
encontraron en el interior de un museo que com-
binaba la exhibicion cientifica y sistemitica de las
colecciones con especticulos audiovisuales. Para
hacer posible esto Ultimo se habia incluido un gran
cine de proyeccion IMAX sobre pantla curva,y un
“Spacearium” que podia ser utilizado cémo plane-

rario o simular una batalla aérea o un vuelo espacial.
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El Museo del Aire y del Espacio, como un siglo
antes los de South Kensington, introdujo en el
campo del museo mecanismos experimentados en
el campo de las Ferias o el mundo de las atraccio-
nes y del especticulo. Esto lo hz encumbrado como
el museo més visimdo de la Tierra. Con una visita
punta de 50.000 personas diarias, el primer ano tras
su inauguracion recibié 7 millones de visitantes, que
se han elevado a cerca de 9.1os Ultimos anos.

El 18 de Enero de 1986 es un dia de luto en
el Museo del Aire y del Espacio de Washington. El
transbordador espacial Challenger ha eswllado
en el aire en mil pedazos ante la aterrada mirada
de millones de estadounidenses.Y en un acto tan
espontianeo como insolito los ciudadanos se han
ido congregando en silencio en el museo, muchos
con fiores en la mano que han depositado des-
pués junto 2 un timulo improvisado con las foto-
grafias de los astronautas muertos en la tragedia.
El publico habia decidido por su cuenta dar. ese

dia, un significado casi religioso &l museo.

Colas de visitantes esperando el acceso al Gran
Louvre.



Museo

On

Ce momentos, once luga:'es

Carlos Baztdn Lacasa

NOVIEMBRE DE
(PARIS)
Michel Laclotte. el director del Museo del

1993. EL GRAN LOUVRE

Louvre, ha visto superadas todas sus previsio-
nes. Después de la inauguracion de las nuevas
instalaciones por el Presidente Miterrand
(exactamente 200 afos y nueve dias después de
la inauguracion del Museo) mas de 100. 000
personas se han agolpado en los espacios del
Gran Louvre durante el fin de semana, llegando
incluso a provocar problemas de orden publico.
Algunos visitantes se han quedado fuera.

Cuando en (981 se habia decidido que el
encargo del proyecto recayera en la firma Pei &
Partners, el Estado francés habia apostado por
intentar concretar la vieja utopia revolucionaria
del “museo abierto a todos”, pero ofreciéndolo
ahora a toda la Humanidad. Pei contesto al reto,
facilitando al maximo la accesibilidad desde la
ciudad. posibilitando una entrada Unica, acom-
panada de unos espacios y servicios al pdblico
sin precedentes en la Historia y construyendo
varias decenas de miles de metros cuadrados
bajo la rasante de Paris.

Para favorecer la mayor accesibilidad urbana
se aprovecha la posicion privilegiada del museo y
se potencia el transporte piblico en el largo peri-
metro def complejo. Has@m 12 lineas de autobuses
tienen paradas préximas al Louvre. El metro a su
vez cuenta con cuatro estaciones cercanas
(Louvre, Patais Royal, Pont- Neuf y Tullerias). Una
de elfas (Palais Royal) queda conectada en subte-
rraneo con las galerias que anteceden al museo.
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El acceso con vehiculos privados se favore-
ce creando un estacionamiento de 800 plazas
para turismos. Para los grupos de visitantes se
dota de 80 plazas de autobuses.

Los visitantes acceden desde el metro o
desde el estacionamiento a través de una
extensa y lujosa galeria urbana subterranea con
una amplia oferta comercial y de servicios. Alli
se encuentra un importante conjunto de tien-
das junto con cafeterias, restaurantes, banco,
correos.... antes de llegar al espacio de acogida
del museo.

La gran plaza exterior, el Patio Napoledn,
recoge los visitantes que acceden a pie desde
todas las direcciones y los dirige hacia fa pira-
mide de cristal. Esta marca y soluciona el acce-
so 2 la vez que se convierte en el simbolo del
Gran Louvre. Bajo ella se localiza el gran espa-
cio de acogida, al cual confluyen también los
visitantes desde el metro. los estacionamientos
y las galerias comerciales. En éste ambito se
orienta y se distribuye a los visitantes hacia los
decenas de miles de metros cuadrados de dreas
publicas. Alrededor de éste espacio coronado
por |a piramide de cristal, al que se accede libre
y gratuitamente, se localiza la mayor oferta de
servicios al publico de un museo.

Los visitantes extranjeros pueden superar la
barrera del idioma, adquiriendo publicaciones
en su lengua en las instalaciones del vestibulo, o
por medio de audioguias que se alquilan en
mostradores junto a los accesos de la exposi-

cion permanente. También pueden ser guiados
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por  personal  espacializado  poliglota.
Complementando lo anterior, existe un com-
pleto y complejo programa grifico por medio
de pictogramas que ayudan a un entendimiento
universal.

Los visitantes con minusvalias fisicas ven
facilitados sus movimientos en silla de ruedas
por medio de distintos tipos de elevadores y de
rampas que salvan los desniveles en los espa-
cios publicos. También cuentan con aseos y
cabinas de teléfono especializadas.

Los grupos de nifios pueden ser atendidos
por monitores en un conjunto de espacios des-
tinados a éste fin junto al ala Denon. Alli existe
un espacio de acogida para grupos con guarda-
rropas autogestionados, salas de video y de
orientacién, aseos, etc.

Todos estos servicios se disponen con
conexién directa con el espacio de acogida.
Son, a su vez, independientes y antecedentes de
los de exposicién permanente. Por su distribu-
cién, permiten que el publico pueda usarlos con
un horario distinto (y mas amplio) que el de
visita a las colecciones.

La organizacion espacial del area pablica del
Gran Louvre puede leerse céomo dividida en
tres zonas:

La primera que antecede al museo propia-
mente dicho y que incluye los estacionamien-
tos, el intercambiador de conexion con el
metro y las galerias comerciales.

La segunda, en el interior del museo y for-
mada por las dreas que anteceden a la exposi-
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cion permanente. Estan situadas bajo la pirdmi-
de de cristal e incluyen el espacio de acogida y
los servicios al publico. A éstos espacios se
accede de forma libre y gratuita y estin abier-
tos, generalmente como se ha dicho, en un
horario mas amplio que el de las dreas de expo-
sicion permanente. En ésta zona pueden dife-
renciarse a su vez dos tipos de servicios:

Los espacios de apoyo y ayuda a la visita de
la exposicion permanente, como son los de
venta de entradas, informacion, venta de guias,
guardarropas, acogida de grupos. audioguias,
etc...

Los espacios de servicios independientes de
la visita a la exposicién permanente cémo son
las salas de exposiciones temporales, los audi-
torios, salas de conferencias, salas de videos,
tiendas, cafeterias, restaurantes etc...

La tercera zona estd constituida por las
areas de exposicion permanente. A las que,
dada su extension, se puede acceder desde el
espacio de acogida subterraneo por una de las
tres entradas: Sully, Dendn y Richelieu. De ésta
forma el publico puede seleccionar su visita, sin
largos recorridos.

En el Pabellon Flore y en espacios anejos
subterraneos (bajo los jardines def Carrousel) y
con accesos especializados se localiza la dota-
cion semipublica. Alli los investigadores y los
alumnos de la Escuela del Leuvre encuentran
aulas, seminarios, biblioteca, sala de exposicio-
nes temporales, etc. Imbricados con éstos espa-

cios y en un desarrollo vertical se localizan los
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servicios internos de conservacién {organiza-
dos por departamentos), los talleres de restau-
raciéon y los laboratorios de los Museos de
Francia. Estos dltimos forman parte del nuevo
complejo edificado en el subsuelo.

El Gran Louvre alcanza la complejidad fun-
cional maxima de un museo hasta la fecha. Los
problemas de accesibilidad. control y organiza-
cion funcional han configurado la solucién y han
obligado a un grado de intervencidn fisica sin
precedentes en un museo preexistente. En la
solucion de Pei & Partners, museo y ciudad se
funden hasta el punto que es dificil discernir
donde acaba uno y comienza la otra. De hecho
el Gran Louvre, posee los servicios de una gran
ciudad. La complejidad y ambicion esta acorde
con su ramano: [62. 150 metros cuadrados para
el Museo y 238. 570 metros cuadrados para
todo el complejo cuando quede finalizado.

CONCLUSION

La historia de los museos y de su arquitec-
tura puede ser estudiada desde la perspectiva
de su accesibilidad.

ulio Il elegid un lugar preexistente creado
por Bramante. Lo transformé levemente e
implanto en él su inigualable coleccion de escul-
tura clisica. La exhibia para su disfrute y el de
los personajes (generalmente poderosos) al
que el Papa daba acceso. Pero también dispuso
alli su coleccién para que sirviera de inspiracion
y al servicio del perfeccionamiento técnico de

los artistas a su servicio. Fue un lugar de con-
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templacién y de aprendizaje de unos pocos ele-
gidos.

El gabinete de Pintura de Coudenberg del
archiduque Leopoldo Guillermo también se
impfanta en amplios y luminosos espacios pala-
ciales ya construidos. Aungue en este caso se
trata de espacios interiores. El acceso a la
coleccion estaba abierto, obviamente, a su
duefo y su familia, y a criterio del archiduque a
los nobles y eclesidsticos de alto rango, a los
artistas cercanos al mecenas y también a los
ricos comerciantes cultos. El acceso esta ligado
no sélo a la condicién social, sino al conoci-
miento y aficion al arte. Pero ademds ha apare-
cido una nueva figura, encarnada en éste caso
en Teniers, alguien con un acceso especial a la
coleccion y a los espacios que ésta ocupa y que
no sélo contempla y se inspira en ésta sino que
Ja estudia, la conserva y acrecienta e incluso la
manipula: la restaura. Es decir alguien que tiene
una relacion con la coleccién mas profunda. en
algunos momentos, que su propio duefio.

£t Ashmolean contd desde su origen con un
edificio expresamente construido para ese fin y
promovido y financiado por la Universidad de
Oxford, a partir de un legado privado. Se trata
del primer museo publico al servicio de la cien-
cia y de su ensenanza. Serd accesible por el
publico general previo pago y en especial por
los estudiantes. La institucion conserva y exhi-
be, pero también investiga y para esto contara
con un personal permanente que trabajard en
el museo.
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El British es el primer museo que puede con-
siderarse estatal. Fue creado por el Parfamento a
partir de colecciones privadas adquiridas. Su pri-
mera implantacién fue en un edificio preexisten-
te, Montagii House. Si bien posteriormente la
presion del tamano y las demandas funcionales
llevd a su demolicidn para construir en su lugar
el complejo que hoy podemos visitar. En los tlti-
mos decenios del siglo XVIII permanecla abierto
3 dias a la semana, 6 horas al dia. Sin embargo. y
a pesar de su caracter estatal, el complejo y con-
fuso conjunto de reglas de admisién hizo que los
visitantes fueran pocos y pertenecian en su prac-
tica totalidad a la clase alta.

El Louvre serd el primer gran museoc esta-
tal que lleve a la préctica el ideal democratico
del museo abierto a todos. En espacios conce-
bidos en origen como palaciales, todo tipo de
publicos sin limitacion y de toda condicién
accedian los ultimos anos del siglo XVIII a la
exposicién permanente los dias equivalentes a
sabados y domingos aprovechando al maximo
el horario solar. El Louvre seri de los primeros
museos que sufra la presion del nimero de visi-
tantes. Sin embargo también se atendia a fa vieja
idea del museo coémo lugar de inspiracidn y de
trabajo de los artistas. Cuatro dias a la semana
el acceso estaba restringido a éste uso.

El Altes Museum de Berlin se concibe con
un edificio emblematico en posicidon preferente
y con gran presencia en la ciudad. Desde la
arquitectura se enfatiza su caracter publico y se
facilita al méximo la accesibilidad antecediendo
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el museo con una plaza. A su vez se concede
especial importancia a la fachada de acceso y a
los espacios de acogida, tanto en su dimensién
y escala como por su configuracion y lenguaje
que aspira a la monumentalidad.

Los museos de South Kensington, que daran
origen alVictoria & Albert en 1899, son también
de promocion estatal. Alli se recurre a edifica-
ciones industriales preexistentes alejandose de
la monumentalidad de los “templos de arte”. La
atencion no estd ya solo en los objetos sino
también en los visitantes. A su servicio se incor-
poran nuevas dotaciones e instalaciones, cémo
la iluminacion artificial, introduciendo experien-
cias de éxito del campo de las Ferias
Universales, entre ellas la programacion siste-
matica de exposiciones temporales.

Lz propuesta de Clarence Stein para el
"Museo del Manana" concibe un gran museo con
un programa espacial complejo y organizado por
cricerios de accesibilidad. Diferencia el publico
mas amplio de los estudiantes e investigadores.

Ei Museo del Aire y del Espacio de Washington
se plantea como una institucion al servicio de las
masas de publico e introduce atracciones, propias,
hastwa entonces, del mundo del especticulo. Con
éste museo se abre Iz polémica sobre la transfor-
macion conceptuzl de los museos. No obstante la
eficacia de la formula viene avalada por su condi-
cién de museo mas visitado.

El Gran Louvre supone el mayor esfuerzo
realizado hasta la fecha por un Estado para

abrir un museo a todos. El museo se concibe
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cémo un sistema que se funde con la ciudad. La
institucién alcanza la miaxima complejidad fun-
cional y obliga a la adopcién de cuidadosos
esquemas de relaciones entre espacios y fun-
ciones en relacion a la accesibilidad. El museo
ademas de conservar y exhibir las colecciones
a un plblico cada vez mis numeroso, realiza una
extensisima oferta de servicios a los visitantes.
Podria decirse que se coloca una plaza pulblica,
con todo tipo de ofertas, delante del museo.

La vieja utopia democratica del acceso de
todos a la cuitura, esta, en el universo del museo,
mds cercana que nunca. Porque nunca ha habido
mayor preocupacion y eficacia en demoler, una a
una, las barreras que se interponen entre el visi-
tante y el objeto custodiado y exhibido. Caen las
barreras de la condicion social, del nivel econé-
mico o educativo, de la edad. del idioma o de las
minusvalias fisicas. Sin embargo. en paralelo, se ha
llegado a considerar el mayor nimero de visi-
tantes como el indicador méximo de la validez
cultural de un museo. Y, en consecuencia, para
conseguir cifras de publico, afio a afio, cada vez
mas altas, se ha iniciado y seguido una carrera
desenfrenada por dotar a los grandes museos de
atractivos externos y complementarios. Aqui
emergen con fuerza los eternos dilemas entre
cantidad y cualidad, entre tradicidn y cambio,
entre conservacion y progreso.

En el centro de este proceso, no siempre
licido, merece la pena permanecer atentos
para que la emocion siga habitando, silenciosa y

escondida, en el interior de nuestros museos.
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