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La documentacion que se genera en torno a
los fondos museograficos en los aspectos rela-
cionados con los estudios previos que determi-
naran su composiciéon material y técnicas de
ejecucion, con su conservacion y su restaura-
cion es mucha, muy variada, de diversa proce-
dencia y en diferentes soportes. Puede servir
como ejemplo el Centro de Restauracién de la
Junta de Castilla y Leén, donde toda la docu-
mentacién, administrativa y técnica, gira en
torno a las obras depositadas en el mismo y sus
tratamientos de restauracion.

El caso del Centro es extrapolable al depar-
tamento de conservacion y restauracion de un
museo, pues los documentos que se producen y

las interrelaciones son similares en ambos casos.

INFORMACION TEXTUAL

|- Informes previos de los restauradores
sobre las posibles obras a restaurar en su lugar
de origen y que, posteriormente, seran restaura-
das en el propio Centro o mediante concurso
publico; éstos producen un informe en texto de
diversa longitud y una ficha de valoracién del tra-
bajo de restauracién necesario. Esta documenta-
cion, que se envia a la Direccion General o al
Servicio de Restauracion, se registra en el libro
de “Salida” y se archiva una copia en el archivo
administrativo; los restauradores archivan gene-
ralmente otra copia por provincias y localidades.

2.- Memorias de las restauraciones realiza-
das, donde, siguiendo un esquema que aqui sim-
plifico, se trata del estado de conservacién pre-
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vio, la propuesta de tratamiento y el tratamien-
to finalmente realizado. Aqui también se inclu-
yen los informes que, basados en los exdmenes
y analisis que efecttian, emiten el fisico y la qui-
mica; asimismo se incluye una ficha de datos del
laboratorio fotogrifico y eventualmente infor-
mes de encuadernacion, carpinteria e histérico-
artistico. Debido a nuestro trabajo para institu-
ciones publicas (Archivos, Museos, Bibliotecas),

I“

Ordenes Religiosas, etc..., es decir, para el “exte-
rior”,y a la obligatoriedad de que la documen-
tacion relativa a la restauracién sea entregada
junto con la obra restaurada, toda esta infor-
macién, felizmente, acaba reunida en una
memoria final que ademds de enviarse a los
interesados, queda archivada de forma correla-
tiva por el nimero de ingreso en el centro de
la pieza en cuestion. Ademas se incluyen las
fotografias en papel de todo el proceso y de los

analisis, radiografias...

INFORMACION GRAFICA

[.- Incluye elementos como las radiografias,
los negativos de las fotos realizadas a las estra-
tigrafias en el microscopio, los registros en
papel del espectrofotémetro de infrarrojos, los
registros de los termohigrégrafos, negativos de
6x6 de los procesos de restauracion, negativos
de 35 mm en blanco y negro de las fotos que se
realizan a las radiografias y a las reflectografias
de infrarrojos, negativos de 35 mm de Ias fotos
de las obras “in situ” y en algunos casos diapo-
sitivas.
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2.- También se genera otro tipo de docu-
mento de dificil clasificacién que son las inclu-
siones en metacrilato de las muestras de las
estratigrafias y que se guardan en cajones-archi-
vadores por el nimero de ingreso de la obra.

Todo este tipo de documentacidn es Gnicay
de gran interés, aunque no esté referida estric-
tamente a los procesos de restauracién, porque
al tratarse de obras que dificilmente van a vol-
ver a estar en nuestras manos o a ser restaura-
das, puede ser la Gnica oportunidad de recopi-
lar datos sobre ellas, sobre todo en cuanto a
técnicas, materiales, etc. que serviran para el
presente y futuros estudios.

Toda la informacién que se ha ido enume-
rando mas arriba, aunque repartida topografica-
mente en archivos diferentes, se organiza por el
nimero de ingreso de la obra en el Centro.
Unicamente el archivo fotogrifico se numera
por tiras de negativos; la ficha de datos del labo-
ratorio fotografico es la que permite poner en
relacién la obra y sus fotografias, pues se refle-
ja en un apartado una relacion ordenada de
ntimeros de negativo y su correspondencia con
las fotos y pies de foto de la memoria final de
las restauraciones.

GESTION DE LA DOCUMENTACION

En este resumen de posibles documentos
resultantes del desarrollo del trabajo cotidiano
del Centro de Restauraciéon queda patente su
diversidad y complejidad, que no difiere mucho de
la realidad de un departamento de restauracién
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de un museo. Si después de lo anterior queda la
sensacion de un cierto caos, asi es en realidad; y
la multiplicidad de archivos y localizaciones, aun-
que intentemos organizarlos todos por el nime-
ro de ingreso de las obras, crea ciertos problemas
y la recuperacion de la informacién no es siempre
todo lo rapida que se quisiera.

Por otra parte, y dejando a un lado los
temas de gestion econdémica y de personal, la
documentacién llamada “administrativa” esta
generada por las obras y su restauracién: actas
de ingreso y devolucion de las obras, seguros de
las mismas, informes a la Direccién General,
correspondencia diversa con los propietarios...;
todos estos documentos se mantienen en el
archivo administrativo. Quiza® debamos empe-
zar a plantearnos ciertas modificaciones o un
sistema de expediente en el que las piezas ten-
gan asignado un néimero y todo lo relacionado
con ellas se mantenga unido (aunque la diversi-
dad de soportes y formatos no deje de ser un
problema).

Aun asi hemos intentado seguir un proceso
de normalizacion en cuanto al contenido e indi-
ce de las memorias finales, la recogida de datos
generales sobre las obras y la hoja de recogida
de datos del archivo fotografico; mids o menos
se sabe en dénde esté cada tipo de informacién;
quiza sélo faltaria poner las referencias al archi-
vo administrativo para tener en la memoria final
toda la informacion sobre una determinada
obra. Aunque nuestro sistema no es perfecto,
no deja de ser un sistema, y las normas se apli-
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can siempre , por lo cual resulta Gtil; tampoco
hay que obsesionarse con la eleccién de un sis-
tema u otro.

Lo verdaderamente fundamental es tener la
informacion recogida y saber cémo. Esto serd lo
Gnico que posibilite el acceso a la misma de
forma util y agil, y su futura digitalizacion, infor-
matizacion o cualquier otro medio técnico que
pueda ser elegido para su recogida, ordenacién
y consulta. No hay ninguna diferencia entre
escribir con pluma o con un ordenador, lo
importante es lo que se escribe; el problema de
la documentacién es lo mismo, lo importante no
es que esté en una base de datos, con lo impor-
tante que esto pueda ser, sino que esté, bien
recogida, conservada y localizada; solo asfi podra
cumplirse el famoso paradigma del proceso
documental: andlisis documental de contenidos,
sintesis o reducciones sucesivas, representacién
(semantica y sintactica) y recuperacion, es decir,
encontrar la informacién buscada que es, en
definitiva, el objetivo de todo lo anterior.

La existencia de bases de datos interconec-
tadas, de imégenes digitalizadas y de conexiones
transnacionales a través de Internet, por si sélo
no constituye una garantia de eficacia. Es nece-
sario sentar las bases, aunque sea en fichas de
cartulina, y procurar caminar hacia una unifor-
midad documental en todos los museos, par-
tiendo de la buena voluntad de los profesionales
para llegar a establecer unas normas de obliga-
do cumplimiento y del necesario rigor cientifico,
siempre con la mirada puesta en la funcion
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social que el museo debe cumplir. Después ya
vendran Jos documentalistas y los informéticos a
hacer su trabajo si es necesario. Esta, supongo,
ha sido la forma de conseguir avances como el
“Qdiseus” andaluz o el DAC (Documentacién
Asistida de Colecciones) catalan.

Esto es valido para cualquier parcela que
tratemos dentro de un museo, pero especial-
mente en lo relacionado con la “conservacién
activa” o restauracion. Todos los restauradores
sabemos que el peor problema al que tenemos
que enfrentarnos es el que plantea una obra ya
intervenida y de la que no se tienen datos pre-
vios. Todos sabemos que los tratamientos de
restauraciéon son irreversibles aunque siempre
mantengamos como premisa y criterio la rever-
sibilidad de los mismos, pero también sabemos
todos que incluso una limpieza es irreversible,
no digamos un proceso de consolidacion o un
tratamiento quimico. Por ello es fundamental la
documentacion grafica y textual sobre las pie-
zas antes, durante y después de su paso por el
laboratorio de restauracion. Esto ayudara a su
conocimiento no sélo en el momento actual
sino, lo que es mas importante, en el futuro.

Por otra parte conviene resaltar que toda
esta documentacién que se genera relativa a
Bienes de interés Cultural se convierte automa-
ticamente en Patrimonio Documental y esto no
sbélo por referirse a bienes integrantes del
Patrimonio Histérico Espariol, sino porque la Ley
de Patrimonio Historico Espafiol (Ley 16/85) en
su Capitulo It Del Patrimonio Documental y
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Bibliografico, articulo 49, dice en su punto 2
“Forman parte del Patrimonio Documental los
documentos de cualquier época generados, con-
servados o reunidos en el ejercicio de su funcién
por cualquier organismo o entidad de caracter
publico..”. Evidentemente un museo reline esas
caracteristicas y la documentacién que se produ-
ce, sin distinguir entre administrativa o técnica, es
fruto del “ejercicio de su funcién” es decir; adqui-
rir, conservar, investigar, comunicar y exhibir para
fines de estudio, educacion y contemplacién con-
juntos y colecciones de valor artistico, cientifico y
técnico o de cualquier otra naturaleza cultural.
Es mas, la Ley 6/1991, de 19 de abril, de
Archivos y del Patrimonio Documental de
Castilla y Ledn, en su articulo 4° da la considera-
cién de histérico al patrimonio documental con
una antigliedad de cuarenta afios, generado por
organismos publicos. Si consideramos la docu-
mentacion que producimos en los museos desde
esta Optica, es evidente que nos acercaremos
con mayor convencimiento y rapidez a la reali-
dad, adin lejana, propuesta por el titulo de estas
jornadas: El Museo, Centro de Documentacion.

REFLEXIONES

Para finalizar podrian plantearse algunas
preguntas que nos hagan reflexionar sobre la
restauracion y sus métodos, sobre los restaura-
dores y su gran responsabilidad respecto al
patrimonio en el que trabajan, sobre los con-
servadores y otros profesionales relacionados
cotidianamente con la restauracién y sobre el
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interés y exigencias de unos y otros en la res-
tauracion y la documentacion que genera.

— ;(Existen restauradores que no quieran
conocer la informacion histérica relativa a las
obras en las que han de intervenir y que el con-
servador puede y debe facilitarles?;

— ¢Hay algin restaurador que no quiera
documentar y analizar, si estd en su mano, una
pieza antes de comenzar los tratamientos de
restauracion?;

— ¢Son conscientes los restauradores de la
importancia de su trabajo en relacion al de los
conservadores y de su obligacién fundamental
de dejar testimonio de su intervencion?.

— (Son conscientes los conservadores de
museo e historiadores en general de que ia res-
tauracion igual que facilita informacién puede
destruirla?;

— (Saben exigir a los profesionales de la res-
tauracion esa documentaciéon fundamental
sobre las piezas si por si mismos no la generan
o facilitan?;

— ;Estan dispuestos a cambiar sus teorias sobre
-determinadas obras si una restauracién o unos
andlisis hacen tambalearse sus hip6tesis?;

— {Creen que [a restauracién y las ciencias
auxiliares en qué se apoya son decisivas para el
desarrollo de su propio trabajo o la restauracién
sélo sirve para poder exponer las piezas en las
vitrinas del museo?

—Y en los museos: ;Se intenta que la docu-
mentacion de los procesos de restauracion sea
exhaustiva, clara y de facil acceso y utilizacion?;
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— {Se quieren en realidad archivos comunes
y bases de datos transparentes para los museos
o seguira habiendo cajones cerrados y registros
o campos vacios?;

— ¢ Hasta donde se esta dispuesto a favore-
cer el acceso a fa informacién de otros depar-
tamentos o del publico?.





