LA ESCRITURA FEMENINA:
/ AMBRANO

HUMANIDADES

I releer con detenimiento y placer un titulo de Marguerite Yource-
nar —Peregrina y extranjera, una colectdnea de ensayos escritos por
la autora de Las memorias de Adriano desde los afios treinta hasta

su muerte— caigo en la cuenta de las muchas deudas intelectuales
que tengo contraidas con Marguerite Yourcenar, con Marguerite Duras y con
Marfa Zambrano. Son mujeres que frecuento desde hace muchos afios. Sus
libros nunca los alejo de mi alcance, porque han llegado a convertirse para mi
en imprescindibles interpretaciones de un mundo que se me escapa.

Hay un universo femenino y un universo masculino. No tanto por la fisica
y la quimica de los cuerpos, como por la fisica y la quimica de la cultura en que
mujeres y hombres nacemos, crecemos y nos formamos. O hasta ahora hemos
nacido, crecido y formado.

Las tres autoras citadas —a las que podrfamos afiadir los nombres de Sor
Juana Inés de la Cruz y de Virginia Woolf— han escrito sin descanso. Yourcenar
y Duras son mds conocidas por sus novelas, Zambrano por sus ensayos.

El titulo del libro recién releido de Yourcenar, Peregrina y extranjera, po-
driamos aceptarlo con jibilo como lema de los itinerarios personales y profe-
sionales de estas tres autoras, “peregrinas y extranjeras” como nadie. Duras por
ascendencia, Yourcenar por vocacién y Zambrano por razones politicas (“Pere-
grina de la guerra civil espafola”, la define el poeta, narrador y critico cubano
Cintio Vitier en su novela-memoria De Pefia Pobre, publicada en 1978).

Las tres han ido a otras partes por mucho tiempo a abastecer sus imagina-
ciones poderosas, y las tres exhiben en sus obras ese dominio de la inteligencia
sin fronteras.

Gabriel Garcfa Mdrquez repite una frase que me gusta recordar. Algo asf
como “las mujeres son las que sostienen el mundo, mientras los hombres lo
desordenamos con nuestra brutalidad histérica”. No es, sin embargo, una
simple frase. En las novelas de Garcfa Mdrquez es una verdad perenne. Los
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personajes femeninos centran la vida de
los personajes masculinos, desde Ursula
Iguardn con respecto a su marido José
Arcadio y a su hijo el coronel Aureliano
Buendia, hasta Manuela Sdenz con su
amado y desfallecido Simén Bolivar.

Hay un modo femenino de estar en
el mundo y de concebirlo desde nues-
tro nacimiento hasta el final de nuestros
dias. Todos los hombres se inician a la
vida con lo que la tradicién denomina
con exactitud la “lengua materna”,
nunca la “lengua paterna”.

Ese rito inicidtico femenino se inte-
rrumpe, por regla general, en todos los
varones, para dar paso a aprendizajes
de otro signo. Y lo que pudieron ser
nuestras primeras luces, se pierden y se
confunden, poco a poco, con modos y
destinos mds propios del sexo “fuerte”,
al que se nos alista sin vacilacién.

Las instituciones politicas y religio-
sas, la ciencia, la literatura cldsica, el
arte, las ingenierias, son, por lo general,
el resultado de la meditacién masculi-
na. Las mujeres han estado ausentes de
esas primeras piedras de la civilizacidn.
Atn en algunas culturas permanecen
excluidas de la vida social y politica.
Meras acompanantes del hombre y de
sus suefios de grandeza y hegemonia.
En su tiempo, Sor Juana Inés de la Cruz
pagé con muchas ldgrimas sus anhelos
de creatividad y bravura civica.

Por todas esas razones y sinrazones
histéricas, se nos vuelven escasos los
testimonios femeninos sobre las estruc-
turas de la convivencia humana, sus
resplandores y sus tinieblas.
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El siglo XX, tan absurdo como cual-
quier otro, contd, no obstante, con mds
intervenciones femeninas en todos los
escenarios de la sociedad que ningin
Otro anterior a nuestra era cristiana.

Yourcenar, Duras y Zambrano se
han ocupado de la literatura y del pen-
samiento en general y nada de lo que
han dicho, y nosotros hemos leido, lo
habfamos visto asi tratado con anterio-
ridad.

Si me pongo a pensar en sus libros y
en mis preferencias, no me cuesta enu-
merar los unos y las otras.

Yourcenar es el emperador y el
intelectual Adriano ddndonos cuenta
de un periodo cldsico inédito en sus
lineas esenciales hasta el momento en
que nuestra autora se apresté a desci-
frarlo. Para mi, Marguerite Duras es
un cuadro de mediodia de E/ square,
un bello libro perdido en mi biblioteca
incontrolada. Y Marfa Zambrano es
Persona y democracia, la reflexiéon mids
reposada y ambiciosa sobre ese sistema
de gobierno de los pueblos, sobre esas
estructuras de la convivencia humana,
con resplandores y tinieblas incluidos.

Son esos libros, y en el caso de Your-
cenar también sus hermosos ensayos y el
mortificado mondélogo de su personaje
Alexis, el pianista centroeuropeo despi-
diéndose de su mujer y de su amor por
ella, porque la vida es mds compleja que
todas las definiciones posibles y porque
toda imagen simplificada de la misma
corre el riesgo de ser grosera. “Amiga
mia, creemos sin razén que la vida nos
transforma: lo que hace es desgastarnos



y lo que desgasta en nosotros son las
cosas aprendidas”.

En el caso de Duras, es asimismo
su libro mds vendido y polémico, E/
amante; y en el de Zambrano, toda
su obra sin desmerecer una linea de su
prosa inimitable.

Retorno a esas lecturas una y otra
vez y en ellas descubro, tantas veces
las transito, unas inteligencias donde la
razén se reparte al cincuenta por ciento
con la pasién su afdn de reflexionar.

Creo firmemente que los andlisis ve-
rificados en esas obras jamds pudieron
originarse en una mente educada en lo
masculino y todo lo que eso conlleva de
exclusividad de miras. Es dificil aportar
pruebas fidedignas para respaldar esta
afirmacién que hago sin caer en la sim-
pleza de las distinciones tradicionales
entre lo femenino y lo masculino: ma-
yor sensibilidad, ternura, delicadeza.

Yourcenar, Duras y Zambrano se
distinguen por todo lo contrario. Por
la audacia y la firmeza que uno percibe
en sus juiclos, en sus contrastes, en sus
intuiciones. Lo femenino, al menos en
literatura y en filosofia, es algo inapre-
sable, casi enigmatico.

En las pdginas escritas por nuestras
autoras, uno viaja al respetable con-
cepto de “lengua materna” y se solaza
en descubrimientos no espectaculares,
pero si llenos de serena sabidurfa. Lo
que la misma Yourcenar presiente en
muchos pintores y poetas. Todos ne-
cesitan un gran pais muy suyo: el de
los suefios no sofiados. “Sus poemas
son los relatos de viaje y los apuntes

del explorador; dibujan el contorno de
esas tierras desconocidas, de las que se
apartardn su Champlain o su Vasco de
Gama en cuanto los invada la muche-
dumbre, pero sélo para buscar, en otra
parte y mds lejos, su Salerno o su Eldo-
rado personal, su Isla de los Bienaven-
turados, su promontorio de los Aromas
o de los Espantos”.

La confesién femenina nos ayuda a
ver el mundo desde otras perspectivas
vedadas por la educacién masculina al
uso, y si uno se pone en las manos de
Yourcenar, Duras o Zambrano puede
acceder con ventaja a esa otra cara de
lo sucedido a nuestro alrededor y no
advertido.

As{ he considerado siempre la inter-
pretacién que de la sociedad democri-
tica llevd a cabo Marfa Zambrano en su
obra ya aludida: Persona y democracia.

El género ensayistico practicado por
Zambrano —cuya prosa ha sido situada
en la generacidén del 36 espafola, junto
a la de José Ferrater Mora o a la del
mismo Ricardo Gullén— es una suma
equilibrada de prudencia académica y
de audacia artistica, un estilo propio
donde las citas y el aparato bibliogra-
fico quedan supeditados a la capacidad
creadora, al coraje por encontrar res-
puestas personales ¢ intransferibles a
viejas preguntas.

Aqui el “estilo es la mujer misma”,
por quitarle algo de razén al Conde
de Buffén. Una manera excepcional
de acercarse a la idea, de merodearla,
de dialogar con ella y de sacar algunas
conclusiones.
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El uso frecuente en la prosa de
Zambrano de la conjuncién adversati-
va “mas’ es un instrumento para la au-
tointerrogacion, para instaurar la duda
como un método de conocimiento. Or-
tega dijo en su momento que el ensayo
era el resultado de una demostracién
sin la carga de la prueba. Afirmar, repa-
rar, concluir provisionalmente: ése es el
proceder del estilo de Zambrano, una
férmula que nos recuerda, en versién
contempordnea, el didlogo platénico.

El género ensayistico practicado por
Zambrano es, por la elegante y refinada
escritura que lo cubre, inconfundible.
Deudor acaso de la tradicién espafola
que inicia Clarin y que prosiguen Una-
muno, Ortega o Azorin, pero reconoci-
ble a primera vista en ese escenario del
pensamiento a medio camino entre lo
filoséfico y lo literario; la filosoffa hecha
literatura, la literatura hecha filosofia.

El ensayo, tal y como lo concebfa el
poeta y critico argentino César Ferndn-
dez Moreno, es, en el fondo, literatura
religiosa, filoséfica, cientifica y préctica,
pero mechadas y aliviadas siempre con
una dosis de poesia, aunque cuidado
con las dosis: mds poesia de la necesaria
despojarfa al ensayo de su indispensa-
ble trabazén racional, y quedarfamos
perplejos ante esos escritos fronterizos
que no son ensayo ni poema. Este
tltimo no es, por supuesto, el caso de
Zambrano.

Para comprender desde el principio
la finalidad de un libro como Persona
y democracia tenemos que adentrarnos
en algunas de sus pdginas y atenernos

1 38 CUADERNOS DEL ATENEO

a lo que Marfa Zambrano opina acerca
de las palabras: “Pues las palabras, sobre
todo ciertas palabras vigentes, no dicen
en realidad lo que estd contenido en su
significacién, sino mucho mds. Estin
cargadas de sentidos diversos, cuya ex-
plicacién depende del momento en que
han sido usadas, de cémo y hasta por
quién. De ahi, ciertas palabras queden
inservibles después del uso inmoderado
que de ellas se ha hecho, o desacredita-
das cuando se las emplea para enmasca-
rar fines inconfesables, o vacfas, huecas
o gastadas y sin valor como moneda
fuera de curso y sin belleza™".

:Qué era la democracia cuando Ma-
ria Zambrano redactd este libro suyo en
la Europa de los afios cincuenta? Perso-
na y democracia fue finalizado el 23 de
julio de 1956 en Roma y publicado dos
afos mds tarde en Puerto Rico.

Esa vieja Europa estaba muy cerca
de su segundo fracaso civil y atn se re-
lamfa las heridas de la reciente contien-
da bélica sin explicarse muy bien qué
era lo que habia sucedido y hasta qué
punto no estaba en peligro de volver a
repetirlo. También la Espafa republi-
cana de Zambrano habfa desaparecido
y nuestra autora habfa sido obligada a
exiliarse tras el nuevo orden de la dicta-
dura impuesta.

Es decir, el concepto de democracia
estaba en crisis y las preguntas sobre su
vigencia eran mds numerosas que las
respuestas que se podian dar.

:Cudl es la respuesta de Zambrano
€n esos Precisos y negros momentos?



La etimologfa es una disciplina que
siempre nos ha fascinado, no por las
certidumbres que nos transmite sino
por las sorpresas que nos depara. Las
imprevisibles transformaciones del sen-
tido primitivo de las palabras a lo largo
del tiempo nos dan pie para pensar que
nada es lo que parece en lo que respecta
a las palabras con las que nos entende-
mos cada dia.

;Y qué ocurre hoy con expresiones
tan aparentemente cristalinas como
“democracia”? ;Tiene algo que ver la
democracia de nuestros dias con la de-
mocracia originaria ateniense?

La democracia criticada por Sécra-
tes, por Platén y por Aristételes era en
su nacimiento el “gobierno (kratos) del
pueblo (demos)”. Pero, ;quiénes forma-
ban parte de ese pueblo? En principio,
tres grandes sectores de la poblacién en
general quedaban fuera de ese trata-
miento. En primer lugar, las mujeres;
después, los extranjeros, que vivian y
trabajaban en Atenas, pero no habfan
nacido en la ciudad; en tercer lugar, los
esclavos.

Por lo tanto, la ciudadanfa, los in-
dividuos que tenfan derecho a opinar
y a votar las decisiones, era una cuarta
parte de aquella poblacién. Con lo que
queda de manifiesto la distancia con-
ceptual que existe entre la democracia
de la antigiiedad y la democracia a la
que aspiramos en estos tiempos y a la
que aspiraba Zambrano en los afios
cincuenta postbélicos. Y todavia cabe
distinguir con pertinencia entre la de-

mocracia que se proclama hoy, retérica-
mente henchida de libertad, igualdad y
fraternidad, y la democracia real, donde
tanto las libertades como las igualdades
dejan mucho que desear.

La democracia es una bdsqueda de
valores bdsicos que debe recomenzarse
sin cesar y la desaparicién de la gran ma-
yorfa de los regimenes autoritarios es un
paso elemental en esa direccién. Entre
1974 y 1999, 113 paises pasaron de un
régimen totalitario a un sistema pluri-
partidista conocido como democracia,
pero lejano, en sus aspectos esenciales,
del modelo del que se partié en la Euro-
pa de la Revolucién Francesa de 1789.

;Es la democracia una simple receta
politica y juridica? ;Existe la demo-
cracia en un pais donde pervivan las
desigualdades culturales, educativas y
sociales?

Estas son las cuestiones que se plantea
Marfa Zambrano en su libro aludido.

Para la Marfa Zambrano de 1956, la

democracia es todavia un proyecto:

Si la democracia es esta sociedad
que hemos procurado ir dibujan-
do, la sociedad humanizada, segiin
la hemos llamado, la sociedad don-
de es no sélo posible, sino necesario
ser persona, la sociedad a imagen y
semejanza de la persona, hay que
convenir que se encuentra en esta-
do naciente.’

Y para llegar a la perfeccién demo-
crdtica, a la perfeccién de una sociedad
democrdtica, es necesario que esa so-
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humanidad del individuo en persona.

La persona es algo mds que el individuo; es el individuo dotado de
conciencia, que se sabe a si mismo y que se entiende a s{ mismo como
valor supremo, como tiltima finalidad terrestre y en este sentido era
ast desde el principio; mas como futuro a descubrir, no como realidad
presente, en forma explicita.’

Por eso cuando Zambrano intenta su definicién particular de democracia
invoca esos principios aludidos: “Si se hubiera de definir la democracia podria
hacerse diciendo que es la sociedad en la cual no sélo es permitido, sino exi-
gido, el ser persona”.

No obstante introducir esta novedosa definicién del concepto democri-
tico, Zambrano no elude la tradicional manera de referirse a ese sistema de
gobierno desde sus origenes atenienses:

...el definir la democracia en términos distintos de como se ha hecho
hasta ahora, se debe a que ella misma se encuentra en una estacion
mds avanzada que cuando tal definicion surgid. ;Qué ha significado
la palabra pueblo, cuando se comenzd a hablar de un régimen para
él? ;Qué puede significar ahora? ;Acaso ya todos no somos pueblo?.*

Lo que estd queriéndonos decir Zambrano es que el término pueblo apli-
cado a la democracia es correcto, aunque antes haya que establecer una dife-
rencia entre lo que entendemos por pueblo y lo que entendemos por masa,
expresion esta ultima ya dilucidada por el maestro de Zambrano, Ortega y
Gasset, en un titulo de suma conocido —La rebelion de las masas— y dado a
conocer en 1930. De ese texto parte Zambrano para deslindar las acepciones
de pueblo y de masa.

La masa es un hecho bruto, un ‘estar ahi” como materia, significa
una degradacion porque aparta la realidad pueblo, que es una rea-
lidad humana, de aquello en que la realidad humana alcanza su
plenitud: el vivir como persona. Lo cual entrajia responsabilidad,
conciencia.’

No es dificil establecer una ecuacién desde el pensamiento de Zambrano
donde el individuo serfa a la masa lo que la persona al pueblo. La persona,
para Zambrano, es una forma con la cual afrontamos la vida, la relacién y el
trato con los demds, con las cosas divinas y humanas, y se es mds persona,
cuando somos capaces de pensarnos a nosotros mismos, de tener conciencia y
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por la colectividad, entonces estarfamos en una sociedad verdaderamente de-
mocrdtica. El individuo significarfa para nuestra autora aquel comportamien-
to que representa una oposicion a la sociedad, un antagonismo con cualquier
forma de relacionarse y de desarrollar potencialidades como las adjudicadas a
la persona.

Para la Marfa Zambrano que deja atrds dos guerras mundiales y una guerra en
su propio pafs, la democracia tedrica a la que se ha referido antes como proyecto,
como camino de perfeccién donde la persona tendrd tanto que ver, es sélo eso:
un proyecto, pues la realidad de su entorno histérico no le dice lo mismo:

Los regimenes totalitarios sumergieron a la democracia en un in-
fierno. Pues la negaron y la afirmaron demagdgicamente al mismo
tiempo: la situacion era tal en los paises de Europa vencidos en la
primera guerra mundial —guerra civil europea— que agudizaba
una situacion que sin la guerra estaba ya planteada: la existencia
creciente de una masa desarraigada y, como tal, inquieta, viviendo
en el espacio vacio de las ciudades industriales, o en la “tierra de
nadie” de los sin trabajo. Para ellos las palabras prometedoras de la
fe democritica ficilmente podian sonar a burla.’

En Persona y democracia, Zambrano contrasta constantemente los mono-
litismos absolutistas con los equilibrios democrdticos. Igual que la persona ha
de exigirse una atencién constante al cambio de las situaciones vitales y una
accién en consecuencia para reacomodarse a la vida, asi la democracia serd el
régimen de la unidad de la multiplicidad, del reconocimiento, por tanto, de
todas las diversidades y las adversidades, de todas las diferencias de situacion.
La batalla que libra la persona para adaptarse gradualmente a la realidad, es la
misma que libra la democracia para encontrar salidas colectivas a las nuevas
clrcunstancias.

Feliz es la comparacién que Marfa Zambrano establece entre los absolu-
tismos politicos apegados a la quietud, al estatismo, de los érdenes arquitec-
ténicos, y los sistemas democriticos, apegados al movimiento de los érdenes
musicales.

Un ejemplo de la quietud absolutista bien podria ser el Palacio-Panteén de
San Lorenzo de El Escorial, donde Felipe II quiso simbolizar su idea de la his-
toria, de la realidad vida-muerte. Detener la historia en un eterno presente.

La democracia participarfa de las caracteristicas de la sinfonfa, que “hemos
de escucharla, actualizarla cada vez: hemos de rehacerla en cierto modo, o
sostener su hacerse: es una unidad, un orden que se hace ante nosotros y en
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democracia no es un edificio, es una pieza musical.

Esa democracia mévil caracterizada por Zambrano en parte nos retrotrae
al mito de la Esfinge invocado por nuestra autora en un pasaje de su Persona
y democracia. La salvadora respuesta de Edipo a esa criatura colocada en el
desfiladero de Tebas, con cabeza y pechos de mujer, cuerpo de toro o de perro,
garras de ledn, cola de dragén y alas de ave, es una respuesta que la humanidad
no ha logrado dilucidar con todas las consecuencias.

El hombre sigue siendo un enigma para el hombre, y sus edades se aseme-
jan a las de la historia de la humanidad. ;No se corresponden el ensimisma-
miento del nino, la acometividad del joven y la serenidad del hombre maduro,
a las etapas que Giambattista Vico descubrié en la historia de todos nosotros,
en ese ciclo de edad bédrbara o edad primitiva y del desconocimiento, edad
heroica y edad cldsica, seguida de una nueva barbarie?

Dice Zambrano que la historia no tendrfa sentido si no fuera la revelacién
progresiva del hombre. Si el hombre no fuera un ser escondido que ha de irse
revelando poco a poco. Una aventura que comenzo, para Zambrano, hace mds
de veintiséis siglos con lo que significé Buda en la India, Lao-Tse en China,
los Siete Sabios, y entre ellos Tales de Mileto en Grecia y Pitdgoras. Todos
ellos abrieron caminos distintos para comprender la significacién de nuestra
existencia terrenal. Son hombres nacidos en culturas diferentes, en mundos
ordenados o en vias de ordenarse, que buscan un patrén “hombre” para cons-
truir sus sociedades.

Pero Zambrano reconoce lo que ya invocamos por medio de Vico: las
épocas de mdxima plenitud humana en que aparecen creaciones que nos
dignifican y nos animan a pensar que hemos llegado a la meta, son sucedidas
por extranos movimientos que no hacen sino socavar lo ya conseguido y vol-
vernos a colocar en el principio de nuestras dulces aspiraciones. Vivimos en
un sino: el de no podernos instalar en una situacién definitiva. Todo es curso
y recurso.

Y asf como la criatura humana y la historia que ésta construye van desde la
perfeccién de sus actos hasta la imperfeccién y vuelta a empezar, asi tiene que
conducirse el régimen politico por antonomasia: el sistema democritico.

La grandeza consiste en que la persona, la sociedad, la historia que todos
hacen posible y el sistema democritico sean capaces de adaptarse al futuro, a
las nuevas circunstancias que son nuevas para todos en esa progresién desde el
ser individual al ser mds colectivo. Esa es la leccién que nos da Zambrano en
su Persona y democracia.



La democracia es el dltimo peldafio de una escalera que inicia la persona,
y la perfeccién de una es la perfeccién de la otra, como la imperfeccién de
ambas imposibilita todo proyecto de humanidad.

El proceso de maduracién que exige el paso del individuo a la persona es
simétrico al proceso de maduracién que la sociedad ha experimentado desde
los regimenes absolutistas hasta los escenarios democrdticos. Pero no hay que
echar las campanas al vuelo, los mismos peligros de involucién que acechan
a la persona en su camino de perfeccién, acechan por igual a la democracia
como sistema de convivencia.

Se ha dicho que Marfa Zambrano, al superar en sus ensayos el dictado
abusivo del racionalismo y al reclamar la razén intuitiva, inauguré la forma de
pensar del siglo XX. Acaso tal mérito le pertenece, pero nada de eso era posible
conseguirlo si no se hacfa a través de la escritura creadora que nunca perdid
el pulso frente a los prejuicios académicos, y de la pasién tan continuada por
discernir el ser profundo de lo humano en todas sus dimensiones. Ahf residen
las fortalezas de la delicada obra de Zambrano.

El arte de la palabra que practica Zambrano se sitia en la era de la “poiesis”,
donde los cometidos poéticos, filoséficos y sagrados —arcanos—, los cometidos
de la razén y de la sinrazén, la vigilia y el suefio, son uno solo en busca de una
comprensién del misterio del hombre y de la mujer sobre la tierra: “Porque
solamente siendo a la vez pensamiento, imagen, ritmo y silencio parece que
puede recuperar la palabra su inocencia perdida, y ser entonces pura accién,
palabra creadora”.’

La escritura de Marfa Zambrano reclamé en un siglo XX tan prédigo en
heterodoxias estético-literarias un lugar de preferencia, y lo reclamé con la
seriedad, la continuidad y la originalidad de una obra tan intima como ex-
cepcional.

Como ella misma afirmé en una de las pdginas de una obra de titulo mds
que significativo —La Confesién: Género Literario—, “lo que diferencia a los
géneros literarios unos de otros, es la necesidad de la vida que les ha dado
origen. No se escribe ciertamente por necesidades literarias, sino por [la] ne-
cesidad que la vida tiene de expresarse. Y en el origen comin y mds hondo
de los géneros literarios estd la necesidad que la vida tiene de expresarse o la
que el hombre tiene de dibujar seres diferentes de sf o la de apresar criaturas
huidizas”.?

En ese sentido, la concepcién de la escritura literaria que maneja Zam-
brano es la de considerar esa actividad no sélo como una exigente ingenierfa
de sonidos, sentidos y acrobacias sintdcticas, sino como “una actividad de la
imaginacién con raices en la historia y proyecciones en la moral”.
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Zambrano inauguré la forma de pensar del siglo XX, y, en consecuencia,
la forma de escribir los dramas de esa centuria. Persona y democracia es, a
nuestro entender, el libro que mds compromete a su escritura con la historia
padecida y con la bisqueda de lo moral a toda costa.

En 1965, George Steiner dio a conocer un ensayo sobre lo que ¢l mismo
definfa el “género pitagdrico”, y en esas pdginas inclufa y analizaba obras de
autores como William Blake, Séren Kierkegaard o el mismo Ludwig Witte-
genstein porque éstos, como los pitagdricos, nos recuerdan a todos el tiempo
en que la forma literaria era “un acto de magia, un exorcismo del antiguo
caos”. No errarfa Steiner incluyendo a Marfa Zambrano en esa némina.

El mismo Steiner, en otro ensayo de 1966 —“El silencio y el poeta’, al cri-
ticar cémo la proliferacién de la verborrea en la investigacion humanistica, y
las trivialidades maquilladas de erudicién ... amenazaban con obliterar la obra
de arte y la exigente inmediatez del encuentro personal, base de toda critica
verdadera, se pregunta: “;cudndo se convierten las palabras en palabra?”.’

Las teorfas se atraen: Zambrano siempre luché por liberar la palabra del
lenguaje y ése fue uno de los principales atractivos que E. M. Cioran ponderé
en su escritura fronteriza.

En un tiempo en el que tanto se publica y en el que la ausencia de la cali-
dad de lo que se escribe es tan usual, obras como las de Marfa Zambrano nos
obligan de nuevo a creer en las palabras cuando éstas han recobrado dentro de
las frases su sentido y su energfa original. En esto radicé siempre el trabajo de
Zambrano, y su contribucidn a los géneros de la literatura nos obligard, como
todas las grandes obras, a redefinir el catdlogo de lo hasta ahora conocido y
aceptado.

NOTAS

1. Zambrano, Marfa. Persona y democracia. La historia sacrificial. Barcelona: Anthropos, 1988, pp.
134-135.

. Ibid. p:'152:

. Ibid. p. 103.

. Ibid. p. 134.

. Ibid. p. 145.

. Ibid. p. 156.

. Cfr. Zambrano, Maria. Hacia un saber sobre el alma. Madrid: Alianza, 1987. Cito por Zambrano,
Marfa, “Textos de Maria Zambrano”, Anthropos, 32, Barcelona (1992): 156.

. Zambrano, Maria. La Confesién: Género Literario. Madrid: Mondadori, 1988. p. 13.

. Cfr.: Steiner, George. Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatura, el lenguaje y lo inhumano. Barce-
lona: Gedisa, 1982. pp. 129 y 85.
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