LA SAGRADA FAMILIA DE DIEGO DE SILOE

Fabio Speranza

El tema de la Virgen con el Nifio, entendido
sobre todo en sus aspectos de bisqueda expresi-
va y sentimental, estd presente frecuentemente
a lo largo del extenso arco de la produccién
artistica de Diego de Siloe. Basta recordar el
altorrelieve del sepulcro del canénigo Diego de
Santander en la catedral de Burgos o quizds el
mds tardio bajorrelieve en madera del coro del
monasterio de San Jerénimo de Granada,
actualmente conservado en el Museo de Bellas
Artes de aquella capital andaluza. Como ya
sefialaron Manuel Gémez Moreno y Harold E.
Wethey, el modelo de referencia es indudable-
mente la denominada Madonna Pazzi de Dona-
tello, fuente figurativa que, por otra parte,
hacfa algtin tiempo habia tenido cierta difusién
en Espafia y que Siloe adopté por primera vez
en la Caridad de la tumba de Acufia en la cate-
dral burgalesa'.

Una variante mds elaborada de este tema la
constituye la Sagrada Familia del Museo
Nacional de Escultura de Valladolid, obra que,
con su composiciéon piramidal inspirada en los
célebres grupos rafaelescos, puede considerarse
entre los trabajos mds «italianos» de Diego de
Siloe. La escultura, en madera sin policromar,
fue adscrita al maestro espafiol por Gdémez
Moreno que recogia el cardcter de «sagrada con-
versacién», evidenciando una derivacién del
tondo Taddei de Miguel Angel por lo que se
refiere a la postura del Nifio que se retira del
acoso de San Juanito?. Se desconoce el destino
original que tuvo esta obra, ni tampoco exacta-
mente cuindo entr6 a formar parte de las colec-
ciones del Museo, aunque es probable que estu-

viese entre los numerosos objetos de arte que
fueron reunidos a partir de 1837 con motivo de
la supresion de monasterios y conventos valliso-
letanos. Es posible, segtin hipétesis de Wethey,
que la Sagrada Familia proceda del monasterio
de San Benito de Valladolid donde Siloe, como
es sabido, entre 1525 y 1528 habfa entregado
con destino a la sillerfa coral de su iglesia la
decoracién del sitial reservado al abad del
monasterio de San Juan de Burgos con bajorre-
lieves relativos al santo ep6nimo?. Mds reciente-
mente Miguel Angel Zalama ha propuesto una
fecha anterior respecto a la sugerida por
Wethey, el cual consideraba la Sagrada Familia
como coetdnea a la realizacion de los sitiales del
coro. Por las caracteristicas evidentemente ita-
lianas, por el estudio cldsico de la composicién
(Zalama repite el parentesco con el tondo
Taddei), la obra debe situarse en los afios inme-
diatamente sucesivos al regreso del artista de
Italia®,

Es mérito principal de esta escultura su cal-
culada orquestacién en la definicién de los
volimenes de las figuras, sélidas, compactas
(obsérvese el perfil cldsico de la cabeza de la
Virgen), y el fluir de un movimiento lento y
armonico, generado por la circularidad de los
gestos y de las miradas de sus personajes. La
ausencia de policromfa contribuye a exaltar una
sintesis formal de rara eficacia. El estudio de
Rafael es evidente no sélo en el esquema adop-
tado, sino también en la idealizacién de las
expresiones y en la atmdsfera serena y graciosa
que caracteriza algunas pinturas del urbinés
durante su periodo florentino. El San José¢ que,
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Virgen con el nifio, por Diego de Siloe. Népoles, iglesia de San Domenico Maggiore. Tumba de Galeazzo Pandone.

asomdndose a espaldas del grupo, hace de perno
de equilibrio a la desviacion contraria de la
cabeza de la Virgen y al movimiento esquivo
del Nifio, retoma de la Sagrada Familia Cani-
giani el gesto de apoyarse con ambas manos en
su cayado. La postura del Nizio combina el
esquema del tondo Taddei (donde sin embargo
la pequefia figura apoya firmemente los pies en
tierra para alejarse como asustado ante la llega-
da de San Juanito), con aquél, recogido en con-
trapunto, del Jesus de la Madonna Bridgewater,
solucién que Siloe utilizé también en el grupo
central del retablo de la parroquial de Santiago
de la Puebla (Salamanca)’. El motivo del sutil
velo que cubre sobre el pecho parte del vestido
es un tema frecuentemente utilizado por Diego
y su taller (por ejemplo en la Virgen de la
Expectaciin del Museo de Santa Cruz de Toledo).
Aln cuando no es muy recurrente en Rafael, un
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velo bastante parecido figura en la Madonna
Sistina y, en version por asi decirlo «ristica», en
la Madonna de la seggiola.

La Sagrada Familia de Valladolid constituye
el punto de extrema maduracién de un recorri-
do formal cuyo predmbulo, atn «dspero», creo
puede individualizarse en la Madonna col Bam-
bino del medio punto que cierra la ldpida sepul-
cral de Galeazzo Pandone en San Domenico
Maggiore de Ndpoles, atribuida cominmente a
Giovanni da Nola®. Un altorrelieve, cuya posi-
ble fecha de ejecucién (1514), se sittia antes del
trabajo documentado de Diego para el altar de
la capilla Caracciolo di Vico en San Giovanni a
Carbonara, hecho en colaboracién con Bartolo-
mé Ordéiiez. En el grupo divino la construc-
cién en formas amplificadas, solidas, el velo que
envuelve la cabeza con pliegues abundantes y
paralelos, la manera con que el pafio del vestido



se recoje en el brazo y sobre las piernas de la
Virgen, y las fisonomias de los personajes
demuestran un innegable parentesco con la
escultura vallisoletana’. El anillo intermedio de
esta relacion puede estar representado en
Burgos por el grupo de la Virgen con el Nijio y
Santa Ana del retablo de Santa Ana de la capi-
lla Acufa (1522). Aqui, respecto a la obra
napolitana, se encuentran, desarrollados en
forma mds blandas, claroscuras y abiertamente
rafaelescas, las particulares fisionémicas de los
péarpados semibajos, la nariz derecha y la boca
pequeifia de labios carnosos, pudiéndose obser-
var que el Niio Jesiis constituye, con su frente
alta y los cabellos esculpidos con anchos mecho-
nes separados, una verdadera y propia trasposi-
cién en madera del Bimbo Pandone.
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Virgen con el nifio (detalle), por Diego de Siloe. Burgos.
Catedral. Retablo de Santa Ana.

En virtud de la secuencia temporal sugerida,
considero posible para la Sagrada Familia de
Valladolid una datacién que puede adelantarse
al menos a los afios en que Diego de Siloe tra-
baja con Felipe Bigarny en el retablo mayor de
la capilla del Condestable de la catedral de
Burgos (1523-1526), cronologia que se reafir-
ma incluso mediante la comparaciéon con las
figuras de la Virgen con el Nifio y San José que
Diego tallé en el compartimento central del
gran altar burgalés.
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Martinez y L. Luna Moreno, Museo Nacional de Escultura, Madrid,
1995, p. 46.

5 Sobre el retablo salmantino de la capilla fundada por el
licenciado Toribio Gémez de Santiago, cfr. M. Gémez Moreno
Martinez, Catdlogo monumental de Espaiia. Provincia de Salamanca,
Valencia, 1967, pp. 437-439 y J. Portal Monge, lglesias de
Santiago de la Puebla y Macotera, Salamanca, 1979, pp. 22-23.

¢ F Bologna, «Problemi della scultura del Cinquecento a
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Malvito.

7 Para la historia critica de la ldpida Pandone cfr. E. Speranza,
«Nella cerchia napoletana di Bartolomé Ordénez: considerazioni
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Nacimiento de San Juan Bautista, por Antonio Vidzquez.
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