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JUAN DE JUNI AL SERVICIO DE LOS ENRIQUEZ

DE ALMANSA

Jestis Urrea

EL IV conde de Montijo, D. Cristébal Porto-
carrero Guzmdén y Luna, avecindado en Badajoz,
se preocupé tanto por el beaterio de Montijo, en
el que vivia una prima suya, que decidi6 levantar
un monasterio e iglesia cuando en él ingresé, en
1684, su hija natural dofia Manuela. El nuevo
beaterio se inauguré solemnemente en 1691 y se
sabe que para su iglesia «trajo de sus casas de Va-
lladolid, en donde se encontraba expuesta en un
oratorio, una imagen de Cristo Crucificado, de
mas de 200 afios de antigiiedad y que era conoci-
da con el nombre de Cristo del Pasmo, advoca-
ci6én que fue su voluntad, que llevase el beaterio
desde entonces»'. Por esta razén la escultura,
que continua presidiendo el templo del conven-
to de madres clarisas a quienes se entregé el bea-
terio en 1703, se consideraba como obra realiza-
da «alrededor de 1500», estimdndose como de
autor desconocido aunque se apreciaba en ella
«una buena talla del Renacimiento espafiol»?.

En 1988 don Juan Serrano Pascual, licenciado
en Bellas Artes y profesor de dibujo artistico en la
Escuela de Arte de Talavera de la Reina, reparé en
el interés que ofrecia esta escultura del Cristo del
Pasmo, apuntando la hipétesis de que se tratase
de una obra de Alonso Berruguete’. Después de
efectuar un viaje a Valladolid, segtin declara el
mismo seflor, reconsiderd su primera atribucién
y se incling, muy acertadamente, en clasificar la
escultura conservada en Montijo como obra de
Juan de Juni, fechdndola incluso a mediados del
siglo X VI, al establecer diversas comparaciones
con los Crucifijos que de este mismo artista se
guardan en el Museo Nacional de Escultura y en
el Museo Diocesano de Valladolid®.

Hasta aqui, esto era lo Gnico que, increible-
mente, se habfa dicho y publicado sobre esta es-
cultura. El interés y amabilidad de Serrano Pas-
cual han hecho que me preocupara por conocerla
directamente y el resultado no ha sido otro que
confirmar la sospecha, adelantada con clarivi-
dencia por quien ha sabido espolear mi curiosi-
dad.

Sin duda el andlisis de la biografia del donan-
te de obra tan sobresaliente, don Cristobal Por-
tocarrero Guzmdn y Luna, puede aportar alguna
luz sobre las circunstancias que justifican la pro-
piedad y origen de la misma y contribuye a apro-
ximar la paternidad de su autor. Nacido en Mon-
tijo en 1638, fue caballero de la orden de Santia-
go. A la muerte de su abuelo heredd el condado
de Montijo y el de Fuentiduefia, ademds de los
titulos de marqués de La Algaba, Ardales y Val-
derrdbano, sefior de Huétor-Tajar y Labrada. De-
sempeflé los cargos de maestre de campo del
ejército de Extremadura y capitdn general de su
frontera, comisario general de Infanterfa, conse-
jero de Estado y de Guerra, sirviendo los cargos
palatinos de gentilhombre de la cimara de S. M.
y mayordomo mayor de Carlos II que en 1679 le
recompensé con la grandeza de Espafia. Casé
primero con dofia Ursula Leiva de la Cerda, hija
del marqués de Bafios, con la que tuvo tres hijas;
después contrajo nupcias con dofia Victoria de
Toledo y Benavides, de la que no tuvo sucesion; y
por tltimo, en 1690, con dofia Maria Regalado
de Villalpando, hija de los marqueses de Osera y
Castafieda, de la que naci6 su tnico hijo varén,
que le sucederia en el gobierno de la casa condal
cuando falleci6 el 31 de octubre de 1704°.
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Algunos de los titulos nobiliarios que osten-
taba don Cristébal justificaban que gozase la
propiedad de diferentes bienes en la ciudad de
Valladolid. En efecto sus padres, don Cristébal
Portocarrero y Luna (m. 1641 ) y dofia Inés de
Guzmidn y Cérdoba (m. 1682), fueron marque-
ses de Valderrdbano, titulo que habfa entrado en
la familia al casarse el III conde de Montijo con
dofia Ana Luna y Enriquez, I condesa de Fuen-
tiduefia, heredera del condado de Nieva y del
marquesado de Valderrdbano, titulos, estos dos
tltimos, que procedian respectivamente de sus
tios dofia Mariana de Zufliga y Velasco y don
Francisco Enriquez de Almansa.

Fue este dltimo sefior el I marqués de Valde-
rribano, cuyo titulo le concedi6 el monarca Feli-
pe III en 1614, como heredero del mayorazgo
que su padre el virrey de la Nueva Espafia y del
Perd, don Martin Enriquez de Almansa (m.
1583), habfa ostentado como hijo que era del I
marqués de Alcafiices. Precisamente es en la fi-
gura de este virrey donde creo que se encuentra
la clave del origen de la escultura conservada ac-
tualmente en Montijo.

Don Martin Enriquez de Almansa disfrutaba
con su familia en Valladolid de unas casas prin-
cipales, que se hallaban situadas en la calle de La
Cruz (hoy ¢/ General Almirante), pared por me-
dio con las que se habfa construido el genial es-
cultor Alonso Berruguete®. Las dotes caritativas
del matrimonio las evocaba el poeta vallisoleta-
no Damasio Frias poco después de que el virrey
falleciese en América indicando que repartia «la
quinta parte de su hacienda a los pobres, con to-
do que tiene cuatro o cinco hijos, y sale cada ma-
flana un escudero viejo de su casa con una bolsa
llena de dineros, y va en persona el bachiller Pe-
drosa por todas las casas de pobres circunstantes
aladel corral, y da a cada uno un tanto, dindole
juntamente a todos los del barrio y de aquellos
corrales médico y botica»’. La casa familiar la
heredé su hijo don Francisco Enriquez de Al-
mansa mejordndola substancialmente entre
1601 y 1608 y sus obras corrieron por cuenta
del arquitecto Pedro de Mazuecos «maestro ma-
yor de las obras reales de esta ciudad». Al des-
cribirse las numerosas habitaciones de que dis-
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ponfa la vivienda se cita la existencia de un ora-
torio.

La marcha de la corte de Valladolid supuso el
traslado de residencia a Madrid de los marqueses
de Valderrdbano y condes de Nieva y, aunque su
casa principal estaba recién ampliada y adorna-
da, la muerte del marqués en 1618 represent el
lento abandono de la propiedad al no tener des-
cendencia directa en su matrimonio. Precisa-
mente en 1621 se colocaron rejas en las cuatro
ventanas que «estdn debajo del terrado» que sa-
lfa al jardin, tal vez para garantizar la seguridad
de lo que guardaban sus muros; en aquel mo-
mento la casa pertenecia ya a los condes de Mon-
tijo y Fuentiduefia®.

Que en la vivienda se continué guardando ob-
jetos de valor lo demuestra la averiguacién que
en 1691 se hizo en toda la parroquia de San Mi-
guel, a la que esta casa pertenecia, para saber el
ndmero de armas que posefan sus vecinos. En la
del conde de Montijo se dice que se conservaba
suarmeria®. No obstante la extraccién de su ora-
torio del Cristo del Pasmo, hacia 1680, para lle-
varlo al beaterio de Montijo significd, tal vez, el
comienzo del desmantelamiento de la vivienda
la cual en 1742 estaba arruinada. Diez afios mds
tarde, cuando se redacta el Catastro del marqués
de la Ensenada, se especifica que se hallaba en
idéntica situacién «por desidia» del conde de
Montijo que vivia en Madrid™.

De no haber sido el propio virrey Enriquez el
que se entendi6 con el escultor Juan de Juni para
encargarle el Crucifijo del oratorio de sus casas,
existe otra prueba que permite relacionar al mis-
mo escultor con la familia de los Enriquez de Al-
mansa y, ademds, ésta sirve para reforzar la evi-
dente paternidad de Juni sobre el Cristo de las
clarisas de Montijo.

Se trata de la noticia que habla de un Cristo de
bulto, de tamafio grande, que pertenecié hasta
su muerte a la seflora dofia Elvira de Rojas, mat-
quesa viuda de Alcafiices, y que lo tenfa colocado
en su oratorio de su casa de campo de Valladolid,
fuera del puente mayor, camino del monasterio
de los Mdrtires Cosme y Damidn, formando un
Calvario con dos pinturas de la Virgen y San
Juan. Cuando fallecid, lo heredd su hijo don Luis



Enriquez de Almansa que decidi6 trasladarlo a
las casas principales que la familia posefa en la
calle de la Puente (hoy ¢/ Exp6sitos). Sin embar-
goen 1584 cambi6 de parecer y, como su herma-
na dofia Aldonza de Castilla era la priora del mo-
nasterio dominico de Santa Catalina, consideré
mds oportuno hacer donacién de este Calvario a
su comunidad religiosa con la condicién de que
las monjas lo instalaran en el altar mayor de su
templo, encima de la custodia del Santisimo Sa-
cramento y en el caso de que no cumpliesen con
sus deseos lo podria donar al convento francisca-
no de Alcafiices (Zamora) donde se hallaba ente-
rrado su padre y demds antepasados'.

Debe recordarse que don Luis Enriquez fue el
hijo menor de dofia Elvira de Rojas y del IT mar-
qués de Alcaiiices, hermano mayor del virrey
don Martin Enriquez de Almansa, y por lo tanto
era primo hermano del marqués de Valderriba-
no y conde de Nieva. Nacido en 1534 segtin de-
clara él mismo en 1614", goz6 las encomiendas
de la Moraleja, Cabeza de Buey y Almorchén en
la orden de Alcdntara, el cargo de mayordomo
del Rey" y desde 1601 el condado de Villaflor.
Casado con dofia Ignacia Coresma o Corella fue
padre de don Luis Enriquez de Guzmadn, II con-
de de Villaflor desde 1633, conde de Alba de
Aliste, y virrey de la Nueva Espafia y del Perq,
que fallecié en 1667'; y de Maria, monja domi-
nica también en el convento de Santa Catalina®.

El documento anterior no cita para nada al au-
tor del Cristo y de su lectura tampoco se puede
deducir quién fue éste. No se tiene constancia de
que don Luis Enriquez entregase el citado Cruci-
fijo al convento vallisoletano ni que variase su
decision anterior. A pesar de lo cual el Cristo de
la marquesa de Alcafiices se identifica acertada-
mente con el original de Juan de Juni que se ve-
nera en un altar lateral del templo conventual
dominico de Santa Catalina que anteriormente
estuvo presidido por otro Crucifijo, de tamafio
inferior a éste, colocado alli por la familia de los
Robles'® y que ahora se halla en el coro bajo de la
citada iglesia conventual. Ni existen tampoco
mds Crucifijos de tamafio natural en este con-
vento ni se tiene noticia documental de que en
otros tiempos hubiese existido algtin otro.

El Cristo de Juni estd situado dentro de un
sencillo retablo en forma de arcosolio y tanto los
nifios que sostienen festones como las cabezas de
serafines que lo decoran ofrecen una impronta
claramente juniana; por otra parte las veneras y
las cruces de Santiago hablan de la relacion del
propietario con esta orden militar'”. Hubiera si-
do impensable que nadie se hubiese atrevido a
cambiar las cldusulas del patronazgo y capella-
nfas de la familia propietaria y mucho menos
que un caballero de otra orden militar hubiese
consentido en colocar una escultura donada por
él en un altar que no le pertenecia y en el que no
se habfan ni siquiera borrado las huellas de los
anteriores duefios. La operacién de sustituir un
Cristo por otro tuvo que hacerse mucho tiempo
después, seguramente en tiempos muy moder-
nos. Ademds las medidas del Cristo de Juni son
ligeramente superiores a las del arco que lo con-
tiene dando la impresién de que la escultura se
halla superpuesta a la moldura interior, mientras
que el Cristo ahora colocado en el coro bajo es li-
geramente mds pequefio y en su hornacina existe
la evidencia de la huella dejada por otra cruz mds
grande que seguramente seria la propia del Cru-
cifijo de Juni.

El Cristo de Montijo mide, desde sus manos
extendidas hasta los pies, 1,80 m. pero en reali-
dad la altura de su cuerpo es de 1,51 m. Su for-
midable anatomfia estd salpicada por la sangre
que brota abundantemente de las heridas de ma-
nos, cabeza, costado, rodillas y pies como fuente
inagotable de redencidn, y sus miembros co-
mienzan a tomar una coloracién verdosa que nos
hablan de su condicién humana. La cabeza, em-
potrada en su hombro derecho y aplastada sobre
el pecho, tiene tallada la corona de espinas en-
grandeciendo ésta las proporciones de aquélla,
en tanto que un rictus de serena placidez y acep-
tacién del martirio envuelve su divina imagen.
El pafio de pureza se enrosca vertiginosamente
en el cuerpo pero no logra evitar la idea de des-
nudez completa; la tensién de sus brazos y el ar-
queamiento de sus miembros inferiores hacen
insoportable imaginar el martirio de la pasién y
muerte, mientras que la rigidez de sus dedos ex-
presan que se acaba de consumar la tragedia'®. Su
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concepcién manierista ampara el tratamiento
angustiado de los miembros de esta escultura y
el artista busca el convencimiento de lo repre-
sentado a través de su propio espiritu y de su sen-
sibilidad apasionada.

24

Cristo del
Pasmo (detalle),
por Juan de
Juni.

La relacion de este modelo de Juni con los dos
pequefios Crucifijos conservados en el Museo
Nacional de Escultura y en el Diocesano de Va-
lladolid ya ha sido sefialada, aventurdndose la hi-
pétesis de que podrian haber sido los bocetos pa-



ra éste de Montijo. Sin embargo la extraordina-
ria imaginacién de Juni consiguié que ninguno
de sus modelos se repitiera, introduciendo va-
riantes tan numerosas que cada original acaba
siendo diferente a los restantes. La cabeza de éste
se parece notablemente a la del Ecce Homo del
Museo Diocesano de Valladolid, que hoy sabe-
mos procede de la Cartuja de Aniago (Vallado-
lid), y su composicién general se relaciona tam-
bién con los Crucifijos que conservan los monas-
terios de Las Huelgas Reales y Santa Catalina de
la misma ciudad. Sus medidas, como se ha di-
cho, inferiores a las propias de un tamafio natu-
ral, pueden considerarse como aparentes ya que
de erguirse su figura alcanzarfa la debida propor-
cién.

Puede estimarse que el nombre y la obra de
Juan de Juni no debfan de ser extrafios en el seno
de la familia Enriquez quienes, ademds, habi-
tualmente residfan en Valladolid. Por otra parte
su capacidad adquisitiva les permitirfa adquirir,
con destino a sus diferentes oratorios familiares,
esculturas significativas de la produccién del ar-
tista mds destacado de los que vivian en Vallado-
lid durante los afios centrales del siglo X VI, con-
virtiéndose en buenos clientes del escultor como
prueba evidente de su admiracién.

Con su conocimiento se recupera esta impor-
tante obra, que, a partir de ahora, se integra por
su calidad en uno de los capitulos mds brillantes
del arte espafiol, el de la escultura renacentista,
en el que Juan de Juni brillé6 como una de sus lu-
minarias mds estelares.

NOTAS

' V. Navarro del Castillo, Montijo. Apuntes histricos de una villa

condal, Céceres, 1974, pp. 133-134.
Idem, Idem, p. 160. Su autor no declara la fuente de infor-

macién de esta noticia.

5 «El Cristo del Pasmo, “Diamante de Extremadura”, talla de
¢Alonso Berruguete?», Diario Hoy, 6-1X-1988, XVI.

! «Un Juan de Juni en Montijo. El Cristo del Pasmo, talla de
Juan de Juni», Revista de Feriasy Fiestas de Montijo, 1996, pp. 71-73.

> J. Stuart Fitz-James y Falc6, duque de Alba, Noticias histdri-
cas y genealdgicas de los Estados de Montijo y Teba segitn los documentos de
sus archivos, Madrid, 1915, pp. 27-28.

¢ J. Urrea, Arquitectura y nobleza, Valladolid, 1996, p. 304.
N. Alonso Cortés, Misceldnea vallisoletana, 1, Valladolid,
1955, p. 283.

*  En cambio se cuidaron mds las nueve casillas préximas a la
principal, «situadas en la calle de Zapico y calle que da vuelta para
ira San Benito» que se hallaban habitualmente arrendadas, cfr. Ar-
chivo Histérico Provincial de Valladolid, leg. 1.957, fol. 363 y ss.;
leg. 2.362, fol. 178 y 184.

> En ella se inventariaron una docena de morriones, doce bra-
zaletes y otros tantos petos y respaldares, cfr. AHPV, leg. 2.760,
fol. 18v°.

10 J. Urrea, 0b. cit., p. 306. En 1786 los arquitectos Francisco
Pellén y Francisco Javier de la Rodera aseguran también que el pa-
lacio del conde de Montijo se hallaba arruinado, cfr. Archivo Real
Chancillerfa de Valladolid, Documentacién Municipal, caja 368,
n.> 12,

" AHPV, leg. 397, fol 396, publicado por J. J. Martin Gonzi-
lez en «Misceldnea sobre Juan de Juni», Boletin Seminario Artey Ar-
queologia, 1977, pp. 211-212. Este autor leyé Alcdntara, en lugar
de Alcaiiizes, asegurando que ya no se conservaba el monasterio
franciscano de esta localidad extremeiia.

> Archivo General Simancas, Contaduria de Mercedes, leg.
85, fol 47.

" Archivo Histérico Protocolos de Madrid, leg. 4.212, fols.
239-240. Desde 1610 vivia en Madrid en la calle Carretas.

" G. Lohmann Villena, Los americanos en las drdenes nobiliarias
(1500-1900), 11, Madrid 1947, 11, p. 179. E. Schafer, E/ Consejo
Real y Supremo de las Indias, 11, Sevilla, 1947, pp. 440 y 442. Mar-
qués de Siete Iglesias, «Titulos y grandezas del Reino», Hidalguia,
1953, p. 72.

5 AHPYV, leg. 1.445, fol. 1.543.

1 La relacién de don Cristébal de Robles, caballero de la or-
den de Santiago, repostero y aposentador mayor de la princesa de
Portugal, con el monasterio de Santa Catalina venfa de atrds. En
efecto, en 1562 hizo entrega al monasterio de un censo de 1.000
ducados sobre la villa de Herrin de Campos y sobre la persona de
don Luis de Carvajal, capitdn general de la armada del mar, a
cuenta del pago que le debfa por las dotes de sus hijas Magdalena,
Dorotea y Juliana que habian entrado en su clausura (cfr. AHPV,
leg. 277, fol. 732). Esta relacién no concluy6 al morir don Crist6-
bal ya que su viuda, D.* Magdalena de Robles, declaré en 13 de
septiembre de 1586 que entre los bienes que su esposo le habia de-
jado posefa la renta de 34.000 mrs. anuales procedente de un juro
concedido en 1567, impuesto sobre los diezmos y aduanas y otros
derechos reales en los obispados de Osma, Sigiienza, Calahorra y
partido de Requena. Como su hijo Juan habia muerto y en el mo-
nasterio de Santa Catalina vivia otra hija llamada Juana, la madre
decidi6 ingresar en él como monja profesa, «de coro y velo», y re-
nunciar en aquel momento a toda su herencia en favor de la comu-
nidad dominica (cfr. AHPYV, leg. 406, fols. 259 y 1044). El Cristo
de los Robles mide 1,30 m., cfr. J. J. Martin Gonzélez y F. . de la
Plaza Santiago, Catdlogo monumental. Monumentos religiosos de la cin-
dad de Valladolid, 11, Valladolid, 1987, pp. 52, 54y 61, figs. 136y
149.

7 J. J. Martin Gonzélez, Juan de Juni. Vida y obra. Madrid,
1974, p. 309.

% Las fotos que se incluyen en este estudio son originales obte-
nidos por Sanfer, fotdgrafo de Montijo. La escultura ha sido restau-
rada en 1991, procediéndose entonces a su desinsectacion, consoli-
dacién, fijacién del color, limpieza de suciedad, reintegracién del
color mediante veladuras y barnizado final, segtin informe elabora-
do por las restauradoras D.* Angeles Penis Rentero y D.* Gracia
Sdnchez Herrero.
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