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RESUMEN

Durante el siglo XIX se accionaron una serie de mecanismos destinados a proteger y vigilar los
bienes patrimoniales. Este cardcter precedente es testimoniado por la prensa editada en la ciudad de
Milaga durante la segunda mitad del Ochocientos, convertida en referente del contexto espafiol. Los
periédicos y revistas malacitanos han dejado constancia de la tutela y salvaguarda que el Estado
asumié sobre el legado histérico-artistico, ademds de recoger acciones defensivas emprendidas por
instituciones culturales y artisticas o por figuras renombradas dentro del marco social.
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En la actualidad el patrimonio desempefia un papel destacado, cumpliendo un uso
cultural, educativo, social y turistico, ademds de actuar como un recurso econémico. De
ahi, que actividades como la gestion, el estudio y las labores restauradoras sean habitua-
les en nuestro tiempo. Estas actuaciones tienen su origen en el siglo XIX, puesto que en
esta época se dieron los primeros pasos destinados a la proteccién del legado.

El cuidado y 1a valoracién que se desplegé sobre los “monumentos histéricos-artisti-
cos” en la mencionada centuria respondia a la funcién que adquirieron de la mano del
Romanticismo, periodo en el que los paises europeos ahondaron en sus raices culturales e
histéricas para configurar su conciencia nacional, desempefiando el legado artistico la fun-
cién de testigos fisicos del hombre, de la nacién®.

La gran mayoria de los paises europeos encontraron el origen de su cultura y de su
historia en la Edad Media. Entre las obras de arte del pasado, las mds apreciadas por la
sensibilidad roméntica fueron las realizadas durante ese periodo, siendo concretamente el
gobtico, el arte medieval por excelencia, convirtiéndose en “estilo nacional” de paises como
Alemania (Jlam. 1)%,
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En la segunda mitad del siglo el papel testimo-
nial del patrimonio se enriquecié bajo las corrienteg
positivistas, empleandose como los datos sobre los
que desarrollar una investigacién histérica de carge-
ter cientifico y riguroso. Este valor de los “monumen.-
tos histérico-artisticos” queda reflejado en las si-
guientes palabras del arquitecto Manuel Rivera
Valentin:

Cada pueblo al desaparecer fracciondndose sus elementos
para mezclarse con otros pueblos, ha dejado huellas impe-
recederas sobre el suelo que ocupara, ha dejado sefiales ...
Los monumentos que construyeron las generaciones que
pasaron nos presentan hoy su historia...

La arquitectura es la encargada de trasmitir 4 las épocas
futuras la vida de cada sociedad ... ella deja escrito en sus
monumentos la historia de los pueblos que los levanta®,

Ante la relevancia que los bienes materiales
del pasado alcanzaron, el Estado espailol asumié su
vigilancia y proteccién. Para cumplir este cometido

Lamina 1. Durante el Romanticismo e qesarrolls dos vias: la promulgacién de normas y el
apreciaron las construcciones empleo de una serie de mecanismos como las Acade-
medievales como es un ejemplo esta . .
imagen de la Catedral de Bourges, en ~ ias, las Comisiones de Monumentos y los Museos.
Francia. La “Revista Pintoresca del La emisién de normas durante el siglo XIX con-
Avisador Malaguefio”, 25 febrero 1850. tinué la linea marcada en la centuria anterior por la
Tomada del Archivo Diaz de Escovar. dinastia borbénica. Asf, en los afios 1801,1836y 1837
se validé la medida promulgada en el afio 1779 por
Carlos III, que prohibia la exportacién sin una autorizacién oficial de libros, manuscritos,
pinturas y objetos artisticos antiguos o de autores fallecidos. Por su parte, la “Instruccién
sobre el modo de recoger y conservar los monumentos” creada en 1802, bajo el gobierno de
Carlos IV, (recogida en la Novisima Recopilacién de 1803) que confiaba el cuidado de los
bienes patrimoniales a la Real Academia de la Historia fue reiterada en los afios 1818,
1827 y 1865*.

El siglo XIX también contribuyé a renovar y ampliar el cuerpo legislativo con la Ley
de Instruccién Puablica de 1857, conocida como “Ley Moyano”, que nombra a la Academia
de Bellas Artes de San Fernando responsable de la conservacién de los monumentos artis-
ticos,y con la emitida en 187 3, que obliga a Ayuntamientos y Diputaciones a cooperar en la
vigilancia de aquellos edificios publicos dotados de cualidades artisticas e histéricas®.

El cuerpo normativo emanado por el Estado espaiiol en el siglo XIX se presenté en
muchas ocasiones ineficaz, ya que, las medidas no fueron llevadas a la prdctica de modo
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completo, debido a la existencia de unos mecanismos de intervencién precarios. Sin embar-
go, la accién de promulgar estas leyes supuso el inicio de una toma de conciencia del valor
que poseian los bienes artisticos heredados y la importancia de su protecciéon. Ademas de
indicarnos que el concepto de patrimonio en aquellos momentos englobaba a una serie de
objetos dispares, desde obras escultéricas, edificios e inscripciones hasta armas, objetos
litdrgicos y de adorno personal®.

Por wltimo, hay que sefialar que estas normas fueron la base de la legislacién espafio-
la sobre patrimonio creada en el siglo XX. Este papel precedente se encuentra ejemplificado
en la citada medida de 1873, pues los factores histérico y artistico que reivindicaba como
determinantes del mérito de un monumento, frente al criterio cronoldgico, que primaba
hasta entonces, fueron abrazados por la “Ley de Conservacién de Monumentos Histéricos
y Artisticos” de 1915, el “Decreto Ley del Tesoro Artistico Nacional” de 1926 y la “Ley de
Patrimonio Histérico Espafiol” de 1985, que contempla la mayor amplitud temporal al
considerar patrimonio a las creaciones culturales contemporaneas’ .

El gobierno espatiol, teniendo como referente a Francia, también activé una serie de
mecanismos entre los que se encontraban la Real Academia de la Historia y la Real Acade-
mia de Bellas Artes, nacidas en 1738 y 1752 respectivamente, y las Comisiones de Monu-
mentos Histéricos y Artisticos, existiendo una central y una por cada provincia®.

Una de las funciones de la Real Academia de la Historia fue la redaccién de informes
sobre bienes artisticos relevantes, como via preliminar para optar a la categoria de “Monu-
mento Nacional”. Estos expedientes eran confeccionados de modo conjunto con la Acade-
mia de Bellas Artes a través de una Comisién Mixta, aunque también hay casos en los que
la Real Academia de la Historia los elaboraba individualmente. Un ejemplo es el relativo a
San Juan de la Pefia que es recogido por la prensa local de este modo:

La Real Academia de la Historia, ha aprobado y publicado el informe dado por D.
Vicente de la Fuente, acerca del monasterio y regio panteon de S. Juan de la Pefia,
y oido parecer del Obispo y Diputacion Provincial de Huesca, ha elevado al Gobier-
no la peticion de que sea declarado nacional aquel egregio monumento® .

La primera declaracién de “Monumento Nacional” recayé sobre la Catedral de Leén
en 1844, a la que se sumaron, el exconvento de San Marcos de Ledn, el monasterio de la
Rabida en Huelva, la cartuja de Jerez de la Frontera, la capilla de Santa Agueda en Barce-
lona, la iglesia de San Bartolomé en Logroiio, el monasterio de Leyre en Navarra, la cama-
ra de Comptos en Pamplona, la Alhambra de Granada, el monasterio de San Juan de la
Pefia en Huesca y el convento de San Esteban en Salamanca®®.

A esta institucién se unié en 1752 la Real Academia de Nobles Artes, que a partir de
1773, se llamaria de Bellas Artes de San Fernando. Entre sus funciones se encontraba la
denuncia de la destruccién incontrolada de conjuntos conventuales a mano de las oleadas

desamortizadoras. Su oposicién al ataque patrimonial efectuado en aquellos momentos
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quedé reflejada en la exposicién que dirigié a las Cortes pidiendo que se frenase el derribo
de conventos madrilefios de elevado valor arquitect6nico’ 1,

Otra de sus misiones fue controlar que las actuaciones realizadas sobre los edificios
no afectasen a su cardcter arquitecténico ni alterasen sus condiciones estéticas. Es decir,
sobre esta academia recaia las competencias de la restauracién y la intervencién® 2.

El desarrollo de acciones destinadas a la restauracién aparece a finales del siglo
XVIITy principios del XIX, coincidiendo con el nacimiento de la estimacién de los vestigios
del pasado y la acufiacién del concepto de “monumento histérico-artistico”. Sin embargo,
hay ejemplos de intervenciones sobre obras de arte que se remontan al Egipto faraénico,
como la orden de Seti I de asegurar el brazo de una escultura colosal de Ramsés con un
soporte de piedra. O bien, dentro del medievo, con la figura de Alfonso X, el Sabio, que en
las Partidas recoge algunas normas que versan sobre la restauracién de inmuebles o las
actuaciones sobre el Alcazar de Sevilla efectuadas por los reyes castellanos, como don Pe-
dro, cuya labor queda sefialada en estas palabras:

Se cree con bastante razon; que D. Pedro para llevar 4 cabo su plan en la
reedificacion del Alcazar se valié de arquitectos y operarios drabes; y asi puede
asegurarse, atendido el género y la indole de la arquitectura que se observa en la
total renovacion que le hizo!®,

Pero las acciones restauradoras eran puntuales y excepcionales, siendo bajo la Ilus-
tracién cuando surgié la iniciativa de conservar el legado material, entendido como testi-
monio de la historia de un pueblo. Este primer paso fue continuado en el siglo XIX, durante
el movimiento romantico, que centré su interés sobre las creaciones medievales, a través
de dos teorfas restauradoras distintas, que se identificaban con dos modos de apreciar a los
monumentos. Una valoraba el factor histérico, proponiendo la intervencién sobre los vesti-
gios materiales del pasado y la otra optaba por no modificar las huellas del paso del tiempo
sobre las edificaciones, dando mayor importancia a la antigiiedad® 4,

La primera linea estuvo dirigida por Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, centrado en
lograr la pureza de estilo, que lograba empleando una libertad de criterio v la segunda fue
defendida por John Ruskin, que en contraposicién, proponia la ausencia de intervencisn
sobre los monumentos, admirando su decadencia ¥ su ruina, entendidas como un estadio
légico en el ciclo vital de una obra del pasado®®.

En la Espaiia de la segunda mitad del siglo XIX se abrazaron las ideas de Viollet-le-
Duc, via restauradora que tenia como objetivo dotar al edificio de una unidad de estilo, Estas
actuaciones, llamadas de tipo historicista, consistian en el empleo del estilo del monumento
v la eliminacién de todo afadido posterior para alcanzar la pureza primitiva. Como conse-
cuencia, en la mayoria de las ocasiones el inmueble quedaba profundamente alterado. En-
tres las actuaciones realizadas destacan: la catedral de Leén, el monasterio de Ripoll, San
Martin de Frémista, la catedral de Palma de Mallorca y el monasterio de Pedralbes' 6,
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La restauracién durante el siglo XIX en Espafia se acomete sobre aquellas obras
portadoras de las raices histéricas y culturales de la nacién, ademas de ser poseedores de
cualidades artisticas. Las labores restauradoras como una practica habitual queda refleja-
da en la prensa, que recoge noticias sobre este tipo de intervenciones, que en su gran
mayoria se refieren a edificios religiosos, como la catedral de Sevilla:

Con gran actividad contintian las obras de la Catedral de Sevilla, y gracias al
impulso que 4 las mismas se ha dado, con el aumento de personal, los trabajos
adelantan muy notablemente.

Se han empezado 4 demoler, a fuerza de pico y palanqueta, las grandes moles de
sillerfa desprendidas de las bévedas.

También se estdn concluyendo los trabajos necesarios para la colocacion de la cu-
bierta de zine, asi como se termina al mismo tiempo el labrado de maderas, que

han de acodalar el pilar denunciado!”.

También las creaciones del pueblo drabe, como la Athambra, que la prensa malague-
fia presenta como la obra musulmana mas apreciada por la sensibilidad decimonénica, fue
objeto de acciones restauradoras, que durante 1a segunda mitad del siglo XIX estuvieron
bajo la direccién de Rafael Contreras continuando los trabajos a partir de 1890 su hijo, el
arquitecto Mariano Contreras Granja. Las intervenciones emprendidas fueron concluir la
reparacién de la armadura de la Torre de la Cautiva y la colocacién de un pararrayos a
mediados de los afios ochenta, como consecuencia de los dafios sufridos por las Torres de
Comares y de la Vela debido a una tempestad. Ese accidente fue recogido por la prensa en

la siguiente noticia:

Hemos estado 4 punto de perder el palacio de la Alhambra, que es una de las
poquitas cosas buenas que han dejado en pié los descendientes de los moros, 4
causa de unos rayos que cayeron sobre el edificio.

Pero seiftor, no habia alli para-rayos, 6 se han derretido en alguna irregularidad
hasta las puntas de platino?! 8,

Rafael Contreras plasmé sus ideas restauradoras y las experiencias nacidas durante
sus trabajos en la Alhambra en Del arte drabe en Espafia manifestado en Granada, Sevilla
y Cérdoba por los tres monumentos principales. La Alhambra, El Alcdzar y la Gran Mez-
quita. Apuntes arqueoldgicos. Entre sus pensamientos rescatamos el siguiente:

No era nuestro propésito llevar las restauraciones hasta el caso de pintar y dorar
con la exhuberancia que lo hicieron los drabes, porque sostenemos con respecto a
la restauracién de las obras de arte la opinién de conservarlas hasta donde sea
humanamente posible, y después que la obra se cae rota o pulverizada, reponerla,
cubriendo el hueco con otra semejante, para que la nueva sujete a la antigua que

se halla préxima a desaparecer'®,
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Las Comisiones de Monumentos Histéricos y Artisticos, creadas en 1844 siguiendo el
modelo francés, desempefiaron parte de las atribuciones patrimoniales desarrolladas por
la Real Academia de Bellas Artes, como el promover la restauracién de aquellos monumen-
tos de la nacién portadores de valores histéricos y artisticos que estuviesen en estado
ruinoso y controlar que las intervenciones efectuadas sobre ellos fuesen convenientes, res-
petando el estilo primitivo. El papel de estas Comisiones es recogido del siguiente modo
por la prensa:

Ha sido declarado monumento nacional la iglesia y convento de San Esteban
(Salamanca), y ha sido encomendada su custodia é inspeccion 4 la comision de
monumentos de aquella provincia?°,

Sin embargo, estas medidas de proteccién y defensa de los bienes materiales se pre-
sentaron en muchas ocasiones ineficaces, pues se carecia de una infraestructura préctica
para su aplicacién. Asi, un buen ejemplo fue la Comisién de Monumentos de Milaga, de
cuya inoperancia se quejaba Manuel Rodriguez de Berlanga en un oficio dirigido a la Real
Academia de la Historia:

He sido hace algunos afios y por varios meses Secretario de la Comisién de Monu-
mentos Histéricos y Artisticos de esta provincia ¥ he tenido ocasién de convencer-
me que habrian de ser completisimamente inttiles cuantos esfuerzos pudieran
hacerse para conseguir que echara raices en esta ciudad semejante institucién??®,

Esta asignacién de funciones fue sustituida en 1857 por la Ley de Instruccién Puabli-
ca, que de nuevo situé a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando al frente de las
labores de control y conservacién de los monumentos, teniendo en las Comisiones provin-
ciales, suprimida la central, un apoyo para desarrollar su cometido? 2.

Otra labor encomendada a las Comisiones de Monumentos fue la ejecucién del In-
ventario Monumental de 1a Nacién en el que se recogian las descripciones y los dibujos de
las obras de arte dignas de ser conservadas, Para su confeccién se envié a lag autoridades
locales un “Interrogatorio” que mediante la formulacién de una serie de cuestiones preten-
dia evaluar el estado de conservacién de los monumentos? ?,

Sin embargo, el inventario de los monumentos sélo supuso el interés por recoger toda
la informacién posible sobre la riqueza artistica de la nacién, ya que nunca se pusieron en
practica unas medidas para proteger las obras catalogadas. No fue hasta el afio 1900 cuan-
do surgi6 una ley que decretaba la confeccién de un catdlogo completo y ordenado de las
riquezas histéricas y artisticas de todas las provincias espafiolas, teniendo como fin la
proteccién de esos bienes. No obstante, este objetivo no se vio cumplido, pues la redaccién
de este catdlogo fue excesivamente lenta, quedando inédito en su mayor parte??,

Se puede afirmar que otro de los mecanismos accionados por el Estado, como fueron
los museos, tuvieron unos resultados mis favorables. El museo en términos modernos se
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formulé durante la Ilustracién, adquiriendo un carécter ptiblico y una funcién didactica.
Fue en el siglo XIX cuando debido al influjo del momento histérico alcanzé el matiz de
nacional, reafirmando las obras de arte su papel de testimonios de la historia?5.

Por lo tanto, los museos fueron esenciales, gracias a los objetos artisticos que alber-
gaban, para que los estados consolidasen su identidad nacional, plasmada en unas creacio-
nes fruto de la raza y el genio de un pais. También interesaron las manifestaciones artisti-
cas de otros pueblos, puesto que todas las culturas y su devenir histérico se integraban
dentro de ese gran concepto que era la civilizacién?®,

La atencién por las creaciones de todas la culturas y perfodos se evidencia en la
creacién del museo egipcio del Vaticano y en la adquisicién de obras de arte antiguo, como

ilustra el siguiente ejemplo:

El Museo del Louvre de Paris acaba de adquirir por la cantidad de 7,980 francos
un magnifico vaso del siglo V, antes de Jesucristo, descubierto recientemente en
Santa Marina de Cépua, cerca de Ndpoles. Los dibujos de color rojo estan tomados
de la Iliada. En el interior, la Aurora levanta el cuerpo de su hijo Memnon, y en el
exterior, se ve en uno de los lados 4 Menelao persiguiendo 4 Paris y en el otro el
combate entre Ayax y Héctor? ",

En Espaiia se crearon los museos del Prado en 1814 y el Arqueoldgico en 1867. El
primero, aparece recogido en la prensa como bien de la colectividad, “nuestro Museo del
Prado”, o como un orgullo para la nacién al calificarlo como la galeria de pinturas mas
importante del mundo. Pero, no sélo el gobierno central creé museos, sino también los
organismos locales, como el Ayuntamiento de la ciudad de Malaga, que decidi6é crear a
partir del conjunto de obras pictéricas que poseia, un museo, ubicado entre 1879y.1880 en
el edificio de San Agustin, sede de la municipalidad en aquellos momentos? 5,

La coleccién de la municipalidad estaba compuesta por una muestra de obras de
pintores locales o vinculados al circulo pictérico malaguefio, entre los que se encuentran:
Ferrandiz, Lengo, Herrera Velasco, Martinez del Rincén, Moreno Carbonero, Denis, Simonet,
Pedro Saenz, Océn y Mufioz Degrain. Este museo necesit6 la figura de un conservador-
restaurador, José Ruiz Blasco, dedicado al cuidado y mantenimiento de los cuadros®?,

No obstante, a partir de 1881 el Museo Municipal comenz6 a disminuir en importan-

cia, al ceder parte de sus obras para ser ubicadas en las distintas salas consistoriales,
hasta que finalmente en la centuria siguiente la posibilidad de cristalizar dicho museo se
perdi6. Pese al cardcter poco estable de la coleccion municipal siempre conté con la figura
de un conservador, e incluso en 1898 la prensa hablaba del “Museo de pinturas del Ayunta-
miento”, cuyas pinturas iban a ser restauradas, Esta es la noticia:

El Alcalde D. Miguel Denis Corrales visité ayer el museo de pinturas del Ayunta-
miento, para ver el medio de reparar algunas de las obras que en dicho museo se
conservan.
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Nos parece acertada esta actitud de la alcaldia pues de otro modo resultarfan intti-
les los sacrificios hechos por la corporacion municipal para adquirir esos cuadrog3?,

Es necesario sefialar que la coleccién de pinturas reunida por la municipalidad tuvo
como objetivo principal la representatividad, con lo cual no estamos ante un museo propia-
mente dicho, al no primar la exposicién publica. Sin embargo, bajo ese papel pudo latir por
parte del Ayuntamiento una actitud patrimonial, una valoracién hacia el arte nacido en
Maélaga, al convertirlo en representante de la imagen de las clases dirigentes, y por exten-
sidn, de la cindad. Un buen ejemplo fue la muestra de cuadros de artistas locales organiza-
da con motivo de la visita de Alfonso XII en 187 7, que pretendia ser el reflejo de las carac-
terfsticas y actividades desarrolladas en la ciudad, ser una de sus sefias de identidad® .

No solamente el Estado ejercié una labor de custodia y atencién sobre los bienes
heredados de las culturas anteriores, sino que la prensa malaguefia de la segunda mitad
del siglo XIX también nos informa sobre una serie de actitudes protagonizadas por secto-
res sociales concretos encaminadas a la proteccién de los monumentos.

Un ejemplo son las instituciones culturales como la Academia de Bellas Artes de
Maélaga que con la creacién del Museo Provincial desarrollé una labor de conservacién
sobre las piezas que lo componian. Este museo tenia una fuente de ingreso de obras en la
compra, que se encontraba en manos del Ayuntamiento y la Diputacién, que a partes igua-
les debian sufragar sus gastos. La dependencia econémica de la Academia respecto a estos
dos organismos se recoge en la siguiente noticia, en la que se apunta la desatencién que
sufria debido a una actitud negligente:

Hemos sabido con satisf/acc/ion que la Alcaldia dispuso el abono de 1.457 /pese/tas
a la Academia de Bellas Artes, t/an pr/onto como tuvo noticia de que el alumbrado
h/abia/ sido interrumplido p/or las/ causas que ya conocen nuestros lectores.

Esperamos que la Diput/acion/ imitara este ejemplo de su inferior gerdrquic/o/ dando
la otra mitad siquiera que le correspo/nde/ una mensualidad y que ambas corporacione/
s/ confirmarén con su actitud 1a justificada crefencia/ de que la revolucién han venido 4
destruir tod/os los/ medios de ensenanza con que contaba la Bella? de otros tiempos® 2.

Otra via para engrosar los fondos del museo fue la apropiacién de objetos de arte de
los conventos demolidos, cuya vigilancia recayd sobre el arquitecto Joaquin de Rucoba.
Algunos de estos conventos desamortizados fueron el de San Bernardo y Santa Clara,
derribados en 1868. De entre las piezas artisticas obtenidas del primero, sobresalia una
talla de san Francisco de Asis obra de Pedro de Mena. En la prensa queda recogida esta
adquisicion, en un articulo dedicado a dicho artista, de la siguiente manera:

Finalmente, la Academia Provincial de Bellas Artes de esta ciudad guarda en su
Secretaria una preciosa efigie de S, Francisco de Asis, procedente del convento de
S. Bernardo, cuya estdtua indudablemente es obra de Mena®?,
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El convento de Santa Clara proporciond una serie de restos arquitecténicos musul-
manes, como una losa con inscripciones, un conjunto de columnas y capiteles, yeserias y un
artesonado de una casa arabe que se hallaba integrada en el edificio religioso. La existen-
cia de este ejemplo de arquitectura doméstica musulmana y el depésito del mencionado
artesonado en el Museo Provincial es recogido por Manuel Rivera Valentin en su escrito
“Monumentos arabes de Mdlaga”:

Estos notables vestigios de la arquitectura muslimica, conservados en las cien
variaciones del convento, ya porque les conviniera su disposicion 6 porque les ha-
lagara su peregrina belleza, han desaparecido en los dltimos afos, quedando tan
solo unos trozos en nuestro Museo Provincial y otros en manos de los amantes de
la cultura arabiga® 4

El interés de la Academia de Bellas Artes de Mdlaga por el legado arabe también
est4 presente en la solicitud que lanzé a la Junta de Gobierno nacida del hecho revolucio-

nario de 1868, pidiéndole que se salvase de la demolicién de las Atarazanas el arco nazari,
con el fin de conservar dicha pieza, que seria integrada en el nuevo mercado como puerta
(lams. 2 y 8)°°.

Lamina 2. Litograffa del edificio musuiman de las Atarazanas de Malaga, 1838. Se aprecia el arco
nazari, Gnico elemento conservado del edificio original. Tomada del Archivo Diaz de Escovar.
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Lamina 3. Arco nazari original de las Atarazanas de Mélaga. Detalle de la litografia anterior,
Tomada del Archivo Dfaz de Escovar.

Pese a la respuesta afirmativa del gobierno, la actuacién fue lenta, pues sélo extraje-
ron una parte de las dovelas, que fueron numeradas y guardadas, permaneciendo las otras
piezas del arco entre los restos demolidos del edificio drabe hasta 1875, afio en el que se
desmonté totalmente, siendo restaurado ¥ colocado en la puerta del nuevo mercado, si-
guiendo las instrucciones de Joaquin de Rucoba. Este arquitecto para lograr una mejor
integracién de ese vestigio del pasado realizé unos afiadidos, guarddndose de preservar la
unidad estética. Por ello, empleé en estas adiciones un material de distinto color y textura,
con el fin de diferenciar su intervencién del arco original® ®,

Las acciones desplegadas por la Academia de Bellas Artes de Mdlaga para proteger
el arco nazari, denota su preocupacién por los restos del pasado que existian en nuestra
ciudad. Esta actitud queda claramente reflejada en el oficio que se presenté a la Junta de
Gobierno de 1868, al sostener que la conservacién de este vestigio musulman seria de
“gran beneficio al pafs y a sus glorias™ ",
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Pese a que el Museo Provincial no fuese propiamente un museo, al tener como fin
principal la educacién de los alumnos de la Escuela de Bellas Artes, actué como un claro
precedente del Museo Provincial y de Bellas Artes creado en Mélaga en 1915, siguiendo el
decreto de 1913, no sélo por suponer una reunién de piezas arquitecténicas y plasticas,
sino, principalmente, porque su coleccién fue el niicleo del futuro museo® 8,

De especial importancia fueron las acciones individualizadas dentro del 4&mbito so-
cial malacitano, como es el ejemplo de las emprendidas por Manuel Rodriguez de Berlanga
y los marqueses Casa-Loring, cuyas labores impidieron la pérdida de la Lex Flavia
Malacitana y Salpensana, encontradas por unos obreros en el “Barranco de los Tejares”, el
actual Ejido.

La importancia de este descubrimiento tuvo eco en la prensa local, en el periédico El
Correo de Andalucia, ocupando un lugar preferente entre las noticias, al ubicarse entre la
primera y segunda pagina, espacio dedicado habitualmente a asuntos politicos o comercia-
les. El escrito, publicado una semana después del hallazgo, era extenso, y mostraba un
cardcter cercano a lo cientifico, hablandose no sélo de su encuentro fortuito, sino proporcio-
nando datos sobre las tablas, como su tamario, peso, disposicién del texto y datacién. Ade-
més, se afirmaba que esas tablas eran las leyes locales del Municipio de Mélaga, dictadas
en los primeros afios del Imperio Romano, bajo el mandato de Domiciano (lam. 4), Un
fragmento de la mencionada noticia es el siguiente:

En el sitio llamado de Olletas, en las afueras de esta ciudad, al hacer unos tejeros
una escavacion para surtirse de barro, encontraron la semana pasada dos grandes
tablas de bronce, las cuales por su estado de oxidacion denotaban desde luego ser
de muy remota antigiiedad: adquiridas por el sr. Don Jorge Loring, ha sido removi-
da la tierra que las cubrfa y hoy pueden descifrarse aunque con algun trabajo los
caracteres que en ellas estdn grabados ... podemos hoy ya determinar que estas
tablas contienen las leyes locales del Municipio de Malaga en los primeros afios

del imperio romano®®,

S ESTRATERG Y ULITAIAR, SECUN TARIFA DE FIARQUED. - *

AT

Lamina 4. El periédico malaguefio E/ Correo de Andalucia publico en su primera pagina la noticia del
hallazgo de las tablas loringianas a finales del mes de octubre de 1851.
Tomada del Archivo Diaz de Escovar.
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Lamina 5. La revista malaguefia La Revista Pintoresca recogié el articulo escrito en 1853 por Rodriguez
Berlanga relativo a la Lex Flavia Malacitana. Tomada del Archivo Diaz de Escovar.

El trabajo emprendido por Manuel Rodriguez de Berlanga y Rosado fue relevante, al
poner su erudicién y rigor cientifico al servicio del estudio de la Lex Flavig Malacitana,
que analiza y traduce durante dos meses, escribiendo como fruto el articulo “Estudios
sobre los dos bronces encontrados en Malaga 4 fines de octubre de 18517, publicado por la
Revista Pintoresca del Avisador Malaguesio dos afios después (lam. 5). Ese interés deposi-
tado sobre las tablas desembocé en 1a redaceién del libro M. onumentos histéricos del muni-
cipio flavio malacitano, en el que ofrece un estudio exhaustivo sobre las inscripciones
epigraficas de 1a Malaga antigua, incluyendo su an4lisis de las leyes encontradas en nues-
tra ciudad*®,

Rodriguez de Berlanga ademas, propagd su estudio sobre las dos leyes encontradas
en el “Barranco de los Tejares” por las distintas instituciones cientificas de Espafia y de
Europa, como la Real Academia de las Ciencias de Berlin y el Instituto Arqueolégico de
Roma. Esta labor de difusién quedsé recogida por la prensa de este modo:
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Traducimos de un periédico semanal que se publica en Italia el siguiente escrito
que hace referencia 4 un apreciado amigo nuestro:

‘El doctor D. Manuel Rodriguez de Berlanga, que dio a conocer 4 la Europa las
Tablas en bronce, dichas de M4laga, y que contienen las leyes municipales de la
espresada poblacion y Salpeca, bajo el reinado de Diocleciano, envié hace poco &
diversos establecimientos cientificos de Paris un fac-simile de tamaio natural con

aquellas inscriciones.. A1

Por su parte, a Jorge Loring se le debe la conservacién de las tablas al adquirirlas,
salvandolas de ser fundidas. A partir de esta compra, comenzé a configurar, junto a su espo-
sa, Amalia Heredia Livermore, una coleccién de piezas arqueoldgicas que provenian de la
ciudad de Malaga y su provincia, como de distintos puntos de Andalucia. Los objetos arqueo-
16gicos que atesoraron fueron albergados en un templo de estilo neogriego, ubicado en su
finca de la Concepcién. De este modo nacié el “Museo de Antigiiedades de Casa Loring”,
denominado de este modo por Guillén Robles en su obra Historia de Mdlaga y su provincia.
Su existencia es recogida por la prensa en un escrito titulado “En la Concepcién™:

....quien ignora en Mélaga que el nombre que encabeza estas lineas es el de una
deliciosa quinta de los Sres. Marqueses de Casa-Loring, y que se encuentra situa-
da en el futuro boulevard de Navalon?

La Historia y las Artes estdn alli dignamente representadas.

Los célebres bronces loringianos ocupan un edificio aislado en forma de templo anti-
guo; bronces de los cuales tan detalladamente como sabia y erudita historia nos hizo
mi distinguido amigo, el doctisimo arqueélogo D. Manuel Rodriguez de Berlanga®?,

La actitud del matrimonio Loring fue una clara muestra de atencién hacia los vesti-
gios materiales del pasado, preocupandose no sélo por su proteccién y conservacion, sino
porque fuesen expuestos en un lugar especifico y bajo un criterio cronolégico®®,

En conclusién, podemos indicar que el patrimonio espaiiol comenz6 a ser estimado y
protegido en el siglo XIX. El Estado asumié la labor de salvaguardar y tutelar este legado
a través de la configuracién de un cuerpo normativo y de la creacién de la Academia de la
Historia y de Bellas Artes, las Comisiones de Monumentos y los museos. Junto a la inicia-
tiva estatal se sumé la protagonizada por determinados sectores sociales selectos y reduci-
dos, ejemplificados por instituciones culturales como la Academia de Bellas Artes de Méla-
ga, y por personalidades relevantes dentro del mundo cultural, entre las que se encontra-
ban figuras destacadas dentro del ambito malaguefio como Manuel Rodriguez de Berlanga
y Jorge Loring y Amalia Heredia.

Sin embargo, es necesario apuntar que en la centuria analizada se cometieron graves
ataques al legado material heredado. Asi, paraddjicamente la propia clase dirigente que
habia dictado leyes para proteger los bienes artisticos accioné uno de los agentes que mas
seriamente atenté contra los monumentos y las obras de arte: la desamortizacion.

Isla de Arriardn — 189




La proteccién del patrimonio en la prensa malagueria (1850-1900)

NOTAS

1

10

11

12

13

14

15
16

GONZALEZ~VARAS, L, Conservacién de bienes culturales. Teorta, historia, principios y normas,
Madrid, Cétedra, 1999, pp. 34y 38 y BALLART, J., El patrimonio histérico Y arqueoldgico: valor y
uso, Barcelona, Ariel, 1977, pp. 193 y 194. El término “monumento histérico-artistico” nacié du-
rante la Ilustracién para referirse a las huellas materiales legadas por las sociedades anteriores,
que asumieron un valor testimonial, siendo una de las fuentes de las que se valié la historia,
considerada como conocimiento cientifico. Bajo el movimiento roméntico se dio un paso mas en la
evolucién conceptual apareciendo la denominacién de “monumento histérico nacional”. Esta mati-
zacién era fruto del ambiente que se vivia a principios de siglo en Europa, caracterizado por la
reaccién nacionalista de los distintos paises contra la dominacién napoleénica,
GONZALEZ-VARAS, L, op. cit., pp. 34 y ss. El imperio napoleénico se aduefié de la forma clasica
en el &mbito cultural y artfstico, siendo su sello formal en la expansién imperialista europea. Es
posible, que a ese clasicismo impuesto por el poder napoleénico opusiesen las emergentes nacio-
nes europeas las creaciones medievales.

GONZALEZ-VARAS, 1., op. cit.,, pag. 28, KINDER, H. y HILGERMAN, W., Atlas histérico mundial,
De los origenes a la Revolucién Francesa, tomo], Madrid, Istmo, 1992, pag. 62 y RIVERA VALEN TiN,
M., “Monumentos drabes de Mélaga”, Archivo Municipal de Mélaga (A.M.M.), Hemeroteca, Revis-
ta de Andalucia, signatura 109, ntm. 8, 1875, pag. 57.

ALVAREZ, J.L., Estudios sobre el patrimonio histérico espariol, Madrid, Editorial Civitas, pp. 41y
42 y MORALES, A. J., Patrimonio histérico-artistico, Madrid, Historia 16, 1996, pp. 12 y 43,
ATLVAREZ, J.L., Estudios sobre ..., pp.43 y 44. Cfr; ORDIERES, 1., Historia de la restauracién
monumental en Espafia (1835-1936), Ministerio de Cultura, Madrid, 1995, pag. 33, donde se reco-
ge el predmbulo del decreto de 1873 emitido por el gobierno de la Republica, en el que se denuncia
la destruccién de edificios notables por las clases dirigentes locales.

MORALES, A. J., op. cit.., pp. 12 y 43, MUNOZ COSME, A., La conservacién del patrimonio arqui-
tecténico, Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, pp. 17y 18,y ALVAREZ, J.L., ., Sociedad, estado y
patrimonio cultural, Espasa, Madrid, 1992, pag. 128,

ALVAREZ, J.L., Estudios sobre..., pp. 45 y 46, MORALES,A.J., op. cit., pp. 13y ss.,, MUNOZ COSME,
A., op. cit., pp. 17-20 y MORENTE DEL MONTE, M, El patrimonio cultural. Una propuesta
alternativa al concepto actual de patrimonio histérico. Aplicacién al andlisis de la Ciudad Jardin
de Mdlaga, Universidad de M4laga, Departamento de Historia del Arte, tesis doctoral inédita, en
microformas, 1996.

MORALES, A. J,, op. cit., pag. 43, MUNOZ COSME, A, op. cit., pp. 17, 33-39 y GONZALREZ VARAS,
I, op. cit., pag. 33.

AM.M., Hemeroteca, Revista Malagueria, signatura 69, 10 septiembre 1889 y ORDIERES, L, op.
cit., pp- 85-87.

VV.AA,, 50 afios de proteccion del patrimonio histérico artistico, 1933-1983, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1983, pag. 27.

MUNOZ COSME, op. cit., pag. 37y ORDIERES, L, op. cit., 1995, pag. 73.

MUNOZ COSME, A., op. cit., pag. 22,

A.M.M, Hemeroteca, Revista Pintoresca del Avisador Malaguerio, signatura 102, 1848, pag. 222,
MORALES, A.J., op. cit., pag. 66 y 68, MUNOZ COSME, A., op. cit., pag. 76 y 77 y ALVAREZ, J.L.,
Estudios sobre..., pp. 40 y 41.

MORALES, A.J., op. cit., pp. 66 y ss., MUNOZ COSME, A,, op. cit., pp. 76 y ss., ORDIERES, L., op.
cit., pp. 119-123 y MORENTE DEL MONTE, M?,, op. cit., pp. 99-101.

ORDIERES, 1, op. cit., pp. 119-123 y MORENTE DEL MONTE, M*,, op. cit., pp. 99-101.
MUNOZ COSME, A., op. cit.,, pp. 83 y 84. Este autor sefiala que ante este tipo de restauracién
arquitectGnica integral se levantaron algunas voces, que criticaban su cardcter transformador. De
esta oposicién nacerd en el siglo XX una nueva doctrina restauradora y VV.AA,, op. cit., pp. 27 y 29.

Isla de Arriardn — 190




36

37
38

EUGENTA SANTANA VILLANUEVA

AM.M, Hemeroteca, La izquierda liberal, signatura 2, 1 septiembre 1888.

ORDIERES, I, op. cit., pp. 162, 169y 170 y A M.M., Hemeroteca, El Pafs de la Olla, signatura 136,
30 mayo 1881.

ORDIERES, 1., op. cit., pp. 116, 117 y 161.

AMM. Hemeroteca Revista Malagueria, signatura 70, 28 julio 1890, ALVAREZ J.L., Estudios
sobre..., pag. 42, MUNOZ COSME, A., op. cit., pp. 38 y 39 y MORALES, A.J., op. cit., pag. 43.
MUNOZ COSME A.,op. cit., pp. 17y18 MORALES A.J, op. cit., pp. 12y43 ALVAREZ J.L.,op.
cit., pag. 128 y RODRIGUEZ DE BERLANGA, M., Monumentos histéricos del municipio ﬂavzo
malacztano, Edicién facsimil, Diputacién P10v1nc1al de M4laga, 2000, pag. 94.

AILVAREZ, J.L., Estudios sobre..., pag. 44 y MUNOZ COSME, A, op. cit., pp. 37 y 39,

MORENTE DEL MONTE, M2 J ,op. cit.,, pag. 107 y ORDIERES L, op. cit., pp. 58, 74,y 75,
MORALES, A.J., op. cit., pp. 55 y 56 y MUNOZ COSME, A., op. cit. ,pag. 27.Vid. AGUILAR GARCIA,
M*, D., “Transformaciones en el solar de Santa Clara Malaga”, Baetica, n°® 4-5, Universidad de
Malaga, 1984, pag. 192,

BALLART, J., op. cit., pp. 194 y 195,

BALLART, J., op. cit., pag. 195.

AM.M., Hemeroteca, Revista Malaguefia, signatura 69, 12 noviembre 1889 y A M.M., Hemerote-
ca, El tio Juanero, signatura 132, 30 marzo 1879,

AM.M., Hemeroteca, Las Noticias, signatura 1, 20 junio 1887, A.M.M. , Hemeroteca, Revista Pin-
toresca del Avisador Malaguerio, signatura 102, 1848, pag. 188, ESCALERA PEREZ E., (coor).,
Patrimonio recuperado. El palacio de Buenavzsta Museo de Bellas Artes de Mdlaga, Umvelsldad
de Milaga, 1994, pag. 58 y SAURET GUERRERO, 7., El siglo XIX en la pintura malagueria, Uni-
versidad de Malaga, 1987, pp. 81y 82.

PAZOS BERNAL, A., “Antonio Mufioz Degrain y el Museo de Mélaga”, Boletin de Arte, n° 7, Uni-
versidad de Mdlaga, 1986 pag. 142 y PALOMARES SAMPER, J. A., “Historia de los museos en
Maélaga”, Boletin de Arte,n° 6, Universidad de Mdlaga, 1995, pag. 96. La relacién de artistas cita-
dos han sido extraidos de la amplia némina de pintores que aparecen en las numerosas noticias
que la prensa recoge sobre los artistas locales.

AMM., Hemeroteca, Bl cronista, signatura 204, 18 enero 1898 y PALOMO DIAZ, F dJ., Historia
social de los pintores del siglo XIX en Mdlaga, Universidad de Mdlaga, 1985, pp. 216 y 217.
PAZ0OS BERNAL, M®. A., “Antonio Mufioz...”, pp. 142 v 143 y SAURET GUERRERO, T, “La pintu-
ra: historia de una coleccmn Politica y mecenazgo”, en vv. Aa., Patrimonio artistico y monumental,
Ayuntamiento de Mdlaga, 1990, pp. 183 y 187.

AM.M., Hemeroteca, El Correo deAndalucz’a, , signatura 1, 13 noviembre 1877 y PAZOS BERNAL,
M®. A, La Academia de Bellas Artes de Mdlaga en el siglo XIX, Mélaga, Bobastro, 1987, pp. 228-248.
AM.M., Hemeroteca, Revista de Andalucia, signatura 111, 1877, pag. 263, RODRIGUEZ MARIN,
F.J., “La etapa malaguefia del arquitecto Joaquin de Rucoba (1844-1919)", Boletin de Arte, n° 11,
Universidad de Mdlaga, 1990, pag. 209, PAZOS BERNAL, M® A., Lu Academia de Bellas Artes de
Madlaga en el siglo XIX, Mdlaga, Bobastro, 1987, pp. 234-236.

PAZOS BERNAL, M* A., La Academia..., pp. 233 y 234 y RIVERA VALENTIN, M., “Monumentos
drabes de Mdlaga”, A.M.M., Hemeroteca, Revista de Andalucia, signatura 109, num. 11,1875, pag.
238,

PAZ0S BERNAL, M*. A., La Academia..., pag. 270 y AGUILAR GARCfA, M?. D., “El mercado de
Atarazanas”, Baetica n° 6, Universidad de Mdlaga, 1983, pag. 11.

PAZOS BERNAL, M= A, La Academia..., pp. 270 y 272, AGUILAR GARCIA, M®. D., op. cit., pag.
11 y RODRIGUEZ MARIN F.J., “La etapa malagueiia...”, pp. 194 y 195,

PAZOS BERNAL, M® A., La Academla ., pag. 270.

PAZOS BERNAL, M®, A., La Academia..., pag. 228, PAZOS BERNAL, M?, A., “Antonio Mufioz
Degrain...”, pp. 141, 142 y 144, PALOMARES SAMPER, J. A., op. cit., pag. 94 y ESCALERA PEREZ,
E., op. cit., pp. 58 y 92.

Isla de Arriaran — 191




La proteccion del patrimonio en la prensa malaguefia (1850-1900)

39 AM.M., Hemeroteca, EI Correo de Andalucia, signatura 1, 1 noviembre 1851,

40 OLMEDO CHECA, M., “Manuel Rodriguez de Berlanga: un hombre singular en la Malaga de]
siglo XIX”, Jdbega, n° 49, Diputacién Provincial de Malaga, 1986, pp. 72, 79 y 80.

*! RODRIGUEZ DE BERLANGA, M., Monumentos histros del municipio flavio malacitano, M-
laga, 1864, pag. 487 y AM.M., Hemeroteca, La Caridad, signatura 85, 22 mayo 1862, pag. 181. Este
texto tiene una errata pues las leyes se promulgaron bajo el emperador Domiciano,

“2 OLMEDO CHECA, M., op. cit., pag. 72, BAENA DEL ALCAZAR, L., Y LOZA AZUAGA, M* L., “La
coleccién arqueolégica romana del Museo Provincial de M4laga, Jdbega, n° 54, Diputacién Provin-
cial de Malaga, 1986, pag. 12, PALOMARES SAMPER, J. A. , op. cit., pp. 90, 91 vy 93y AMM,
Hemeroteca, Revista Literaria, signatura 78, num, 21, 1888.

“ PALOMARES SAMPER, J. A., op. cit,, pp. 90.93.

Bibliografia

AGUILAR GARCIA, M®, D., “El mercado de Atarazanas”, Baetica, n° 6, Universidad de
Malaga, 1983, pp. 7-23. “Transformaciones en el solar de Santa Clara. Mélaga”,
Baetica, n° 4-5, Universidad de Malaga, 1984, pp. 189-205.

ALVAREZ, J.L., Estudios sobre el patrimonio histérico espafiol, Madrid, Editorial Civitas
Sociedad, estado y patrimonio cultural, Espasa, Madrid, 1992.

BAENA DEL ALCAZAR, L., Y LOZA AZUAGA, M2, L., “La coleccién arqueoldgica romana
del Museo Provincial de Maélaga, Jdbega, n° 54, Diputacién Provincial de Malaga,
1986, pp. 12-17. ‘

BALLART, J., El patrimonio histérico ¥ arqueoldgico: valor y uso, Barcelona, Ariel, 1977.

ESCALERA PEREZ, E., (coor)., Patrimonio recuperado. El palacio de Buenavista, Museo
de Bellas Artes de Mdlaga, Universidad de Madlaga, 1994.

GONZALEZ-VARAS, L, Conservacién de bienes culturales, Teoria, historia, principios y
normas, Madrid, Cdtedra, 1999,

KINDER, H. y HILGERMAN, W., Atlas histérico mundial. De los origenes a la Revolucién
Francesa, tomo I, Madrid, Istmo, 1992,

MORALES, A. J., Patrimonio historico-artistico, Madrid, Historia 16, 1996.

MORENTE DEL MONTE, M?, EI patrimonio cultural. Una propuesta alternativa al con-
cepto actual de patrimonio histérico. Aplicacién al andlisis de la Ciudad Jardin de
Mdlaga, Universidad de Malaga, Departamento de Historia del Arte, tesis doctoral
inédita, en microfichas.

MUNOZ COSME, A., La conservacién del patrimonio arquitecténico, Madrid, Ministerio
de Cultura, 1989,

OLMEDO CHECA, M., “Manuel Rodriguez de Berlanga: un hombre singular en la M4laga
del siglo XIX”, Jdbega, n° 49, Diputacién Provincial de Mailaga, 1986, pp. 71-80.
ORDIERES, 1., Historia de la restauracion monumental en Espaiia (1835-1936), Ministe-

rio de Cultura, Madrid, 1995,

Isla de Arriardn — 192




EUGENTA SANTANA VILLANUEVA

PALOMARES SAMPER, J. A, “Historia de los museos en Mdlaga”, Boletin de Arte, n° 12,
pp- 85-100.

PALOMO DIAZ, F. J., Historia social de los pintores del siglo XIX en Mdlaga, Universidad
de Mdlaga, 1985.

PAZOS BERNAL, A, “Antonio Muiioz Degrain y el Museo de Mélaga”, Boletin de Arte, n° 7,
Universidad de M4laga, 1986, pp. 85-100. La Academia de Bellas Artes de Mdlaga en
el siglo XIX, M4laga, Bobastro, 1987,

RODRIGUEZ DE BERLANGA, M., Monumentos histéricos del municipio flavio malacitano,
Malaga, 1864. Monumentos histéricos del municipio flavio malacitano, Edicién facsi-
mil, Diputacién Provincial de Malaga, 2000.

SAURET GUERRERO, T., El siglo XIX en la pintura malaguefia, Universidad de Mélaga,
1987. “La pintura: historia de una coleccién. Politica y mecenazgo”, en vv. Aa., Patri-
monio artistico y monumental, Ayuntamiento de Malaga, 1990.

VV. AA., 50 afios de proteccién del patrimonio histérico artistico, 1933-1983, Madrid, Mi-
nisterio de Cultura, 1983.

Fuentes documentales. Relacion de periédicos y revistas empleados:

- El Correo de Andalucia.

- El Cronista.

- El Pais de la Olla.

- La Caridad.

- Las Noticias.

- Revista de Andalucia.

- Revista Literaria.

- Revista Malagueria.

- Revista Pintoresca del Avisador Malaguerfio.

Isla de Arriardn — 193




