Jaime Delgado Gémez

El salmo 91 en la iconografia de
un timpano de Partovia (Orense)

INTRODUCCION

Fue mi primer contacto con PARTOVIA un dibujito hecho a mano con la
iconografia de este timpano.

Este dibujo, entre otros varios, me fue enviado por mi amigo Miguel Angel
Gonzalez Garcia.

La intencién de Miguel Angel era, mas que nada, sugerente. Y la sugeren-
cia fue eficaz.

Después de una minima consulta bibliografica, el contenido del dibujo me
parecié suficientemente interesante para indicar su estudio con cierta profundi-
dad.

Pero el contacto personal con el edificio, ahora exclusivamente "casa rec-
toral” (vivienda del parroco), me hizo ver que éste tenia una larga e importante
historia. Y que esta historia explicaba "su inicial estructura arquitectonica”, y
sus posteriores transformaciones al cambiar de destino.

De ahi que este mi trabajo va a tener dos partes muy definidas.

En la primera esbozaré, aunque sélo sea muy elementalmente, esta lar-
guisima historia y esta inicial estructura arquitecténica.

Confio en que otros confirmen estas pistas y continden este iniciado estu-
dio con mas detalle. Deberan hacerlo otros que tengan una mayor especiali-
dad en este tema, y un mas facil acceso a las fuentes documentales orensa-
nas.

Con la segunda parte, la de mi especialidad arqueoldgica, estudiaré la ico-
nografia del timpano, con su rico contenido religioso iconoldgico-simbdlico.

Quiero aqui dejar constancia de mi agradecimiento al sefior cura de Parto-
via, D. Eladio Garrido Parada.

El estudio de un complejo como éste, requiere un tan grande acopio de
detalles que nunca es posible reunirlos en una sola visita.
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Por otra parte, en este caso, por ser el edificio una "vivienda privada”y
totalmente aislada por un alto cierre, fue necesario romper repetidas veces la
“intimidad de su morador".

Por eso debo agradecerie su siempre cordialisima acogida. Acogida sin
limitaciones de ningun tipo para poder escudrifiar cuantos detalles y recovecos
me interesaban, tanto exterior como interiormente.

|. EL EDIFICIO, AHORA RECTORAL DE LA PARROQUIA

Unas notas documentales y el estudio arquitectonico del edificio, en sus
diversas fases, y el de la actual iglesia, pienso que nos dan la base suficiente
para elaborar una "mini-historia” de este monumento a través del tiempo.

1. NOTAS DOCUMENTALES

Estas notas documentales se deben al P. Damian Yanez, el gran investi-
gador cisterciense de Osera.

Las hallé casualmente en un pequefio trabajo inédito que el Padre facilita-
ba a unas personas interesadas por la "historia y el arte” de las parroquias de
Seriorin y Partovia. Se las facilitaba a modo de simple informacion.

Estas dos parroquias se hallan inmediatas a Carballifio. Es mas, Seforin
fue el primer nucleo que dio origen a esta bella y actual villa de Carballifio.

Espero que el P. Yafez publique algin dia estas noticias documentales 'y
otras mas sobre esta parroquia de Partovia. La honradez profesional tan sélo
me permite dar un brevisimo contenido de ellas, apoyandolo exclusivamente
ahora en el prestigio indiscutible de tan serio investigador.

Entre 1155 y 1160 dos dofias SANCHAS hacen donacién de Partovia,
junto con otros lugares.

Una de estas mujeres dona esta granja al abad de la Orden Premostraten-
se de Alba de Tormes (Salamanca). La otra sefiora hace esta misma donacion
al abad de Osera.

Ambas SANCHAS debian tener titulo de "heredad” o de "propiedad’,
pues también ambos monasterios se creian con derecho a la donacion.

El conflicto estaba armado. Pero ya en 1162 se le dio feliz y fraternal arre-
glo.

El monasterio de Osera cedié al de Alba de Tormes unas pinglies pose-
siones que tenia en "Vez de Marban”, lugar inmediato a Toro (Zamora). Esta-
ban éstas a menos de cien kilémetros del monasterio premostratense.

A su vez los "Premostratenses” de Alba de Tormes renunciaban a favor de
Osera, a sus derechos sobre Partovia y las otras posesiones. Posesiones
todas ellas situadas a unas cuatro leguas de Osera.

iEquitativo y fraternal arreglo, lleno de buena légica y sentido comun!
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Por tanto, y éste es el dato que aqui nos interesa, desde la segunda mitad
del siglo i la "Granja de Partovia" (tierras y colonos) es propiedad del monas-
terio de Osera.

2. ESTUDIO ARQUITECTONICO DEL EDIFICIO

a) Generalidades

Es l6gico que hacia finales del siglo xil, 1os monjes de Osera ya unicos
duefos de aquellas amplias donaciones, tratasen de organizar su explotacion
agraria.

Para esto una primera medida fundamental, dado su distanciamiento de
aquel monasterio, era hacer una pequefa "residencia”, a modo de “priorato”,
para los monjes organizadores.

En esta "casa-residencia” se tenia que incluir necesariamente un lugar de
culto para los monjes.

Siempre que en el emplazamiento de un nuevo priorato existia ya un
nicleo considerable de fieles, la norma era construir una iglesia, y a ella se
adosaba la residencia, o "casa de los monjes".

En estos casos la iglesia no sélo servia para el culto diario (diurno y noc-
turno) de los monjes, sino también para el de los fieles a ellos encomendados.

Cuando esto era asi los monjes tenia siempre acceso a la iglesia desde el
interior de su residencia. Por el contrario, los fieles lo debian hacer desde el
exterior, con el cual necesariamente comunicaba \a iglesia.

Y era inquebrantable norma medieval que no faltase para este acceso una
ancha y rica puerta en la fachada de poniente.

Esto sucedid en muchos prioratos, como todavia se puede probar ahora
arqueoldgicamente.

Sin embargo, no sucedi6 exactamente asi en Partovia, suponiendo la exis-
tencia de este primer oratorio (mejor que primera iglesia) en el edificio que
estudiamos. Cosa ésta que asi la creo.

A este oratorio, o primera iglesia monacal, se accedia desde la "casa-resi-
dencia". También los monjes lo podian hacer desde el exterior occidental, pero
sélo a través de una estrecha puerta, y ésta abierta probablemente entonces a
mas de 120 m. del suelo.

Tal estrechez y separacion del suelo convertian a esta puerta no sélo en
"atipica”, sino también en absolutamente impracticable para un uso publico.

De todo esto se deduce que en este oratorio-iglesia se hacia un uso cul-
tual totalmente privado. Y a esta misma conclusién nos lleva también, aun hoy,
el estudio topogréfico de todo el entorno de poniente.

Pienso que sélo muchos afios mas tarde, una vez bien organizada la gran-
ja de Partovia, y ya con abundantes siervos y colonos, se hizo necesaria una
iglesia. Se construy6 entonces ésta en un lugar inmediato, que es el de la
actual, si bien ya reconstruida en el afio 1887.
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A partir de entonces debié ser cuando se pens6 también en adaptar toda
la primitiva construccién en "casa-vivienda", con suficientes bajos para bode-
gas y almacenes.

Luego al edificio primitivo se le fueron afiadiendo nuevas dependencias, y
asi ahora forman un mismo complejo-rectoral (véase el plano 1). Complejo que
se halla en el centro de un extenso y fértil terreno muy bien amurallado.

La alta, fuerte y bien construida cerca granitica acota una posesién que,
sin duda, antiguamente era mucho mayor.

En otro amplio espacio, inmediato al cercado por el Sur-Este, se levanta la
dicha "reedificada"iglesia parroquial de Santiago de Partovia.

A la iglesia la rodea un buen cementerio bien cercado y lleno de mauso-
leos, o panteones, muchos de los cuales son de relevante categoria.

Por poniente, y delante del conjunto sacro, se extiende un amplio atrio
pavimentado de cemento y con arboles de sombra. En su extremo occidental
se levanta un altar granitico, preparado, sin duda, para la liturgia procesional
del Corpus-Christi.

b) El primer edificio y los afiadidos posteriores (fig. 1, plano I)

La edificacién inicial para "residencia-iglesia” de los monjes, ocupa un
cuadrado de 12'90 m. de lado (véase el plano 1).

Est4 dividida en dos partes separadas por una gruesa pared de 1'03 m. de
ancho. Este grosor también es el de los muros de cierre por el N. y por el S.
Los de E. y O., sin embargo, sélo tiene 0'90 m.

El interior de la parte sur mide 11'60 de largo y 4'40 de ancho. El ancho de
la norte es de s6lo 4 m.

La norte, compuesta sin duda ya entonces de planta baja y alta, debi6 ser
la primera residencia monacal.

En la sur, por una serie de lbgicas razones historico-arquitectonicas, que
se siguen de lo ya dicho y de lo que se dird, tuvo que estar ese "primer orato-
rio”, para sélo servicio de los monjes.

E! conjunto de esta edificacion en su vista exterior Sur-Este, se identifica
con la cldsica forma de las amplias naves de iglesias romanicas cubiertas a
doble vertiente.

Con la mirada puesta en la figura 1, recomponga el lector este edificio del
modo siguiente:

—construya sobre el frontis de poniente la tipica espadafa romanica;

—abra en este frontis la cldsica puerta de este estilo, junto con una venta-
na-saeta encima,

—convierta de nuevo las dos ventanas del muro sur en ventanas-saeferas,
y abra una bella puerta de este tiempo medieval en esta mismo muro sur;

—haga desaparecer la moderna galeria y coloque en esa parte del edificio
el especifico abside romanico...
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Y he ahi la perfecta fotografia de una grandiosa iglesia romanica, en la
que no faltan ni los "canecillos” sosteniendo el pétreo y tipico tejaroz, ni los
“contrafuertes”.

El dicho caracter mixto de esta estructura arquitecténica, —pienso yo—,
excluia necesariamente algunos de estos elementos, como son la espadana y
las puertas.

Y es muy probable que las actuales ventanas del muro sur sean una
ampliacion de dos primitivas "ventanas-saeteras". Tales ventanas-saeteras,
l6gicamente, nunca existieron en el muro norte de esta pequefa iglesia mona-
cal, por dar a la casa-residencia de los monjes, no al exterior. Detalle éste que
varias veces he comprobado en que se halla la actual galeria, sea una amplia-
cién que eliminé un primitivo abside, como se insinua en el plano I.

Termino este apartado remitiendo al lector al ya citado plano 1. En él podra
observar las sucesivas dependencias anadidas.

De ellas tan sdlo quiero resaltar la bella escalinata pétrea, bifurcada des-
pués de los primeros pasos para dar solemne entrada a lo antiguo y a lo nuevo
del complejo.

Quiero aqui agradecer la desinteresada aportacién de mi amigo el arqui-
tecto vivariense, Antonio Meiras Barreiro, a quien se debe el plano citado.

¢) La puerta del frontis occidental (fig. 2)

Coincidiendo justamente con el centro del frontis, a 1'20 m. del suelo, se
abria una puerta coronada por el monolitico timpano, objeto principal de este
estudio.

La "piedra-timpano” adopta en la mitad de su altura, la forma de un largo
sillar de 1'25 m. de largo por 0'33 da alto. En cambio |a parte central se sobre-
eleva, en forma de arco, otros 0'32 m.

Este arco se perfila con una especie de baquetilla, cuyo rehundimiento
exterior se prolonga en la parte de abajo. De este modo se completa un arco
sensiblemente semicircular, aunque no perfecto geométricamente.

Dentro de este arco semicircular esta esculpida toda la tematica iconogra-
fica que luego se describird y estudiara.

El timpano estaba sostenido por dos sillares rematados en "mochetas”.
Sillares sobre los que todavia se apoya ahora.

El de la izquierda aun conserva parte de la mocheta original. No asi el de
la derecha, en el que ha desaparecido totalmente.

Estos dos largos sillares estaban y estan decorados en su frente. El de la
izquierda se adorna con lineas diagonales que forman un rombo en el centro,
y la mitad de otro por cada uno de sus lados.

El derecho se adorna con una triple arcada de arquillos un poco en herra-
dura. Estos arquillos se decoran interiormente con "dientes de sierra” los dos
extremos, y con una especie de pifna el central.
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La estrecha puerta media 1'80 de alto y unos 85 centimetros de ancho.
Pero con una desafortunada intervencion se convirtié después en una peque-
fia y antiestética ventana.

Esta desafortunada transformaciéon causo el repique total de la mocheta
derecha y bastante de la izquierda. Con este repigue se pudo incrustar, entre
ambos sillares, otro que hiciese de dintel de la ventana.

Como esta ventana solo debia servir para dar un poco de luz y ventilacion
al interior, otras pobrisimas intervenciones arquitecténicas la convirtieron en
mas fea todavia.

El centrar exteriormente la puerta para una mas arménica composicién del
frontis, ocasiond un serio inconveniente que necesita ser explicado.

Coincide la puerta, casi en su total abertura, con la ancha pared que divide
las dos partes de! edificio. Y asi, de adosarse esta parte de pared a la del fron-
tis, como ahora estd, dejaria totalmente inutilizada la puerta.

Por tanto, el valor funcional de tal puerta seria nulo y absurda tal abertura.
Solamente la busqueda de un decorativo elemento exterior le daria algin sen-
tido. Razén ésta insuficiente y, como dije antes, absurda, y as{ insostenible.

De ahi la necesidad ineludible de que en este punto de la dicha pared divi-
soria, se dejase un hueco.

Esta sencilla operacion arquitecténica permitiria comunicar faciimente una
parte con la otra. Esto es, residencia monacal con iglesia. Y también permitia
la comunicaciéon de ambas con el exterior.

Para esto Ultimo, deberiamos suponer la existencia de unas elegantes
escaleras que salvasen la altura. Hoy ésta, como ya dijimos, es de so6lo 120
m. Probablemente entonces era algo superior.

Pudo también servir esta puerta para dar paso a un "solarium”, o incluso a
otras dependencias monacales adosadas al frontis.

d) La iglesia actual (fig. 3, ay b)

La iglesia actual tiene tan sélo un siglo. Asi lo testimonia su estilo, y mas
claramente aun la inscripcién con la fecha.

Efectivamente, sobre la puerta principal aparece una piedra con el "escu-
do de Osera" en el centro y la inscripcion: "ESTA SE REEDIFICO EN EL ANO
1887".

El escudo se compone de un copudo arbol al que se encaraman afronta-
dos dos 0s0s.

Por tanto, al ser una reedificacién, se nos precisa que alli ya existia otra,
entonces en mal estado, en todo o en parte.

Pero ademas, el hecho de tener que reedificarla, si es que algo imprevisto
y momentaneo no sucedié alli, nos indica normalmente una cierta antigiedad
de la anterior.

Iniciar esta investigacion sobre todo el complejo y trazar unas lineas orien-
tativas, era mi proposito. Mi deseo es ahora que otros estudios documentales
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y arquitectdnicos aclaren con fuerza probativa estas mis hipétesis de trabajo. Y
aclaren también la historia de todo este complejo.

Il. LA ICONOGRAFIA DEL TIMPANO DE PARTOVIA Y SU MENSAJE

A. EL VERSICULO 13 DEL SALMO 91 Y SU SENTIDO BIBLICO E ICONOGRAFICO

La frase biblica que dio origen a esta iconografia, esta perfectamente
expresada en la concisa lengua latina con estas palabras: "Super aspidem et
basiliscum ambulabis, conculcabis leonem et draconem”.

Dos cosas se deben definir aqui con claridad. En primer lugar, debemos
exponer con precision cudl es el sentido literario de este versiculo del salmo.

Pero ademas es imprescindible ver un segundo sentido ya diverso, plas-
mado en la primera iconografia paleacristiana. Sentido éste que va evolucio-
nando al ritmo de la ambientacién religiosa, desde el mismo Arte Paleocristia-
no hasta el de la Baja Edad Media.

1. EL SENTIDO BIBLICO ORIGINAL

.

El salmista quiere cantar aqui
confia en su providencia".

La expresion literaria ha de entenderse en un sentido hiperbélico. Y lo usé
el hagiografo para mejor resaltar el encarecido cuidado excepcional que Yah-
véh tiene de los suyos ™

En esta misma linea ha de contenido esta otra expresion, igualmente
hiperbélica, del profeta Isaias, habiando del reino del futuro Mesias 2. Dice asi:
"... habitara el lobo con el cordero y comeran juntos el becerro y el ledn, y un
nifo pequefio los pastoreara. La vaca pacera con la osa, y las crias de ambas
se echaran juntas; y el leén como el buey, comera paja. El nifio de teta jugara
junto a la hura del aspid y el recién destetado metera la mano en la caverna
del basilisco. No habra jamas dafio ni destruccién”.

Es mas todavia. San Lucas en su evangelio usa también, en este mismo
sentido hiperbdlico, unas imagenes semejantes a las del salmo. Esta es su
frase: "Yo os he dado poder para andar sobre serpientes y escorpiones, y
sobre todo poder enemigo, y nada os dafara" °.

"la proteccién que Dios dispensa al que se

2. EL NUEVO SENTIDO PLASMADO EN LA ICONOGRAFIA ORIGINADA POR EL SALMO

El artista paleocristiano, y después también el "alfo-medieval”, se olvidoé
un tanto del sentido biblico del salmo. Y es que se fij6 que, en el sentir religio-
so, aguellas palabras del Antiguo Testemanto estaban plasmadas en la "obra
redentora” realizada por Cristo.
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Asi surgié una especial iconografia del salmo en la que Cristo ocupa el
centro focal. Y lo hace apareciendo de algin modo sobre estos fantasticos ani-
males biblicos.

Con tal iconografia se esta recordando que Cristo ha derrotado todas las
fuerzas del mal, representadas en esos animales.

Tal victoria aplastante de todas esas fuerzas, la logré con su muerte y
resurreccion.

De este modo también hizo vencedores de todas esas fuerzas del mal, a
cuantos ha salvado y ha de salvar.

B. LA EVOLUCION "ICONOGRAFICO-ICONOLOGICA" DE ESTA ESCENA SUGERIDA POR
EL SALMO 91

Una vez surgidas las representaciones graficas de esta escena que sugi-
rié el salmo 91, se inicia una evidente evolucién de la misma.

Esta evolucién es, légicamente, "iconoldgica e iconogrdfica”. Es decir, se
van imponiendo en ella variaciones iconogrdficas segun lo exige el pensamien-
to ambiental-religioso, el cual define el aspecto iconoldgico.

Trataré, pues, de resumir esta "evolucion” en esta dicha doble vertiente.
En tal resumen se deben incluir las diversas representaciones de un largo
periodo. Esto es, desde la primera conocida, del primer tercio del siglo Iv,
hasta ésta en estudio que datamos en la baja Edad Media. Y con ella recorda-
remos las, mas 0 menos contemporaneas ya conocidas, de Serantes y Betan.

Para un mejor resumen sistematico dividiré el capitulo en tres apartados.
Cronolégicamente se correponderan éstos al "Arte Paleocristiano, al "Arte
Cristiano Alto-Medieval", y al del "Bajo Medievo", al que pertenece el timpano
de Partovia.

1. ICONOGRAFIA DE PALEOCRISTIANA
a) El sarcéfago de Gerona (fig. 4)

Para estimulo de nuestra sensibilidad patridtica, diré que el primer ejem-
plar conocido con esta tematica, se halla en la iglesia de San Félix de Gerona.

Quien mejor lo estudié, resumiendo también los estudios anteriores, es
M. Sotomayor. Lo daté en la época paleocristiana-preconstantiniana *.

Este gran maestro en iconografia paleocristiana sera, pues, quien funda-
mentalmente nos ilumine en esta parte del tema.

La escena, entre otras varias, se halla en el frente del sarcéfago. Sotoma-
yor la describe del siguiente modo.

"Sobre un leén echado, que tiene envuelta alrededor de su cuerpo una
serpiente (cuya cabeza se apoya sobre la del le6n), esta Cristo de pie en posi-
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cién frontal, con la cabeza vuelta...". "Tal como se nos presenta aqui, la esce-
na es un unicum en iconografia de los sarcéfagos paleocristianos, y en absolu-
to la mas antigua”.

También Sotomayor nos concreta el sentido, o significado de la escena.

"Cristo sobre el leén y la serpiente esta representado sin duda en triunfo y
victoria. Pero el problema esta en saber de qué victoria se trata y en qué senti-
do la concebian los que labraron o encargaron este relieve”.

Es de notar la sencillez de la figura de Cristo. Y también ia de la misma
escena, que ni siquiera ocupa el centro del sarcéfago. Y asi este Cristo toda-
via esta lejos de ser una representacion friunfalista, al modo de una "figura
imperial”, cual serd medio siglo mas tarde.

A la vista de la escena facilmente se colige que ésta procede de las ideas
del versiculo 13 del salmo 91. Ideas expresadas con aquellas figuras animalis-
ticas tan graficas.

Dijimos ya que el salmista usé una expresién muy gréafica, aunque hiper-
bélica, para resaltar la especialisima providencia que Dios tiene del justo que
se confia plenamente en El. Para ello se vale de toda una mitologia pavorosa
en la que estaban envueltos esos cuatro animales del versiculo 13.

Sin embargo, estos terrorificos animales, ante la presencia del justo, por
esa providencia de Dios, se encuentran impotentes. Mas aun, reciben la humi-
llaciéon de la derrota mas aplastante al pasearse aquel sobre sus cuerpos y
aplastarles lo mas grande de su ser, que es la cabeza.

Este es el primer tiempo del salmo. Pero, ya organizado el Nuevo Pueblo
de Dios o Iglesia, los ecos del viejo salmo vuelven a sonar con fuerza en los
oidos de aquellos primeros cristianos perseguidos.

No se olvide que cuando se esculpié este frente, en la Iglesia aun perdura-
ba el dolor de los latigazos de tanta persecucion.

jAh! pero ahora en medio de la Iglesia esta el "gran milagro de Cristo”. El
ha derrotado todas esas "fuerzas del mal, aplastandolas con la victoria de su
MUERTE Y RESURRECCION.

Y ademas, él ha enviado el Espiritu, que se fue infiltrando en unos y otros.
El milagro hasta tal punto es patente que hizo exclamar a Tertuliano (1 220)
ante aquella fuerza arrolladora de conversiones: "la sangre de los martires es
semilla de cristianos". Por tanto lo primero que se resalta en la escena de
Gerona es el triunfo de Cristo sobre las fuerzas del mal que estan bajo sus
pies.

Pero dado el cardcter funerario del monumento, también se expresa que
mediante ese triunfo de Cristo, igualmente triunfo de esas fuerzas del mal, el
alma del difunto. Este, quizas para ese triunfo, incluso tuvo que derramar su
sangre en el martirio.

b) Labaros imperiales sobre figuras de dragones o serpientes

Damos un paso mas. Estamos ya en plena época constantiniana. Este
emperador murié en el afio 337.
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Nos encontramos ahora con una serie de refiguraciones imperiales en las
que aparece un simbolo cristiano sobre un dragon o serpiente.

Obsérvese tal refiguracion en ia figura 5. Se halla ésta en una moneda de
Constantino acufiada en 325-326, para conmemorar su victoria sobre Licinio °.

En una de las caras de esta moneda aparece el "ldbaro" sobre una ser-
piente, con la inscripcién 'SPES PUBLIC(a)", y debajo de la serpiente 'CONS(tanti-
nus).

Dice Quacquarelli que aqui el dragén viene a representar el paganismo. Y
que la leyenda "SPES PUBLIC(a)" es como un nuevo programa de gobierno. Y
concluye que Constantino, con esta imagen, quiere decirnos que funda la
grandeza de su imperio en la victoria del cristianismo sobre el paganismo, esto
es, sobre el dragon °.

La segunda refiguracion de este grupo es una pintura, hoy desaparecida.
Pero la conocemos por el historiador del siglo v, Eusebio de Cesarea ’.

Nos dice Eusebio que Constantino habia mandado pintar en el vestibulo
de su palacio sobre su cabeza, y debajo de la cruz un dragén.

A este dragén le llama "enemigo del género humano que habia combatido
la Iglesia de Dios por obra de impios tiranos”.

Debajo de los pies de él y de sus hijos, se completaba la escena con otro
dragén atravesado por flechas y precipitado en el abismo.

De este texto de Eusebio, concluye Sotomayor (0.c.), que la escena
podria tener un sentido de victoria de la Iglesia por medio del emperador, tras
las persecuciones que habfan tenido que sufrir antes del advenimiento de
Constantino.

Y he ahi como va apareciendo otro nuevo sentido iconoldgico.

Todavia debemos recordar otras dos representaciones mas. Nos las ofre-
ce Quacquarelli en la obra citada en la nota 6.

Una de éstas se halla en un medallén. En ella aparece el emperador
Constantino Il (t 340) montado a caballo y clavando con su lanza un dragon.

La otra esta en una moneda de oro del emperador Honorio (395-412).
Aqui el emperador pisa un dragén clavando su cabeza con una lanza remata-
da en el monograma de Cristo.

Estas cuatro escenas expresan verdaderas victorias imperiales. Pero el
simbolo cristiano que en ellos aparece, quiere indicarnos, sin duda, que esas
son mas bien ya "victorias de la Iglesia”. Ahora bien, ésta, so6lo por medio del
emperador triunfo sobre el paganismo, representado por la serpiente o dragén.

Recuerde también el lector que a todas estas escenas imperiales les pre-
ceden, desde muchos siglos antes, otras representaciones de caracter duro y
sanguinario. Con ellas se queria expresar una aplastante y total victoria sobre
los enemigos vencidos.
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Son estas representaciones, no solo de emperadores romanos, sino tam-
bién de otros principes, sobre todo orientales, que pasan por encima de los
enemigos vencidos. Otras veces estan rematandolos para pisar sobre sus
cadaveres. Era éste un modo exageradamente grafico con que querian expre-
sar su triunfo total sobre ellos.

También Sotomayor (0.c.), después de recordar la tematica pagana de la
iconografia imperial, plasmada en aquellas cuatro escenas resefiadas, nos
dice: "Varios autores hacen notar que en tiempo de Constantino se opera un
cambio en este tema iconografico”.

Y, efectivamente, las cuatro representaciones de este segundo apartado,
parecen confirmarlo.

Mas aun. El mismo Sotomayor recuerda que "no pocos explican las repre-
sentaciones cristianas (que van a venir) como transposicion de la escena
imperial que Constantino cristianizé".

A continuacion va recordando Sotomayor, el pensamiento de algunos de
es0s "no pocos”, como A. Grabar, G. Bovini, B. Brenk, F. Gerke... Todos ellos
nombres de los mas grandes especialistas en este tipo de iconografia.

Y, en efecto, tal "transposicion” aparece clara en los monumentos que
vamos a ver en el apartado siguiente. En él recordaremos escenas de esta
misma tematica, pero en la que la figura de Cristo adopta posturas, rasgos y
vestiduras imperiales.

La razdn de esto es obvia y clara. Los artistas aun paleocristianos, ahora
son libres para expesar su fe. Incluso se ven apoyados abiertamente por los
poderes imperiales.

Por tanto, quieren representar a Cristo de la manera con la que mejor se
indique esa su inmensa grandeza, superior a la de todo hombre. Para ello no
encontraron entonces otras formas mas expresivas que las plasmadas en las
excelsas figuras de los emperadores y de las escenas imperiales.

¢) El "Christus Miles™ sobre los animales del salmo

Por no alargar demasiado este apartado, pasamos por alto un reducido
numero de escenas con la tematica del sa/mo. En ella aparece Cristo sentado
en "trono, teniendo a los lados algin personaje celeste que le aclama.

En estas escenas facilmente se adivina ya una evolucién en el modo de
representar a Cristo.

Dos matices se introducen aqui que respiran "sabor imperial". Son éstos el
"trono" y los "personajes” que a cada lado del trono realzan ia egregia figura
central 8.

Pero la gran evoluciéon del tema la encontramos al aparecer la figura del
"Christus Miles".
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Abundan los ejemplos de este escena y van desde finales del siglo vy
principios del v, hasta el roménico.

Destacan aqui dos cosas: la figura de Cristo y la cruz.

Generalmente Cristo aparece con vestimenta de rango “imperial ", y pues-
to de pie sobre los animales del salmo.

Pero también presentan el "gran trofeo de la cruz". Esta, o bien la apresa
puesta de pie delante de él, como si fuese un gran baculo; o bien la porta
sobre el hombro, a modo de estandarte o bandera.

Por tanto en estas representaciones no se hace alusién absolutamente
ninguna, al humillante, pesado y doloroso acarreo del via-crucis". Aqui la
"cruz" es el gran trofeo, por ser el instrumento de su "muerte-victoria”; y el
"frono” en el que mayestaticamente "redimiendo-reina”.

Dos lamparas de “terracotfta” nos servirdn para iniciar la exposicién de las
representaciones de este grupo.

Una, ya fragmentada, se halla actualmente en el Museo de Gela (Agrigen-
to, Italia). La conocemos a través de G.J. Post, que la estudia y publica su
fotografia °.

La data entre finales del siglo Iv. A pesar de sus mutilaciones, conserva
bien su iconografia.

En ella aparece Cristo con nimbo crucifero y puesto de pie sobre los cua-
tro animales del salmo 91, aungue interpretados un poco libremente. Apoyado
en la cruz, a modo de lanza, sobre la cabeza de la serpiente puesta al lado de
sus pies. Dos angeles en vuelo le aclaman uno a cada lado.

Es interesante recordar la presencia de estos personajes celestes. Perso-
najes que continuaran en buena parte de las representaciones de este grupo.

Aparecieron ya en la etapa anterior, como hemos visto al inicio de este
apartado. Por tanto no son una "creacion” de entonces, sino una continuacion
evolutiva de aguéllas, con la misma funcién de dignificar la "egregia figura
focal” de |la escena, ahora el "Christus Miles", o gran emperador.

La otra lampara, idéntica a la descrita, fue hallada en el "Campo Santo
Teutdnico", o cementerio de alemanes en Roma.

Nos la dio a conocer el principe de los arquedlogos paleocristianos, De
Rossi * (fig. 6).

Con la misma tematica de estas dos, segin Post, se encuentran otras
varias en los museos de Roma, Berlin, Viena, Nueva-York, Madrid y Tunez .

Quizas las imagenes mas interesantes del "Christus Miles" sean dos de
Ravena.

Una de ellas, la mas antigua, datada hacia el 450, se halla en un trozo de
estuco, perteneciente al baptisterio de ortodoxos (fig 7) ™.

En este estuco aparece Cristo pisando la cabeza de la serpiente con el pie
derecho, y la del leén con el izquierdo. Porta sobre el hombro la cruz que aga-
rra con la mano derecha, mostrando el libro con la otra.
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Mas interesante aun, por su belleza y riqueza de detalles, es la segunda.

Se trata de un mosaico que se halla en el Museo, o Capilla Arzobispal, en
una luneta de la llamada "Capilla de San Pedro Crisdlogo”.

Esta datado en los primeros afos del siglo vi, tiempo éste ya "altomedie-
val”. Sin embargo, la tematica cristiana de estos tiempos, en la "Historia del
Arte" se incluye aun en la Ultima parte de la etapa del llamado "Arte Paleocris-
tiano" .

Lo mismo que en la anterior, esta el “Christus Miles". Pero aqui con el pie
derecho pisa la cabeza del ledn, y con el otro la de la serpiente.

Cristo va vestido y calzado con toda la gran riqueza de la mejor ropa mili-
tar, incluida la capa.

Lleva nimbo crucifero cuajado de gemas. Y sobre el hombro también porta
la cruz, cogida con la mano derecha, mientras que con la izquierda, velada con
el manto, nos muestra el libro abierto. En las dos hojas del libro va escrita la
siguiente frase evangélica, rematada con una cruz: 'EGO SUM VIA VERITAS ET
VITA'

Aqui aparece un Cristo joven e imberbe. Y va tan ricamente vestido que, si
no fuera por los simbolos dichos, lo confundiriamos con una figura imperial.

Tanto Quacquerelli como Post nos citan todavia algunas otras representa-
ciones también de estos tiempos paleocristianos. Pero, por no alargarnos
demasiado y no ser necesarias aqui, las omitimos.

2. ICONOGRAFIA CRISTIANA ALTO-MEDIEVAL, TAMBIEN SUGERIDA POR EL SALMO 91

Precisamos aqui que las representaciones cristianas alto-medievales de
esta tematica, reproducen esencialmente las de la etapa anterior.

Ahora bien, en ellas aparecen, légicamente, ciertas novedades y también
los rasgos estilisticos del tiempo a que pertenecen.

En la obra citada de Quacquerelli podemos ver varias. Agui resumiré tan
largo periodo, presentando solamente la mds hermosa y representativa de
todas ellas.

Se trata de un precioso panel de un "diptico” de marfil. Esta datado en el
siglo Ix, y se halla en el Museo de Arte e Historia de Bruselas (fig. 9) ™.

Igualmente que los anteriores, Cristo, vestido de tinica y manto, pisa con
su pie derecho el ledn, y con el izquierdo, el dragén (en forma éste de una
gran serpiente).

Lleva también nimbo crucifero, porta la cruz sobre el hombro y muestra el
libro.

A cada lado, lo mismo que en las lamparas, le acompana un angel. Pero
aqui apararecen de pie.
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Debajo del leén va una especie de serpiente, por cuya cima corre una
cresta. Y debajo del dragdn esta un ave, con cuerpo mas bien de faisan y
cabeza de gallo. Son el daspidy el basilisco, vistos asi por el artista.

Importa mucho resaltar aqui un detalle de tipo epigrafico. Enmarca la
escena, por arriba y por cada uno de los laterales del fondo, una inscripcién
que reproduce las conocidas palabras del salmo 91: "AMBULABIS SUPER ASPIDEM
ET BASILISCUM ET CONCULCABIS LEONEM ET DRACONEN",

Es éste un tiempo de desbordante aficién a las "didascalias”, aun cuando
no fuesen necesarias.

Nosotros le agradecemos muchisimo ésta al artista. Con su lectura nos
sumergimos necesariamente en el pensamiento salmico, aunque ahora ya
ambientado en un muy concreto contexto cristiano, que se distancia mucho
del sentido original biblico.

Esto es, tal iconografia aqui se olvidé totalmente de "aquel fiel” del salmo
que, por confiar en Dios, "no le dafiaban las fuerzas del mal".

Ahora estas palabras, como veremos al estudiar €l mensaje de esta icono-
grafia, las refiere el artista a la realidad del "Cristo-Pantocrator”. Riquisimo
concepto éste que se empieza a perfilar en esta nueva ambientacion histérica.

Pero, a pesar de eso, nadie podra jamas negar el origen sdlmico de este
nuevo contenido iconolégico, expresado de esta forma iconogréfica..

Por tanto las representaciones de esta tematica alto-medieval son un
puente de unién. Unen aquellas representaciones "paleocristianas” con las
que se van a realizar en el bajo medioevo, tan diversas iconograficamente,
pero que tienen todas como punto de origen, el versiculo 13 del salmo 91.

3. ICONOGRAFIA BAJO-MEDIEVAL TODAVIA ORIGINADA DEL SALMO 91

Vamos a resumir esta iconografia y, al mismo tiempo, explicarla, con la
escena del tiempo de Partovia, objeto de este estudio.

Ciertamente que no puede ser ésta la uUnica representacion de tal escena
evolucionada. Pero es sélo este modo iconografico de representarla, el que
hasta la fecha conozco.

En el momento oportuno recordaremos también las escenas de los timpa-
nes orensanos de Betan y Serantes.

Esto lo hacemos por dos razones. Por coincidir el de Betan con el de Par-
tovia en los elementos esenciales; y en parte también el de Serantes. Y por
haberlos estudiado ya yo mismo en el aspecto iconografico.

Dos son especialmente las innovaciones evolutivas que aparecen en
estas representaciones "bajo-medievales”.

Por una parte, la "figura de Cristo, representada por s6lo la 'CRUZ INVICTA'",
Y la segunda es la introduccion de un elemento mas; esto es, el de los "fieles,
ya bienaventurados”, que se salvaron por la victoria de Cristo sobre las fuerzas
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del mal. Fieles que estan personificados en las dos palomas posadas en los
brazos de la cruz.

Resumimos. Ahora aparecen tres elementos:

—las fuerzas del mal, representadas en los animales del salmo;

—Cristo, personificado en la CRUz, que con su "muerte-resurreccién” some-
tié esas fuerzas del mal;

—los fieles ya bienaventurados (presentes en las palomas), beneficiarios
de la victoria de Cristo.

C. EL MENSAJE RELIGIOSO DE ESTA ESCENA ICONOGRAFICA DE PARTOVIA

1. LA ESCENA ESCULPIDA EN ESTE TIMPANO

a) Descripcidn iconogréfica de la escena (fig. 10)

Ocupa el centro del timpano una "CRUZ INVICTA". Opticamente da la impre-
sién de ser latina, sin embargo, tiene los brazos practicamente iguales. Son
éstos de seccion rectangular con la arista viva.

Sobre cada brazo transversal esta posada una paloma. La de la izquierda
(del espectador) aparece bien disefada y esculpida. Picotea encima del
mismo brazo alto de la cruz.

La de la derecha, escualida y asi menos voluminosa, se afronta al brazo
alto.

Otros cuatro animales completan la escena.

Sobre la cruz aparece un animal no bien definido. Tiene el cuerpo muy
alargado y una bastante voluminosa y redondeada cabeza, semejante en la
forma a la de una culebra. La cola termina un poco en abanico tetralobulado.
Sobre la mitad de su largura aparece una "bola”, que se une al cuerpo por un
corto cuello.

No es facil adivinar de qué se trata: ;es una especie de cabeza?, ;es un
trazo del cuerpo serpenteante del reptil? Esto ultimo seria lo mas légico. Sin
embargo, por el disefio, es muy dificil deducirlo.

Abajo estan los otros tres animales. Dos aparecen esculpidos al lado
izquierdo de la CRUZ (siempre segun se mira). El otro se halia a la derecha.

El de la izquierda y mas préximo a la cruz, tiene un cuerpo mas o menos
como el de una oveja, pero sin cola visible y con patas cortas. Y lo mas curio-
s0 es que el cuerpo se alarga en prolongado cuello, terminando en una cabeza
puntiaguda que mira hacia atras.

El cuerpo del que esta a la derecha se asemeja al de una muy voluminosa
ave en la que, aunque casi imperceptiblemente, se insinGan las alas. Prolonga
ésta su cuerpo en un largo y uniforme cuello grueso, que dobla hacia abajo
formando con el cuerpo una *u" invertida, y terminando en una cabeza muy
indefinida.
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En Partovia al "dspid” pienso que la recuerda esa especie de "culebra ser-
penteante"” que aparece sobre la cruz.

Segun la Biblia la serpiente es una simbolo de la falsedad, de la maledi-
cencia y de la difamacion *°. Y siempre fue temida por su astucia, por su vene-
no mortal, y asi por su peligrosidad.

Todo esto no obstante, la misma Biblia alaba su "sagacidad” .

A través de la mitologia, expresada en abundantes y variadas representa-
ciones, vemos su relevante papel en el mundo antiguo.

Era animal que acarreaba desdichas. Pero también era "principio de
fecundidad y de vida", y por esto mismo fue muy venerada en casi todas las
religiones primitivas.

En el mundo hebreo prevalecié méas su caracter de malignidad. De ahi que
el autor sagrado del Génesis (cap. 3), la haya elegido para encarnarse en ella
el "diablo". Y de ahi que se la considere como la "causante de la ruina" del
género humano. Desde entonces fue para los hebreos "animal maldito”.

En la descripcién que de ella se hace en este pasaje biblico, se sintetizan
magistralmente los rasgos que caracterizan el poder demoniaco.

Por tanto, "el pasar impunemente sobre ella"indica un muy preciso signifi-
cado. Y es el de "ese cuidado extraordinario que Dios tiene con cuantos se
confian plenamente a su providencia”, para que no le dafie ningun poder
maligno.

b) El basilisco

De él nos dicen sintéticamente los diccionarios: "animal de leyenda que
mataba con la vista. Reptil, dragon, animal fabuloso”.

Como se ve, su definicién se presta a cualquier modo fabuloso de repre-
sentario. Y asi se hizo en la variada iconografia que de él conocemos.

Aqui en Partovia debe representarlo ese primer animal indefinido a la
izquierda de la cruz.

c) El leén

Es el mas concreto de los cuatro. En sus representaciones no caben fan-
tasias.

Sélo nos interesa resaltar que sus cualidades, unas veces son vitupera-
das, por considerarlas negativas, y otras positivamente enaltecidas.

Esta apreciacion aparece lo mismo en el mundo antiguo, y también en el
del Antiguo Testamento, como igualmente en el Nuevo y en los Santos Padres
de la Iglesia.

Sin embargo, en la Biblia pesa méas su aspecto negativo. San Pedro, inclu-
so, lo compara con el diablo: "Vuestro adversario, el diablo, como leon rugien-
te, anda rondando y busca a quien devorar” (IPet V,80).

Y no se olvide que en la boca de los leones sufrieron el martirio no pocos
de nuestros primeros cristianos.

Todo lo cual debié tener su peso para hacer plasmar, ya en la iconografia
paleocristiana, el pensamiento del v. 13 del salmo 91.
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En Partovia ninguna de las figuras se le parecen. Y esto, por ser de mayor
tamafno y estar un tanto simétrico con el indiscutible dragén de la derecha. Ani-
males aparejados en el salmo y en la iconografia.

d) El dragon

Debemos también recoger aqui las definiciones de los diccionarios.

"Animal mitico, —dicen—, en forma de enorme serpiente con pies y alas, y
que echa fuego por la boca. Reptil saurio parecido al lagarto”.

No es, por tanto, un animal verdadero. Fue la fantasia la que, segun las
circunstancias, le fue dando las diversas formas.

El Diccionario de la Biblia ™ nos dice textualmente que "en el A.T. los LXX
traducen con "dragén” varios términos que, en lenguaje figurado se refieren al
mito de la lucha entre la divinidad y el monstruo del caos". Y que "este mons-
truo tiene, entre otras funciones, un papel importante en la mitologia y la cos-
mologia babilénico-asiria y en la fenicia, como un poder enemigo de Dios, que
se presenta al principio del mundo y también al fin".

Podemos decir que el "dragdn”, segun el DACL ™ "es el simbolo del prin-
cipio del mal”. Significa, pues, Satan. Y asi Lucifer es el gran dragén y sus
companeros, o demonios inferiores, son dragones pequenos.

También debemos traer aqui el pensamiento de Quacquarelli. El, siguien-
do a los Padres de la Iglesia, nos dice que "el mal indistinguible e indefinible
estd personificado en el dragén, siempre horrible y espantoso”?.

Pero quien mejor recoge el pensamiento antiguo, reflejandolo en el
ambiente neotestamentario, es san Juan en su Apocalipsis *'.

En nuestro timpano el dragén claramente esta representado, como ya
antes se dijo, en el animal que se halla a la derecha de la cruz.

Como colofon de este apartado, diré que sorprende realmente el dise-
Ao de estas cuatro figuras. Y de un modo especialisimo el de las dos de la
izquierda.

Es verdad que el dspid, el basilisco y el dragon, nunca tuvieron en la larga
serie de estas representaciones, unas formas bien detalladas y fijas.

En los artistas siempre pudo mas la "fantasia mitologica” que les dio vida,
que la realidad animalistica que pudiera atribuirseles.

Para confirmar esto, basta con observarios en las fotografias aqui publica-
das con sus figuras.

Pero nunca sucede asi con el ledn. Fue siempre éste un animal de impre-
sionante realismo de grandiosa y constante presencia en todas las civilizacio-
nes, y asi de riquisimo simbolismo iconografico.

De ahi que su figura, de mejor o peor disefio y ejecucion, no ofrece nunca
dificultades de interpretacién.

En cambio, aqui en Partovia, ninguna de las cuatro figuras tiene "sus
caracteristicas definitorias”.

Como no podemos dudar de la presencia del salmo 91 en este timpano,
como "sugeridor” de esta escena, tal "anomalia” iconografica debe explicarse
por otras razones.
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Pudiera ser debido a la impericia del "disefador-ejecutor”. impericia que,
como ya se dijo arriba, se manifiesta en todo el conjunto.

Pudiera ser también que, a tanta distancia ya del inicio de la escena y en
estos tiempos de tan rico y fantastico "bestiario”, tales animales sean intencio-
nadamente mds simbdlicos que reales.

3. EL SIGNIFICADO DE LA CRUZ Y DE LAS PALOMAS
a) La cruz y su significado aqui

Ademas de la cruz, tres fueron las representaciones fundamentales en
que se personifica a Cristo al iniciarse el arte cristiano.

—El pez, cuyas cinco letras de su nombre en griego vienen a constituir una
"sigla” de cinco palabras: "Jesu-Cristo, de Dios Hijo, Salvador". Palabras gue
resumen todo el "misterio cristolégico”.

—El erismdn, también una "sigla”, o anagrama de Jesu-Cristo #.

—Y el cordero, que, por su caracter de victima pascual, es el que mejor
nos recuerda a Cristo, la verdadera victima pascual, inmolada en la cruz para
la salvacion del mundo =.

Hace poco publiqué una monografia en la que se estudia la escena de la
crucifixién esculpida en un marmol recientemente encontrado en la iglesia del
Hospital do Incio *. Quien desee profundizar sobre el origen de la cruz en el
arte cristiano, y sobre su simbologia, hallara amplia informacién aqui.

Escribia en la pagina 25 de esta monografia que "el uso y culto publico”
de la cruz no se introdujo hasta el primer tercio del siglo 1v. Y también decia
que esa introduccion fue inicialmente timida, lenta y poco abundante. Las
razones de tan tardia y lenta aparicion las explicaba en otras paginas.

De esa misma pagina 25, transcribo ahora unos parrafos que esclarecen
el origen y significado de la cruz.

"Ya una vez suprimido oficialmente el suplicio de la cruz, y después de
bien captado su mensaje redentor, entra, a partir de la segunda mitad del si-
glo Iv, con fuerza y decision. Pero lo hara como signo honorifico de la gran vic-
toria de Cristo sobre la muerte, no como instrumento de una dolorosa pasién”.

"Desde entonces hasta hoy, es la cruz el mas apreciado y expresivo sim-
bolo de los cristianos. Y es definidor por si solo del abolengo cristiano de quien
la exhibe".

"Las primeras representaciones en el sentido Vicforia de Cristo sobre la
muerte”, mediante la resurreccion, se hallan en los célebres sarcéfagos paleo-
cristianos "de la Pasién con la Cruz Invicta".

"Alli esta en el centro del frente una gran cruz, a cuyos lados aparecen ini-
cialmente los dos soldados que hacian guardia al sepulcro de Cristo. Después
son Pedro y Pablo que le aclaman. Seguidamente, ademas de todos los ante-
riores, pueden ser dos corderos, o un cordero y un ciervo, o dos ciervos”.
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Esta cruz va surmontada por una corona con el crismén dentro. Este, con
o sin "alfa y omega". Mientras que posadas sobre la cruz dos palomas pico-
tean en la corona".

Entre esta iconografia "premedieval” aqui descrita, y la de nuestro timpa-
no de Partovia, ya "bajo-medieval”, se interpone casi un milenio. Sin embargo,
esta Ultima todavia esta hundiendo sus raices en aquélla.

Mas aln, se "identifican” en la representacion de la cruz y de las palomas
y en sus esenciales significaciones.

Al estudiar esta cruz de Partovia con todo lo que le rodea, se hace nece-
sario recordar, ademas de la ya expuesta de Betan (fig. 11), otra semejante y
muy préxima a ambas, tanto geogréafica como cronolégicamente.

Se trata de la que se halla en el timpano de la iglesia de Serantes (Leiro)
(fig. 13) =.

En Serantes vemos también la cruz, pero entre dos personajes. Probable-
mente estos son dos soldados que recuerdan a aquellos que hacian guardia al
sepulcro de Cristo.

Igualmente sobre esta cruz posan dos palomas en los brazos transversa-
les. Pero aqui picotean en una gran rosa (a modo de corona), esculpida sobre
el centro de la cruz.

No cabe duda que una parte del mensaje de este timpano de Serantes es
idéntico a parte del que emana del de Partovia.

Diré con mas precision todavia: el "meollo” del mensaje es "idéntico” en
ambos.

c) Las palomas y su significado aqui

Precisamente en el Boletin Auriense publiqué un bastante amplio trabajo
sobre la paloma en el arte paleocristiano *. A él remito a quienes les interese
profundizar en el mensaje cristiano de la paloma.

De este mensaje solo interesa recordar aqui el que estas dos palomas de
Partovia expresan. Y éste es el mismo que también aparece en Betan y en
Serantes; si bien los de estos dos (ltimos también se enriquecen con otros
matices.

Los matices especiales de tales palomas se detallaron, tanto iconografica-
mente como en su significado, en sus estudios especificos resefiados.

Las palomas, pues, de estos tres timpanos orensanos son una personifi-
cacién de las almas que ya estan en el Paraiso Celeste. Salvacién que alcan-
zaron por el gran triunfo de Cristo resucitado, que aqui se personifica en la
"Cruz Invicta”, a la que aclaman.

4. EL MENSAJE RELIGIOSO DEL TIMPANO DE PARTOVIA

a) Vision sintética de las escenas iconograficas anteriores

Esta claro que desde el origen biblico de la frase "ambulabis super espi-
dem et basiliscumn et conculcabis leonem et draconem”, a la que sin duda pre-
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cede ya todo un largo periodo de ambientacién pagana, hasta nuestro timpa-
no, ha pasado muchisimo tiempo.

Aquel mensaje biblico, por tanto, esta también muy lejos de verse expre-
sado aqui. Mas aun, ya en las primeras representaciones paleocristianas, no
se hallaba presente, como atras se dijo.

En el capitulo dedicado a la evolucién iconografico-iconolégica de esta
escena, quedaron especificados dos periodos diversos: el paleocristiano y el
alto-medieval. Periodos al que sucede este tercero ya bajo-medieval.

En aquellos dos periodos aparecen, al menos tres modos diferentes de
representar esta escena sugerida por el salmo 91.

—El del "sarcdfago de Gerona" en que aparece un Cristo sencillo sobre el
ledn y el dragon, con sentido de victoria.

—El de los "labaros imperiales”, sobre figuras de dragones o serpientes. O
sea, el triunfo de la Iglesia sobre el paganismo, pero mediante la intervencion
imperial.

-Y el del "Christus Miles”, o gran figura de un Cristo imperial con el "trofeo
de la cruz", pisando los animales salmicos. O ya el gran triunfo de la Iglesia
con el "poder sobrenatural” de su fundador Cristo.

b) El mensaje de la escena de Partovia

Este mensaje esta plasmado en los tres elementos que componen la
escena: cruz, palomas, y animales del salmo 91.

La cruz. Es el "Cristo vencedor de la muerte por su resurreccion”. Ocupa
el punto céntrico del semicircular timpano. En un sentido simbdlico, diriamos
que ocupa el "punto focal” del Cielo empireo.

Las palomas. Recuerdan los fieles bienaventurados. A ellos Cristo los
hace participes de su propio triunfo. Y, en torno a él en el Cielo ya para siem-
pre, le aclamaran eternamente felices.

Y los animales salmicos, o "fuerzas del mal". Con su total sumisién estan
también aclamando al "Muerto en cruz-Resucitado”. Pensamiento éste en per-
fecta consonancia con la ambientacion feudal de aquellos momentos histéri-
cos.

Pero el Mensaje religiosos, evidentemente, era para Iso “fieles que venian
al templo". También para ellos debia ser aquella felicidad futura.

Mas esto solo era posible después del triunfo sobre las fuerzas del mal,
mediante la incorporacién a Cristo con una vida segun el cristianismo de
entonces.

He ahi, pues, en final sintesis, la conclusion de este largo estudio sobre el
“timpano de Partovia”.
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Fig. 2. Primitiva puerta y su timpano Fig. 3 b. Escudo de Osera e inscripcion de la iglesia,

Fig. 3 a. Vista del primitivo edificio e iglesia.
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Fig. 4. Del sarcofafo de Gerona. Fig. 5. Moneda de Constantino

Fig. 6. Lampara.

Fig. 7. Estuco de Ravena.
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Fig. 10. Timpano de Partovia.
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Fig. 11. Timpano de Betan.

Fig. 13. Inscripcién de Partovia.



