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APARICION DE C oncluiamos el anterior articulo: “Un siglo de literatura vasca” (IIT),
LA LUCHA con una mencion sobre la crisis generacional, cultural y politica que
ARMADA (ETA) | se fragu6 en la década de los afios 50 y que se manifestd incluso en el I
Y DE UNA | Congreso Mundial Vasco celebrado en 1956 en Paris. Se observaron en
LITERATURA | ¢l las inquietudes y opiniones discordantes de un reducido grupo de
COMPROMETIDA | jovenes perteneciente ala generacion vasca de la posguerra, insatistecho
(1957-1967) | por la actuacion del Gobierno Vasco en ¢l exilio empefiado en derrocar
el régimen de Franco por la via diplomatica. Los tiltimos afios del mitico
lehendakari José Antonio Aguirre (1904-1960) fueron draméticos por-
que junto al desamparo mostrado por los aliados tuvo que enfrentarse
con ¢l descontento de jovenes que provenian inicialmente del movi-
miento estudiantil Ekin (embridn del futuro movimiento ETA), creado
en 1952 en Bilbao. Este grupo exigia un relevo generacional ademas de
fomentar una resistencia mas radical y hasta violenta al régimen fran-
quista, a pesar del firme prop6sito expresado por las autoridades vascas
para impulsar la cultura autéctona en Euskadi. El fallecimiento del
primer presidente vasco ocurrido el 22 de marzo de 1960 fue el
espaldarazo definitivo que les animd a desligarse definitivamente de las
ataduras familiares y nacionalistas del PNV y a apostar decididamente
por el nuevo movimiento independista.

Los factores que propiciaron un notable cambio de mentalidad en gran
parte de la sociedad vasca fueron multiples y de diversa indole; entre
ellos convendria destacar los politicos, religiosos y culturales. Tras la
dictadura férrea de los afios 40, Espaifia habia conseguido ser aceptada
en las organizaciones internacionales como la ONU y habia reafirmado
mads su relacion con el Estado Vaticano, De la mano de dos bilbainos
franquistas: José Félix de Lequerica (1891-1963) y Fernando Marfa
Castiella (1907-1976), la dictadura del general Franco se iba consoli-
dando paulatinamente. E1 Concordato firmado por F.M. Castiellacon la
Santa Sede en 1953 supuso la aceptacion definitiva y solemne de aquel
régimen por parte de la Iglesia a pesar del boicot internacional al que
* Universidad | habia sido sometido después de la Guerra Civil. Esta aceptacion inter-

de Deusto | nacional hizo perder a muchos vascos la 0ltima esperanza de que el




SANCHO EL SABIO

nuevo régimen espafiol pudiera desaparecer diplomaticamente y mos-
tro, a la vez, a no pocos jovenes radicales la urgente necesidad de una
estrategia distinta a la empleada por sus padres para luchary derrocar al
dictador de Espafia.

Entre las causas religiosas que motivaron este cambio de mentalidad
entre muchos ciudadanos vascos hay que sefialar la celebracion del
Concilio Vaticano II que comenzo el 11 de octubre de 1962, ademas de
la famosa enciclica Pacem in terris (1963) del Papa Juan XXIII (1881-
1963). Estos dos importantes acontecimientos religiosos tuvieron una
gran aceptacién en el Pais Vasco. El Cardenal de Venecia Angelo
Roncali, elegido Papa en 1958, marc6 una nueva era valiéndose de un
lenguaje distinto basado en el didlogo entre la Iglesia y el mundo
modemo. En la citada enciclica, Juan XXIII abogaba por los derechos
individuales y colectivos entre los que mencionaba el problema de las
minorias étnicas que “aspiran a ser duefios de si mismos y a constituir
una sola nacién"(125). Recordaba también el problema de los exiliados
“quienes se ven expulsados de su patria por motivos politicos” (126). La
Iglesia pretendia un “‘aggiornamento” que le permitiera salir del estan-
camiento en el que se hallaba tras el largo pontificado del hieratico Papa
Pio XII (1876-1958). El nuevo rumbo eclesial propiciado por el anciano
y nuevo Papa supuso una bocanada de aire fresco y, al menos, una tenue
esperanza en los circulos politicos vascos tan maltratados hasta entonces
en las altas esferas de la “Mater et magistra” (Madre y maestra), titulo
de otra gran enciclica social del malogrado “Papa bueno".

En el campo cultural conviene destacar durante las décadas de los 50
y 60, varios hechos que contribuyeron a la creacién de una nueva toma
de conciencia y al desarrollo de una literatura vasca mas comprometida:
la normalizacion lingiistica del euskara; la creacion de nuevas revistas
como Anaitasuna (1953), Zeruko Argia (1954), Jakin (1956), Goiz Argi
(1958), Olerti (1959), Igela (1962), y de editoriales como Aufamendi
(1962) y La Gran Enciclopedia Vasca (1967); la celebracién de los
cuatro campeonatos nacionales o concursos poéticos improvisados de
bertsolaris o vates vascos en los afios 1960, 1962, 1965 y 1967; la
aparicién de la nueva cancién reivindicativa gracias a la creacién de
grupos como Ez dok amairu; el reconocimiento oficial de las “ikastolak”
o escuelas vascas para nifios, que tanto han contribuido al arraigo y
difusién del vascuence. Por otra parte, a finales de los afios 50, el deseo
de unificacién del euskara era de nuevo sentido como de urgente
necesidad por parte de no pocos joévenes que no aceptaban el lema
sabiniano “euskeldun fededun” (vasco= creyente cristiano), ni sus
reglas para una posible unificacién del euskara ni el modelo “gipuzkera
osotua” (el dialecto guipuzcoano completado con vocablos de otros
dialectos) propugnado por R.M. de Azkue y “Orixe” antes y después de

(125). Jess Iribarren. Ocho grandes mensajes, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos,
1971, p. 237.
(126). Ibid. 239.
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la Guerra Civil Espafiola. Las decisiones adoptadas sobre el tema de [a
unificacion, por la Real Academia de la Lengua Vasca en 1959y 1964
en Bayona, propugnadas por escritores como L. Michelena, F. Krutwig,
L. Villasante, J. Mirande, G. Aresti, etc, hallaron un eco muy favorable
entre muchos vascos avidos de cambios lingiiisticos, culturales y poli-
ticos. Ademas de los arriba mencionados caben ser citados, entre otros,
los escritores siguientes: P. Lartzabal, “Iratzeder", “Txillardegi", J. San
Martin “Otsalar”, J. M. Lekuona, B. Gandiaga, X. Lete, J.A. Artze
“Hartzabal", J. Azurmendi, M. Zarate, M. Lasa, etc. La filosofia de F.
Nietzsche (1844-1900), el existencialismo unamuniano y sartriano, y el
marxismo impregnaban algunas de las obras de varios de estos escrito-
res. Un nuevo tipo de literatura, diferente, en gran medida, de la escrita
en la Preguerra como en la inmediata Posguerra Civil se reflejo en la
poesfa y novela vascas. La literatura rural, tradicional, religiosa y
clerical dejo paso a otra mas urbana, moderna, laica, agnéstica y, en
ocasiones, hasta atea, Algunos escritores como J. Mirande, G. Aresti y
“Txillardegi” rompieron los moldes tradicionales para inaugurar un
mundo literario desconocido hasta entonces en las letras euskéricas.

Resulta realmente dificil glosarla viday obra de este escritor vasco tan
atipico por muchas y diversas razones: el lugar de nacimiento (Paris); el
anticonformismo religioso, politico y cultural; la ideologia cercana al
fascismo y nazismo; el talante de poeta “maldito” a la manera
verlainiana; la novedad de algunos de sus temas en la literatura vasca
(blasfemia, pederastia, pedofilia, prostitucion, masturbacion, lesbianis-
mo, etc.) y el suicidio con el que puso fin a la malograda existencia. Su
vida rayé en el escandalo y en el drama como la de sus admirados
escritores simbolistas Ch. Baudelaire (1821-1867), A. Rimbaud (1854-
1891) y P. Verlaine; el alcohol, las drogas y la prostitucién debilitaron
en gran medida su endeble constitucion haciéndole proclive a agudas
manias y profundas depresiones. El talante culto, educado y amable que
mostraba entre sus amigos contrastaba a menudo con los exabruptos e
ideas en favor del antisemitismo y del nazismo, y en contra del cristia-
nismo, la democracia, el nacionalismo democratico vasco (PNV), la
Revolucidn Francesa (1789), los nacionalismos centralistas espaiiol y
francés, el socialismo, el marxismo, y la Iglesia Catdlica. Ademas, su
personalidad tan paraddjica y, a menudo, contradictoria no era ni bien
conocida ni aceptada por la mayoria de los vascos continentales y
peninsulares. En el grupo de sus intimos amigos cabe seflalar la presen-
ciade los vascos A. Ibinagabeitia, J. Etxaide y Tx. Peillen, pero también
la de algunos legitimistas franceses, los nacionalistas bretones defenso-
res de la 0.A.S., v de la derecha francesa (127). En sus escritos se
muestra también como defensor de un paganismo vasco descrito por P,

(127). Véase a J. Mirande en compaiiia del derechista breton Jean-Marie Le Pen en 1970,
en el libro de Eduardo Gil Bera. La Ahijada, Pamplona, Pamiela, 1991, p. 33.
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Baroja en la novela La Leyenda de Jaun de Alzate (1922), peroalavez
partidario de la existencia de un alma o espiritu. La negacion de lamoral
cristiana no le impidié la exaltacién de una nueva moral fundada en la
violencia del superhombre predicada por F. Nietzsche. Como remate de
estos fuertes contrastes es interesante sefialar que incluso la admiracién
que sintié por la lengua de sus padres se torno, en los diez tltimos afios
de su vida, en un abandono casi total del euskara, convirtiéndose asien
sombrio agorero del final de esta lengua a la manera unamuniana.

Por otra parte, su obra no ha sido siempre bien interpretada y, en
ocasiones, fue comprendida de forma incompletay parcial. Frente auna
mayoria de criticos de literatura euskérica, que siguen admirando el alto
nivel literario de la creacion de J. Mirande, no faltan voces discordantes
que ponen en tela de juicio el valor de esa produccion artistica. Las
razones objetivas, pero también los prejuicios religiosos y politicos que
entonces condicionaron poderosamente la opinion de la critica literaria
vasca se mantienen atin anclados en la mente de algunos escritores que
siguen sin hallar el sosiego necesario que les permita una visién objetiva
e imparcial en este tema. Asi por ejemplo, para Jon Juaristi (1951-),
autor de una historia de la literatura vasca,

Mirande, conocedor de diversas lenguas y en posesion de una
cultura literaria superior, sin duda, a la de sus compaileros de
generacion, no fue, sin embargo, un buen literato... Poco o nada
de valor aport6 a la literatura de su tiempo... (128).

En un contexto muy distinto conviene destacar también la breve e
incompleta definicién sobre la Unica novela de J. Mirande Haur
besoetakoa (La Ahijada, 1970), dada por L. Villasante, profundo cono-
cedor de la literatura vasca. La define de esta forma: “Especie de novela,
de factura simple y facil” (129). El definir de esta forma esta obra corta
pero compleja si tenemos en cuenta su rica mitologia celta (desconocida
por muchos vascos), podria inducir al lector al error,

Urge por ello ahondar mas en la ideologia y, sobre todo, en la obra de
J. Mirande, autor atipico criticado y, a menudo, maltratado tras ser
juzgado con las pautas éticas y politicas de Euskal Herria de hace
cincuenta afios. Otros escritores como Pio Barcja y el joven Joseba
Sarrionandia (1958- ) reciben actualmente una acogida mas objetiva y
calurosa a pesar de sus ideas sobre lareligion, y la violencia de ETA. Por
otra parte, la efeméride de los 25 afios de la muerte de J. Mirande podria
servir de ocasién propicia para acercarnos con mas objetividad a este
escritor controvertido, polémico, provocador, depresivo, atrevido, vio-
lento y beligerante, siempre que se sepa deslindar los criterios ético-
politicos de los meramente literarios (130).

(128). 1. Juaristi, Literatura Vasca, Madrid, Taurus, 1987, pp. 110-112.

(129). Luis Villasante. Historia de la literatura vasca, Ofiati, Edit. Ardnzazu, 1979, p. 438.

(130). Para provocar a vascos y franceses llegd a lanzar vivas a Franco y a Espafia en el
Centro Vasco de Paris el dia de “Aberri Eguna” (Fiesta de la Patria Vasca"). En otra ocasion
mientras los demas saludaban cantando el himno francés “La Marsellaise” ¢! permanecid
sentado.
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J. Mirande Aipharsorho nacié el 12 de noviembre de 1925 en el 14
“arrondissement” o distrito de un barrio obrero de Paris. Sus padres,
nacidos en la provincia vasca de Zuberoa, se habian visto obligados a
emigrar, en busca de trabajo, siendo a la sazén, porteros de unas
viviendas en las que J. Mirande pas6 su infancia, nifiez y juventud. Fue
educado en la religion catélica: “ebili naiz zure elizetan” (He frecuen-
tado tus iglesias; “Ohiko Jainkoari", p. 79) y cursé sus primeros estudios
en Paris. Pero al estallar la II Guerra Mundial (1989-1945) se trasladd
a Bretafia donde se familiarizdé con la cultura bretona durante este
periodo bélico. Alli olvido el euskara transmitido por sus padres en la
infancia pero aprendi6 la lengua bretona en cuya academia ingresaria
més tarde como miembro. Al volver a Paris, tras la conclusién de la
guerra, curso los estudios secundarios en el liceo parisino Arago en el
que se familiarizo con las obras de dos escritores germanos: Der
Untergang des Abendlandes (La decandencia de Occidente, 1918) de O.
Spengler (1880-1936) y Also sprach Zarathustra (Asi hablé Zarathus-
tra) (1883-1885) de F. Nietzsche.

A los 17 afios, comenzo a trabajar como oficinista en el Ministerio de
Finanzas para poder ayudar econémicamente a sus queridos padres; la
muerte del padre le sumi6 en una profunda crisis en 1968. En la poesia
“Paris-Beuret” el escritor describe el tedio que le producia el trabajo
cotidiano y, sobre todo, la compafiia de aquellos administrativos france-
ses que rechazaban el euskara del poeta en sus conversaciones telefoni-
cas con los amigos vascos. Traduzco a continuacién algunos de sus
Versos.

Entre las l6bregas calles parisinas hay una que destaca por su
suciedad... allf trabajo yo. Me aburro al no poder salir hasta que
dan las 6 (de la tarde)... Mis maravillosos compafieros de traba-
jo...me quieren como el diablo a Dios. Me levanto muy temprano
ymarcho desganado por la mafiana al trabajo... todas mis cotorras
compafieras pasan el dia murmurando del préjimo... Si pudiera
huir de ellas este vasco hijodalgo pero no puedo hacerlo... Para
ahuyentar mis penas comienzo a escribir bellas poesias vascas.
(“Paris-Beuret”, p. 69-70).

Debido a las estrecheces econdmicas de sus padres y a su indiferencia
con respecto a los diplomas universitarios, J. Mirande no cursé los
estudios superiores, pero dotado de un tesén admirable para el trabajo,
su capacidad poco comn para las lenguas y el espiritu autodidacta, se
dedico a la lectura de libros filosoficos, literarios y lingiiisticos adqui-
riendo una formacién muy poco corriente entre los vascos de entonces.
Se levantaba muy temprano para, antes de comenzar la jornada laboral,
enfrascarse en las lecturas de sus autores preferidos: F. Nietzsche, O.
Spengler, H. Heine, F. Hélderlin; F. Villon (1431-1465), G. de Nerval
(1808-1855), Ch. Baudelaire, P. Verlaine, A, Rimbaud, S. Mallarmé; E.
Allan Poe (1809-1849), J. Keats, O. Wilde, J. Milton Sing, H.H. Munro,
A. Christie (1891-1976); P. Baroja, J. Ortega y Gasset; F. Kafka (1883-
1924), B. Brecht, etc. Ademés de traducir algunas obras de la mayoria
de ellos se dedicaba también al aprendizaje de lenguas valiéndose de
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unas quince para sus trabajos y traducciones literarias; entre sus lenguas
preferidas se pueden contar el euskara y las minoritarias celtas. Era
también muy aficionado a la pintura, musica y cine.

En 1947 decidid estudiar la lengua de sus padres casi olvidada por su
estancia en Bretafia y la imposibilidad de viajar a Zuberoa durante los
afios de la guerra. La peyorativa frase del ilustre poligrafo cintabro M.
Menéndez Pelayo (1856-1912) “la honrada poesia vasca™ y la triste
situacion de la literBtura vasca (costumbrista, moralista y cristiana) le
desagradaban sobremanera y le espolearon a aprender con ahinco el
euskara, Su profesor fue el refugiado A. Ibinagabeitia, antiguo estudian-
te de los jesuitas y gran conocedor de la lengua y literatura vascas. Dos
afios mas tarde entabla amistad con otro joven parisino de padres
suletinos, Tx. Peillen, y ambos siguen con entusiasmo los cursos de
euskara (el dialecto guipuzcoano “osotua” o completado con vocablos
de otros dialectos). Dada la facilidad extraordinaria de J. Mirande para
las lenguas, bien pronto comienza a publicar trabajos (poesias, cuentos,
ensayos, traducciones) en larevista Euzko-Gogoa y mds tarde en Herria,
Igela, Euzko-Deia, Egan y Gernika. De esta forma empez6 a darse a
conocer y se relaciond con escritores vascos continentales y peninsula-
res: J. Zaitegi, K. Mitxelena, A. Irigarai, J. Etxaide, F. Krutwig, L.
Villasante, N. Etxaniz, G. Aresti, “Txillardegi", etc.

Hacia 1948 se declaraba ya nacionalista vasco convencido de la
doctrina de Sabino Arana sobre la importancia de la raza y la lengua
vascas para la consecucion de una nacién euskeldun independiente, libre
de las ataduras politicas de Francia y Espafia. Pero pasados unos pocos
afios comenzo a confesar la inviabilidad de este proyecto, habida cuenta
de la desidia de los demécratas vascos. Aborrecia a estos por su falta de
interés por la cultura vasca definiéndoles como egoistas ¢ hipécritas, y
su nacionalismo como una gran mentira, Para agravar més el problema
de soledad de J. Mirande, A. Ibinagabeitia, su gran amigo y “confesor”,
se marcho en 1954 a Guatemala y mds tarde a Caracas, para no volver
mds a Furopa (131). En 1958 surgen también otros problemas relacio-
nados con su produccion literaria, Trata de publicar la novela Haur
besoetakoa en la revista Egan dirigida, entre otros, por K. Mitxelena
pero no lo consigue por el contenido erético de algunos de sus pasajes.
Sus escritos en los que se muestra antisemita, anticristiano,
antidemodcrata, nazi y partidario de la violencia le crean muchos
quebraderos de cabeza, que le obligan a vivir como inadaptado y sin
raices tanto en Paris como en el Pais Vasco. Se siente arrinconado,
abandonado y olvidado por 1a mayoria de los vascos. Del optimismo e
idealismo juveniles pasa a la cruda realidad, al pesimismo, decepcioén y
desesperacion intentando suicidarse. Victima de agudas depresiones
nerviosas se refugia en el alcohol, la droga y la prostitucién,

(131). Por las cartas enviadas a A. Ibinagabeitia se puede percibir el grado de amistad y
confianza de J, Mirande con este escritor vizeaino que estuvo a punto de ser ordenado
sacerdote en la Compaiiia de Jesus.
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El nombramiento de miembro correspondiente de la Academia dela
Lengua Vasca en 1958 no mejord su situacién personal pues habia
llegado al convencimiento de que el euskara no tenia futuro por la
desidia de los “honestos” nacionalistas vascos que hablaban de Euzkadi
valiéndose siempre del castellano. Por ello decidid no escribir mas en
vascuence en la Gltima década de su vida (132).

Esta firme decision tiene, sin embargo, dos excepciones: la revista
Igela y la colaboracion en el libro Etxaun'en bertsoak gipuzkeraz de su
buen amigo J. Etxaide. En 1962, J. Mirande y Tx. Peillen comenzaron
a publicar la mencionada revista, heterodoxa y critica, llena de humor
negro, ironia y eros. Pero los problemas econémicos surgidos por la
escasa aceptacion por parte de los lectores vascos hizo que larevista no
durara mas de dos afios (1962-1964). La publicacion de la novela Haur
besoetakoa (1970), conseguida gracias a las diligencias de G. Aresti,
tampoco sirvi6 para sacarle del estado de postracion animica en que se
hallaba. Como confesaba a Tx. Peillen en su Gltima carta, “asperturik
nago, zinez aldi huntan, Euskal Herriaz” (Estoy harto del Pais Vasco en
esta temporada) (133). No le quedaba otra solucion que el suicidio que
ya lo habia intentado en otras tres ocasiones. Aprovechando las fiestas
de Navidad de 1971, y el nacimiento del judio Jesus, “hijo de José", dio
fin a su vida en Paris sin que se pueda desvelar con exactitud la fecha de
su muerte (134).

Estas breves pinceladas preliminares pretenden preparar al lector para
comprender mejor la obra literaria y el ideario politico, religioso, moral
y pogtico de J. Mirande. Su creacion literaria abarca los géneros de la
novela, poesia, cuento, ensayo y traduccidén: un libro de poesia
(Orhoituz, 1976, con tres ediciones y una bilingilie); una novela (Haur
besoetakoa, 1970) con tres ediciones y una en castellano; un libro de
ensayos y articulos cortos Miranderen lan kritikoak (1985) y finalmente
Jon Miranderen Gutunak (1948-1972) (1995) en el que se halla la
mayoria de las cartas de este escritor. Como se puede apreciar, su obra
no es muy extensa pero tampoco corta si se tiene en cuenta que comenz6
a escribir en cuskara tarde y que abandono esta tarea en los tiltimos afios
de su corta vida. En cualquier caso, la calidad de su estilo deleita a todo
lector imparcial y objetivo que sepa discernir entre su arte y muchas de
sus ideas, que, sin duda alguna, no seran compartidas por muchos.

Entre su obra escrita en prosa destacan la novelaantes mencionada, los
ensayos especialmente sobre temas politicos, y los cuentos. Haur
Besoetakoa es una novela corta de 109 péaginas, divididas en cinco

(132). Es muy probable que una de las razones que le motivaron a ello fuera el rechazo
expresado por algunos miembros a su ingreso en Euskaltzaindia como académico de niimero.

(133). Patri Urkizu, J. Miranderen Gutunak (1948-1972), Zarautz, Susa, 1995, p. 256.

(134). Se le vio vivo por Gltima vez el 24 de diciembre de 1971 y su caddver fue hallado
el 10 de enero de 1972. Por el mal estado en que se hallaba aquél, (holia hasta fuera de casa
en las escaleras), se presume que llevaba muerto unos quince dias. En consecuencia, cabe la
posibilidad de que se suicidara el dia de Navidad. Su mejor forma de celebrar estas fiestas era
la borrachera y la prostitucién, En el fecho de su muerte se hallaron pastillas y alcohol.
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capitulos en los que se narran la vida de los protagonistas (un hombre de
30 afios y la nifia Theresa de 11) y su amor descrito con maestria y
delicadeza. El desarrollo de la novela se divide en tres partes: (1*: pp. 5-
58; 2" pp. 58-76 y 3" pp. 76-109). El padrino y la ahijada viven un amor
intenso que les conduce al suicidio huyendo de esta sociedad tradicional
burguesa e hipdcrita a un nuevo mundo. El tema de la pedofilia que
aparece por vez primera en la literatura vasca pudo condicionar la
atencion de los lectores en 1970 e impedir el objetivo prioritario de esta
novela en la mente del autor: la condena de aquella sociedad corrupta.
Esta obra es una condena de la civilizacion europea, judeo-cristiana, una
critica acerada del sistema educativo y la descripcion del fracaso
amoroso de una pareja que se ve obligada a huiry a ahogarse sumergién-
dose en las profundas aguas del mar, que les transportaran a un mundo
distinto, nuevo e idilico.

La estructura de la obra es cldsica en cuanto al tiempo y lugar. La
primera y tercera partes estin delimitadas por una duracién de tres dias.
En cambio, la segunda discurre durante un tiempo aproximado de varios
meses desde marzo: “Egunak eta asteak, eta hilabeteak, joan
zitzaizkien". (Se les pasaron los dias, las semanas y los meses) (135). El
tiempo, en consecuencia, es cronologico y lineal. En cuanto al lugar,
destacan el hogar del protagonista y, al final de la obra, 1a costa donde
se consuma el amor para adentrarse en el océano, simbolo de purifica-
cién y de una nueva vida. Entre los personajes principales sobresalen la
nifia Theresa y el hombre (se desconoce su nombre; tras €| se esconde,
sin duda, el autor) (136). Entre los personajes secundarios se hallan
Isabela (novia repudiada del protagonista), la anciana sirvienta del
hogar, y un primo del hombre, que representan a la sociedad hipoerita
aborrecida por el hombre. Conviene destacar también el papel del pintor,
un amigo de la pareja, quien testifica, al final de la novela, la muerte de
sus dos amigos arrojando como ofrenda al dios del mar su anillo de oro:
“Uretara jaurti zuen eskuinean zekarren urrezko zaldun-eraztun bat,
itsasoko jainkoari oferenda” (137). En esta novela abundan las narracio-
nes, didlogos (especialmente de la pareja) y los monodlogos interiores del
hombre. Por otra parte, sigue siendo clasico el punto de vista del narrador
omnisciente pero que no habla en primera persona sino en tercera. La
mitologia celta y el simbolismo acusados que impregnan toda, pero
especialmente la Gltima parte de la novela, hacen que ésta sea una de las
obras mas bellas y novedosas de toda la literatura vasca. Las constantes
alusiones a la Tierra de los Jovenes, donde no existe la muerte, y a los
palacios acuaticos de Occidente; las sirenas y ninfas; los altares de los
viejos dioses; el jardin de delicias; la princesa de nieve y oro entre

(135). Haur besoctakoa, Donostia, Hordago, 1983, p. 63.

(136). En una carta escrita a su amigo J. Zaitegi le confiesa sus relaciones mas que
sentimentales tenidas en Zuberoa con una prima de 15 afios en noviembre de 1956. Jon
Miranderen Gutunak (1948-1972), p. 119.

(137). Haur besoetakoa, p. 109,
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manzanos de ramas de cristal poco tienen que ver con la mitologfa
tradicional vasca. Nunca en la prosa vasca se habian descrito tan
simbélica, discreta y bellamente unos pasajes tan eroticos y sensuales.

J. Mirande era consciente de que aportaba novedades a la literatura
vasca tanto en la forma como en el contenido. Desde los primeres
balbuceos de esta literatura en 1545 con B. Detxepare, el tema sexual
aparece como un tabu a lo largo de toda la historia, salvo en muy
contadas excepciones, J. Mirande irrumpe en la escena literaria con
violencia y, en ocasiones, hasta con descaro y provocacion; la poesia
titulada “Hiru putattoak” (Las tres prostitutas jévenes) es buena prueba
de ello. El encanto de la belleza formal logrado en ella por medio de
numerosos efectos musicales, anaforas, aliteraciones, ricas rimas, ex-
clamaciones, hipérboles, ironfa y humor, hipérbaton, antitesis,
encabalgamientos, paralelismos, estribillos, didlogos, etc. contrasta con
elrealismo y dureza con que se describe la vida de tres mujeres: Kattalin,
Maria y Margarita. Las notas sonoras de la bella melodia de la balada
vasca “Intxauspeko alaba” (La hija de Intxauspe) utilizada en esta poesia
de J. Mirande queda entrecortada por una serie de fuertes alusiones
sexuales. La finura de sunovela mencionada anteriormente deja paso en
esta poesia a una crudeza, en ocasiones, hasta procaz y maloliente, que
exhala con fuerza a pesar del rico simbolismo con el que se pretende
encubrir las acciones. Para que no falte nada hay también alusiones al
bestialismo: “Aker batek zuen khoditu".

Sin llegar a estos extremos, pero al mismo tiempo sin ningtn impedi-
mento que coarte su libertad, el poeta sigue tocando el tema sexual en sus
diversos registros: lesbianismo ("Neskatxak"; Jovencitas); pedofilia
("Amsterdameko orhoitzapen bat"; un recuerdo de Amsterdam); pede-
rastia ("Jainkozalea"; el amante de Dios); masturbacidn ("Eder bati"; a
una belleza); prostitucion ("Larunbat arrats"; Anochecer del sabado y,
“Pigalle"); necrofilia ("Merry Christmas"; Feliz Navidad).

Otro de los temas recurrentes en sus escritos, tanto en poesia como en
prosa, es el de la religién. Para J. Mirande de nada sirve invocar a Dios
pues no responde desde el cielo a las stiplicas de los hombres. Mas auin,
en su poesia “Ohiko Jainkoari” (Al Dios del lugar), blasfema y apostrofa
a Jes(s, hijo de José, vastago de judios, que no vuelva a la tierra porque,
de lo contrario, él le crucificara de nuevo.

Gaur, Judu-seme, gutartera itzul bazinde gurutzifika
zindezaket nik ostera! (138).

Su odio contra Jesus de Nazareth es manifiesto y nos evoca el recuerdo
de una de las expresiones mas fuertes, que hallamos en la poesia de su
admirado autor francés A. Rimbaud en la poesia “Les Premiéres
Communions": “...baiser putride de Jésus!” (beso corrompido de Jesis)
(139). La causa de ese rencor estriba en que J. Mirande detestaba el

(138). Jon Mirande, Poemak (1950-1966), Donostia, Erein, 1984, p. 80.
(139). Rimbaud. Oeuvres complétes, Tours, Gallimard, 1963, p. 92.
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sionismo y judaismo y, en general, a los negros, arabes, orientales, etc.
Por ello odia al hijo de José el carpintero, por ser judio. Se basaba en la
ideologia de F. Nietzsche segiin la cual existen dos tipos de moral, dos
formas de sistema de valores y dos modos de actuar: la conducta de los
fuertes y aristocratas, y la de los débiles y esclavos. Segiin Nietzsche, en
Europa habian existido dos tradiciones: la greco-romana y germana por
una parte, y la judeo-cristiana, por otra. Fueron los judios los que
invirtieron este orden de valores trastocindolos y haciendo que vencie-
ran los débiles, los miserables y los “honestos". Basandose en estas ideas
nietzscheanas, J. Mirande afirma que el cristianismo, (como continua-
dor del judaismo), y la Iglesia Catdlica nos han traido el odio a la vida,
a la belleza y al amor predicando valores como la humildad, obediencia,
perdon, familia, paz, etc. y condenando otros valores auténticos como
la fuerzay la violencia: “otso ginelarik, bildots egin gaitu” (De lobos nos
ha convertido en corderos) (140). El eslogan sabiniano: “euskeldun
fededun” (vasco = cristiano) es una falsificacion histérica y
antropologica, v en el fondo un fiasco. La Iglesia ha debilitado y ha
castrado ("irendu") las fuerzas de los vascos. Basandose en los valores
proclamados por la Revolucion Francesa (1789): libertad, igualdad,
fraternidad, democracia, pacifismo, derecho al voto, parlamentarismo,
hermandad universal, etc., la sociedad demo-cristiana ha impuesto la
ética de los débiles,"la decadencia occidental” en la terminologia
spengleriana, Los vascos, segiin J. Mirande, han vivido bajo el yugo de
tres enemigos extrafios y extranjeros: Espafia, Francia y la Iglesia
Catolica. Desde la condicién de su ser vasco de Zuberoa “Zuberoar
naizen ezkero” protesta contra esta situacion. Urge, pues, despertarse y
levantarse con violencia contra esta situacion como se refleja en la
poesia “Jeiki, jeiki”. Por otra parte, es también apremiante la vuelta a los
dioses paganos y a los seres mitologicos vascos exaltados por P. Baroja
ensunovela La Leyenda de Joun de Alzate (Ortzi Thor, las lamias, Mari,
Basajaun, etc.) para volver a recuperar las fuerzas perdidas y la libera-
cion cultural, religiosay politica de los vascos. Para mejor conocimiento
del ideario politico-religioso de J. Mirande nada mejor que la lectura
pausada de sus articulos en prosa: “Euskaldungoaren etsaiak";
“Buskaltasun romantiko baten alde"; “Je refuse ce nationalisme 1a!” y
“Eneartikulu baten “kritika"ren ondotik". Asimismo son interesantes las
poesias: “Jeiki, jeiki” y “Euskaldun zintzoen balada".

Tras la descripcidn de la persona e ideologia de J. Mirande através de
algunas de sus obras, concluyamos este trabajo analizando su estilo
literario y el canon poético. Para ello comenzaremos por ofrecer nuevas
citas de este poeta vasco. J. Mirande siguiendo las pautas de Baudelaire
1no aceptod para su obra literaria una meta extraliteraria. La poesia no es
para moralizar ni para filosofar ni para conseguir nada que no sea bello
en si. La belleza de estilo y la literatura en sf misma son suficientes. En

(140). José Maria Larrea. Miranderen lan kritikoak, Pamplona, Pamiela, 1985, p. 33.
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este punto J. Mirande marca sus diferencias con respecto al poeta
bilbaino G. Aresti. Traduzco al castellano una de sus citas:

... Pienso que existe una gran diferencia entre Aresti y yo.
Aresti considera la poesia como algo grande, algo sublime, Para
¢l el poeta posee un mensaje que debe transmitir a la gente... Para
mi, en cambio, la poesia s un juego de palabras: no hay que
tomarla en serio. El error que hallo en la mayoria de los poetas
vascos es que su arte ¢s muy simple, No buscan suficientemente
la novedad con respecto al vocabulario ni al ritmo ni a la
musicalidad de los versos... En mi opini6n, esto sucede porque
estan demasiado condicionados por las pautas de los bertsolaris.
Pero una cosa es el bertsolarismo y otra muy distinta fa poesia
escrita (141).

Como veremos mas tarde, G. Aresti compartid completamente esta
ultima frase pero no el que la poesia no debia pretender un fin
extraliterario. En consecuencia para J. Mirande, como para todos los
poetas simbolistas, la poesia era un ejercicio mental, un juego artistico.
Esto no implica que no habia que tomarla en serio; baste el ejemplo de
S. Mallarmé para quien el arte poética era una especie de rito sagrado,
También para J. Mirande el oficio de escritor era lo mds serio de su vida.
Fue un esteta amante de la belleza literaria y se entregd a ella hasta el
final de su existencia. Aunque dejo de escribir en vasco en los Ultimos
afios, continué, sin embargo, produciendo en la lengua bretona. Se puede
afirmar que mas del 90% de su creacidn literaria se halla en vascuence;
escribi6 también bastante en las lenguas celtas y muy poco en francés
porque consideraba como una traiciéon a la lengua de sus padres: el
euskara, Se valio de los diferentes dialectos de éste segin las distintas
circunstancias historicas: en su etapa con A. Ibinagabeitia en Paris
escribia en “gipuzkera osotua"; mas tarde escribid en labortano clasico;
en guipuzcoano; en una mezcla de labortano y guipuzcoano; muy poco
en el dialecto de Zuberoa, y finalmente en una especie de vascuence
unificado préximo al “euskara batua” que la Academia de la Lengua
Vasca aprob6 en 1968,

Otro de los documentos interesantes para conocer el canon poético de
J. Mirande es la entrevista que mantuvo con A, Ibinagabeitia, publicada
enlarevista Gernika (142). Extraigo a continuacion algunas de sus ideas
que traduzco el castellano. J. Mirande pensaba que tanto el vascuence
como el inglés eran dos lenguas muy aptas para la creacion poética. Por
ello no aceptaba las razones de Unamuno contra el vascuence porque
éste no conocia suficientemente esta lengua. Por otra parte, el Parnaso
vasco era muy limitado y con algunas raras excepciones (estimaba
mucho la poesia de “Lizardi"), la literatura vasca adolecia de
exteriorista, tradicional y se hallaba sujeta al dominio exclusivo de

(141). Jon Miranderen Gutunak (1948-1972), p. 176.
(142). Gernika, 1953, n® 23, pp. 98-102.
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religiosos. Ademas, era consciente de que sus poesias eran muy sensua-
les en comparacion con las de los demas escritores vascos que trataron
siempre de ocultar sus sentimientos més intimos, con excepcion de B.
Detxepare.

Cercano a laméxima de Verlaine en su “Art poétique": “De lamusique
avant toute chose", J. Mirande buscé con afan la musicalidad de las
palabras por encima de todo. Alejandose de la bella seméantica de las
palabras tan cara a la escuela modernista no despreciard ninglin vocablo,
(en consonancia con los simbolistas: “choisir tes mots sans quelque
méprise”) con tal de que lleve en si un ritmo musical. La variedad de
ritmos, y no la elocuencia romantica, era su objetivo artistico siguiendo
al simbolista Verlaine: “Prends I'éloquence et tords-lui son cou!". Su
profunda imaginacion y una capacidad creadora poco comin en el
Parnaso vasco le impulsé a la busqueda de la analogia, la metafora y la
aliteracion, hechas pentagramas que cargados de musicalidad revistie-
ron su produccion poética. Sirva como ejemplo esta estrofa tomada de
la poesia “Kattalin":

Etxe txiki txukun baten
zure aitamekin

zinan bizi, zintzo bizi
ene maite Kattalin (143).

Mi querida Catalina, vivias honestamente con tus padres en una casa
pequefia y bonita.

Finalizada la parte dedicada a J. Mirande, en la que hemos aludido al
poeta G. Aresti, parece casi obligado analizar la obra literaria de este
escritor bilbaino. Ambos se mantuvieron unidos por su amor a la lengua
y literatura vascas a pesar de las ideas politicas tan contrarias (nazismo-
marxismo). Ademads, ambos fueron los pioneros de la moderna poesia
vasca en la Posguerra Civil. Aunque la obra literaria del zuberotarra
precedi¢ cronoldgicamente a la del vizeaino, la de éste tuvo mayor
difusién sobre todo en la zona sur del Pais Vasco. Ambos vivieron
también unidos por estrechos lazos de amistad como se puede compro-
bar por dos detalles significativos, G. Aresti dedicd su mejor obra,
Maldan Behera a “Jean Mirande y Gabino Aresti” (su padre); por otra
parte, gracias a las diligencias y retoques dialectales de G. Aresti se pudo
publicar, por fin, la novela Haur Besoetakoa de J. Mirande (144).

G. Arestinaci6 el 14 de abril de 1933 en la calle Barroeta Aldama n°3
de Bilbao. Obtuvo el titulo de profesor mercantil, profesion que ejercio
toda su vida. La Guerra Civil Espafiola y los duros afios del franquismo
condicionaron en gran medida la vida del poeta.

(143). Jon Mirande. Poemak (1950-1966), p. 163,

(144). G. Aresti cambi6 del dialecto guipuzcoano en el que J. Mirande escribi6 esta novela
al “batua", afiadiendo incluso una h, al titulo original Aur besoetakoa (Haur).
G. Aresti. Obra Guztiak. Poemak (I). Donostia, Haranburu-Altuna, Kriselu, p.182.

2. GABRIEL
ARESTI
(1933-1975)
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Llegaron entonces los navarros,

de rojas fauces y negro corazon.

Venian con el buen Dios del amor.

Con ellos venian los etiopes,

los césares de negra camisa de Liguria

v los crueles barbaros de aquel Atila (145).

La educacion adquirida en las escuelas de la posguerra marco negati-
vamente la formacion del joven estudiante. A los 16 afios tuvo que
comenzar por su cuenta el aprendizaje del euskara pues ni su familia ni
Bilbao supieron ensefidrselo. Las relaciones de Aresti con Bilbao fueron
siempre dificiles por el rechazo y desarraigo que sentia. Lo comparo con
el infierno y se quejaba de no haber recibido como vasco nada bueno de
su ciudad natal: “ez daut ezer eman". Se casé con Meli, hija de
emigrantes y fiel esposa, con la que tuvo tres hijas. Los apremios
econdmicos no le impedian el estudio del euskara y de la literatura
clasica vasca pasando para ello largas horas en la antigua sede de la
Academia de la Lengua Vasca ubicada en la calle Ribera. A los 21 afios
se estrend como escritor con la traduccién “Godalet dantza” (Baile del
vaso), publicada en la revista Euzko-Gogoa de Guatemala. En 1957 le
nombraron académico correspondiente de Euskaltzaindia. En 1959
obtuvo el premio “Loramendi” de poesia y, mas tarde, en 1963, 1966 y
1968 los premios “Orixe", “Lizardi” y “J.M. Iparragirre” en la misma
modalidad; en 1961 habia sido también galardonado con el premio
“Toribio Alzaga” de teatro. Tras intensos y fructiferos aftos dedicados
a la cultura vasca murié joven, (a la edad de 42 afios), de un cancer,
siendo enterrado en el cementerio de Derio.

Entre sus rasgos personales conviene resaltar el espiritu de trabajo, la
busqueda altanera de la verdad, la facilidad para comunicarse con el
pueblo sencillo, la intuicién para captar los problemas de la clase
trabajadora, y la tendencia a la polémica mostrandose, a menudo,
provocativo, spero y conflictivo a pesar de la nobleza de su tempera-
mento. La insatisfaccién interna le impelia aromper los moldes tradicio-
nales de la literatura bucolica y rural vasca y a la bisqueda de nuevas
formas mas en consonancia con la cultura urbana y con las pautas de la
poesia europea y universal. A menudo, atacaba también las estructuras
eclesidsticas, monoliticas y sumisas a los dictados del régimen franquis-
ta pero la mayoria de sus ataques son més bien “boutades” anticlericales,
producto de su fogoso temperamento. Estas confrontaciones le valieron
la fama de iconoclasta, que no obedecia en el fondo al inquieto corazon
de aquel hombre que se sentia postergado, marginado y olvidado. Es
probable que Aresti buscara un poco de carifio que no hallé ni en su
Bilbao ni en gran parte de la sociedad vasca acostumbrada a mantener
el “statu quo” cultural, politico y religioso. Asimismo, la falta de
coherencia politica, su temperamento intemperante y la fama de “béte

(145). Tbid. p. 369,
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noire” le granjearon también no pocas enemistades, pero también
lealtades personales indiscutidas de una parte minoritaria, pero fiel, de
jOvenes escritores vascos.

Desde sus origenes como escritor en 1954, y a lo largo de sus 21 afios
de produccién literaria, Aresti se muestra como attista polifacético que
ensaya varios géneros: poesia, teatro, novela, critica literaria, traduc-
cién, lexicografia, gramatica, lingiiistica y periodismo. Conviene sefia-
lar también su labor como fundador y promotor de la editorial Lur
(Tierra) en 1967, y como animador de una minoria militante de jovenes
valores, algunos de los cuales han llegado a ser, en la actualidad,
reconocidas firmas de las letras vascas como “B. Atxaga", A. Lertxundi,
K. Izagirre, J. Azurmendi, I. Sarasola, R. Saizarbitoria, L. Haranburu
Altuna, A. Urretabizkaia, X. Kintana, etc. Su intensa actividad como
editor y periodista en diarios y revistas como Euzko-Gogoa, Egan,
Olerti, Zeruko Argia, Euskera, Fontes Linguae Vasconum, Boletin dela
Real Sociedad Vascongada de Amigos del Pais, etc. le convirtieron en
lider indiscutible y figura emblematica del mencionado grupo, aunque
algunos de ellos no compartirdn mds tarde el universo poético de la
poesia social de Aresti.

Tras cinco afios de trabajo constante y costoso en el aprendizaje del
euskara llegd al dominio de é1 y al conocimiento profundo de la literatura
clasica (B. Detxepare, J. Leizarraga, X. Munibe Conde de Pefiaflorida,
Pedro de Barrutia, etc.), y comenz6 a exponer sus ideas en este campo.
La larga lista de autores que cita y las numerosas obras traducidas por ¢l
nos hacen entrever la laboriosidad de aquel perito mercantil. Entre sus
autores preferidos apenas se percibe una influencia directa de los escri-
tores greco-latinos; en cambio, es muy notable la presencia de autores de
la literatura europea y universal. Asi, por ejemplo, hallamos los nombres
del Marqués de Santillana (1398-1458), M. de Cervantes (1547-1616),
J. R. Jiménez, A. Machado, R. M. del Valle-Inclan, F. Garcia Lorca, J.
Guillén, R. Alberti, P. Neruda, M. Herndndez (1910-1942), César
Vallejo (1892-1938), Gabriela Mistral (1889-1957), T. Meabe (1879-
1915), A. Celaya, B. de Otero, Angela Figuera (1902-1984), A. R. de
Castelao (1886-1950), Manuel Curros Enriquez, Celso Emilio Ferreiro;
W. Shakespeare, T.S. Eliot, M. Maeterlinck, B. Brecht, W. Whitman
(1819-1892), F. Rabelais (1494-1553), Ch. Baudelaire, P. Verlaine, A.
de Musset (1810-1857), L. Aragon (1897-1982), P. Eluard (1895-1952),
I.P. Sarire; J.W. Goethe (1749-1832), G. Boccaccio (1313-1375), Dante
Alighieri (1265-1321) y el turco Nazim Hikmet (1902-1963). Entre las
obras traducidas mas importantes hay que resaltar: Lau Quartetto, 1973
(Four Quartets de T.S. Eliot); Hamalu alegia, 1968 (Catorce fabulas de
T. de Meabe); Sei poema gailego, 1974 (Seis poemas galegos de F.
Garcia Lorca), Lau gartzelak (eta beste zenbait poema), 1971 (Cuatro
cérceles (y algunos poemas més) de Nazim Hikmet), Xixtima zoriontsu
bat, (1968) de Bertold Brecht; Boccaccioren Decamerone Tipi bat, 1979
(Decamerone de G. Boccaccio); Uma-oncitik negarra, 1986 (Pranto
Matricial, de Valentin Paz Andrade), Nés (1974) de A.R. de Castelao y,
pensando en el mundo infantil tradujo también al vasco varios niimeros

m del comic Asterix (1976).
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Antes de dar paso al anélisis de su obra poética (la mas importante, sin
duda alguna), conviene sefialar siquiera los trabajos mas representativos
de este infatigable y polifacético escritor. En su produccion teatral
hallamos: Mugaldeko herrian eginikako tobera (Cencerrada represen-
tada en un pueblo fronterizo, 1961), Justizia txistulari (Justicia
txistulari, 1967), Etxe aberatseko seme galdua eta Maria Madalenaren
seme santua (El hijo prodigo de una familia rica y el santo hijo de Maria
Magdalena, 1962), ... eta gure heriotzeko orduan (... y en la hora de
nuestra muerte, 1964). Estas cuatro obras se publicaron en la revista
Egan y mas tarde en el libro Lau teatro Arestiar (Cuatro obras teatrales
de Aresti, 1973). En el mismo género dramatico publicd también
Oilarganeko etxola batean (En una chabola de Ollargan, 1963) y Beste
mundukoak eta zoro bat (Los del otro mundo y un loco, 1964). En
conjunto se puede afirmar que no aporta grandes novedades al drama
vasco discurriendo en general por los moldes tradicionales.

En su prosa literaria hay que sefialar la novela Mundu munduan (En
el mundo, 1965) publicada por vez primera en la revista Egan y el libro
de cuentos Ipuinak (Cuentos, 1979). En el terreno lexicogrifico y
gramatical destacan el libro Hiztegi Tipia (Diccionario pequefio, 1973)
y el Batasunaren Kutxa (El arca de la unidad, 1970) realizado en
colaboracién con el escritor X. Kintana. Dentro de su labor editorial
sobresalen sus esfuerzos en la fundacién de la editorial Lur y los libros
publicados en ella: Gabonetako ikuskizuna (Acto para la Nochebuena,
1980) de Pedro Ignacio de Barrutia (1682-1759); la obra teatral E/
Borracho burlado de Xabier de Munibe, Conde de Pefiaflorida (1723-
1785) y finalmente Kaniko eta Beltxitina (1971) de Jakes Oihenarte.
Finalmente, entre sus logros como promotor de jévenes valores destacan
los libros Euskal Elerti 69y Euskal literatura 1972.

Como hemos dicho anteriormente Aresti destaca en el género de la
poesia, llegando a ser uno de los mejores poetas vascos de la segunda
mitad del siglo XX, a pesar de su corta vida. En su itinerario poético se
pueden distinguir diversos pasos muy diferentes en consonancia con las
influencias literarias y lingiiisticas que recibid, desde el simbolismo y la
poesia anglosajona (T.S. Eliot) a la poesia social (A. Celaya y B. de
Otero). En concreto, existen en su obra tres etapas muy distintas: a) la
serie Bizkaitarrak (Los Vizcainos, 1959-1960); b) Mualdan behera
(Cuesta abajo; escrita y premiada en 1959), y ¢) Harri eta Herri (Piedra
y pueblo, 1964).

1. Bizkaitarrak, Se compone de una serie de tres largos poemas
agrupados bajo ese (inico titulo, en los que destaca el aspecto biografico:
nifiez, influencia de la escuela y de la Iglesia, noviazgo, familia (esposa
e hijas), el euskara, etc. El noviazgo con una chica vasca de familia
nacionalista y burguesa le hace sufrir mucho hasta llegar ala ruptura. En
cambio, la relacién con Meli, hija de emigrantes leoneses le llenara de
felicidad como se puede deducir por los similes que usa para describirla:
“higo melado, dulce nispero maduro", etc (146). Estos hechos, a

(146). Ibid. p. 120.
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menudo, no lo suficientemente valorados, podrian estar en la base de
algunas de sus actitudes que condicionaron, al menos en parte, la
ideologia y la poesia social de Aresti. En la siguiente serie Bizkaitarrak
(I1) el poeta muestra su rechazo a la religion tal como se ensefiaba en la
escuela y en la catequesis. La imagen de un Dios vengativo y cruel es
interpelada por Aresti desde su condicion de hombre libre. “Serd capaz
de condenarme tras arrebatarme la fe” (147). Por fin, en la tiltima parte,
¢l poeta bilbaino opina sobre la recuperacion del euskara y de la cultura
vasca. Para él hubiera sido mas facil escribir en castellano (lengua de su
familia) pero hizo una opcion muy costosa y poco rentable en los duros
afios del franquismo. Por ello, con la salvedad de unas pocas paginas
escritas en castellano, el resto de su extensa produccion literaria estd en
vascuence desde que comenzd a escribir a la edad de 21 afios. En esta
parte, Aresti arremete contra el ilustre doctor vergarés Justo Garate,y la
actitud de muchos “abertzales” o nacionalistas vascos que se expresaban
siempre en castellano. Aresti trastocd el lema sabiniano “Euzkotarren
aberria Euzkadi da” (Euskadi es la patria de los vascos), por otro muy
distinto: La patria de los vascos es el vascuence.

Si nos fijamos en el aspecto estilistico y dialectal de la serie
Bizkaitarrak observaremos que la influencia del vizcaino es notoria,
lejos del labortano cldsico con el que comenzd su produccion poética.
Combina también el verso libre con las estrofas de los “bertsolaris”
(vates de la literatura popular) tan estimados por Aresti. Los ritmos de
«“g txikia” (estrofas de 8 versos 7/6) y los de “8 haundia” (estrofas de 8
versos 10/8) abundan alternando en las dos primeras Bizkaitarra mien-
tras que en el Bizkaitarra (I11) aparece la dificil estrofa “9 puntukoa",
compuesta de catorce versos y nueve rimas: 7/6A/7/5A/7/6A /17
/6AT6A/6A/6A6A1T/5A, quepertenece ala literatura oral y popular
vasca.

2. Maldan Behera (Cuesta abajo, escrito en 1959 y publicado en
1960 en la revista Egan) abre una nueva etapa en la poesia de Aresti,
muy alejada de lo que habia escrito en la serie anterior. Descubrimos su
mejor obra, (si nos atenemos a los valores literarios), arrinconada en
parte por el éxito que alcanzard su poesia social, Harri eta Herri en
1964. Es una poesia urbana, dificil, simbolista, con gran influencia del
dialecto labortano. Con el euskara de Maldan Behera, Aresti, en
opinion de L. Michelena, marcard una pauta (ortografia, declinacion,
verbo, etc.) de la que varios afios mas tarde nacerfa el euskara unifica-
do escrito.

En el aspecto lingiistico, en esta obra toma cuerpo, como en
una profecia, la sintesis que diez afios después propondria la
Academia de la Lengua Vasca como modelo del vascuence
escrito... (148).

(147). G. Aresti. Lehen Poesiak, Bilbo, Bizkaiko Foru Aldundia, 1986, p. 69.
(148). Luis Michelena. Fontes Linguae Vasconum, 1978, n° 30, p. 407.
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La poesia conceptual y culta de este libro se compone de 1.916 versos,
222 estrofas y 21 partes que a su vez estan comprendidas en dos grandes
partes (A: 1-10 y B: 12-20) estrechamente relacionadas por la 11
“Requiem” (Descanso) que sirve de puente de unidn entre A y B. Sinos
fijamos en el tema hallaremos, entre otros aspectos, una historia de amor
entre los dos protagonistas (Joane y Miren), enmarcada en una evolucion
histérica de la sociedad (con claras alusiones a Euskal Herria) en la que
Aresti intenta combinar dos tradiciones contrarias: la nietzescheana y
la cristiana. La rica simbologia tomada de la obra Alse sprach
Zarathustra (Asihablé Zaratustra, (1883-1885) y de la Biblia (especial-
mente del Nuevo Testamento), es prueba clara de [o arriba expuesto. La
historia comienza con el descenso de Joane, (figura del superhombre
nietzscheano), desde la cumbre de una montafia para mas tarde llegar al
valle y, por fin, ascender la misma montafia. En la parte (1) el protago-
nista, hastiado de susoledad, siente la necesidad de descender del monte.
Las cuatro partes pares que le siguen (2,4,6,8) llevan por titulo otros
tantos nombres relacionados con cuatro poetas vascos: el autor del libro
“Hariztia” (2), “Lizardia” (4), “Iratze ederra” (6) y “Lore-mendia” (8).
En “Hariztia” (2) Joane halla tres animales hostiles (el 4guila, la
serpiente y el mono), que simbolizan el poder y la fuerza. El primero de
ellos le ata de pies y brazos mientras que el segundo intenta controlarle
y hacerle perder fuerza cortandole las ufias. Pero aparece en escena el
pez (simbolo de Cristo), que corta las ataduras salvando al protagonista
quien es capaz de dar muerte a sus tres enemigos. La imagen del “haritz”
(roble) bendito, adorado por el protagonista, evoca, sin duda alguna, el
recuerdo del arbol de Guernica. En la parte titulada “Lizardi” (4), Joane
se encuentra con un antropoide y con dos animales: el cuervo y el limaco
que representan la forma degradada del aguila y de la serpiente; el
protagonista los mata con un bastén y es adorado por los antropoides
como un superhombre. En su continuo caminar hacia el valle, Joane
llega a unanueva etapa “Iratze ederra” (6) en laque se enfrenta a pastores
y boyeros que le condenan a muerte. Por fin, en la parte “Lore-mendia”
(8), Joane halla a Miren de la que se enamora y ambos contintian el viaje
hacia el valle.

Con la llegada a este lugar (partes 10, 11, 12 y 18) aparece una nueva
civilizacién: la urbana, con una burguesia dominante. Los dos protago-
nistas se refugian en un castillo en el que mandan los representantes
burgueses (alcalde, cura, abogado y artesano) quienes condenan a Joane
v Miren a la pena capital en una cruz. Ambos cadéveres son sepultados
pero el alma de Joane sigue viva. En la parte (13) “Partiera” (La partida),
el sepulcro ha servido a Joane de prisién pero a la vez de fortaleza,
durante los diez afios que ha permanecido en él. Con la llegada de la
primavera anunciada por el canto de las golondrinas, Joane resucita, y
sin la compafiia de Miren, prosigue el descenso hasta llegar al pueblo
donde intenta vengarse de sus enemigos. En la parte (15) “Judizioa”
(Juicio), Joane consigue matarles con un hacha convirtiendo sus cada-
veres en ceniza seglin la ley del talién, “Mendekantza” (17) (Venganza).
En medio de la soledad, el protagonista se acuerda de Miren y comienza
el ascenso hasta llegar a “Lore-mendia” (8) donde constata que el
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sepulcro de ella esta vacio. Prosigue el ascenso hasta el “Hariztia” (2)
dando por concluido el viaje. Joane intenta olvidar los sufrimientos de
la vida, y el 4rbol, antes simbolo de la muerte, se convierte ahora en
simbolo de vida, “Ditxaren bitartez” (20) (mediante la dicha). Finalmen-
te en la parte (21) “Maldan goran eginiko eroak” (necios pensamientos
hechos subiendo la cuesta), las dos primeras palabras se contraponen al
titulo de este libro. Como conclusion, Aresti subraya la victoria final del
superhombre “gizona da nagusi” (el hombre es el vencedor) (149).
Segiin la nueva moral nietzscheana el superhombre exige la muerte de
Dios; €l es su verdugo y las iglesias son tumbas de Dios.

Sidel campo tematico pasamos al terreno estilistico observaremos que
Maldan Behera contiene una riqueza formal que no hallamos en el resto
de la produccion poética de Aresti. La diversidad estructural, la variedad
estr6fica, el formalismo hermético, la abundancia de rimas ricas,
encabalgamientos, metaforas, aliteraciones, anaforas, paralelismos,
antitesis, hipérbaton, junto con una sutil ironia y fino humor convierten
a esta obra en uno de los mejores libros poéticos vascos de la segunda
parte del siglo XX. La variedad de ritmos y la belleza estructural son
patentes. Asi por ejemplo la estructura de las partes 1 y 11 ("Untergang
“y“Requiem” es idéntica y consta de cuatro estrofas siendo la primera
de cuatro versos (10-/8A/ 10-/8A) y las restantes de ocho. En todas estas
estrofas aparece el mismo estribillo. Las restantes estrofas pertenecen al
“§ haundia” y contienen ocho versos cuyas silabas estan divididasen 10-
/8A/10-/8A/10-/8A /10-/8A. La estructura de las partes pares (2,
4,6, 8 y 10) se dividen en tres secciones diferentes: a) trece estrofas de
seis versos compuestos de trece silabas: 13A/ 13A/13B/13C/13C/
13B: b) tres estrofas de once versos siendo los dos tltimos repeticion de
los dos primeros: 7/6A /5/5/3B/4/5/5/3B/7/6AYy finalmente
¢) siete estrofas de seis versos: 9A /8A /17A/5B/5B/8A. En cambio,
las partes impares: 3, 5, 7 y 9 estdn compuestas de siete estrofas de seis
versos: 8/ TA/8/TAT 8/ TA.

La segunda gran parte del poema (B: 12-20) se compone también de
estructuras métricas diferentes. Las partes pares: 12, 14, 16, 18 y 20
constan de tres estrofas de trece versos. En cambio, las impares: 13, 15,
17 y 19 estan formadas de once estrofas de quince versos: 13A / 13A/
13A/13A/6A/6A/6A/6A/13A/8A/8A/10-/8A/10-/8A.Como
conclusion del poema, el epilogo (21) contiene doce estrofas de seis
versos: 8-/TA/8-/7A/8-/TA, signiendo los pardmetros populares de
la literatura oral.

3. Harri eta Herri ( Piedra y pueblo, 1964)

La complejidad de Maldan Behera lo relegd a un segundo plano
quedando ademas obscurecido por el éxito de Harri eta Herriy supoesia
social. Este fracaso por parte del piblico lector (a pesar de haber
obtenido el primer premio “Loramendi” en 1959, en el concurso orga-

(149). G. Aresti. Lehen Poesiak, p. 162,
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nizado por Euskaltzaindia), forzé al poeta bilbaino a replantear sus
pautas poéticas y a componer un tipo de poesia exigido por las circuns-
tancias histéricas de aquella época. Tras el final de la Il Guerra Mundial,
irrumpe el realismo social situindose en las antipodas del simbolismo y
modernismo. Esta poesia, segiin sus creadores, no es un fin en s{ misma
sino un medio o instrumento de combate, “un arma cargada de futuro”
en la terminologia de G. Celaya, que en Aresti tomard la forma de
mattillo para romper las viejas estructuras y construir un mundo mejor
siguiendo por el surco del socialismo. Se trata pues de un tipo de poesia
revolucionaria de cariz marxista-humanista en la que el mundo obrero
y la marginacién social son evidentes. El hombre concreto y existencial
(hoy vy aqui), condicionado por el capitalismo v el franquismo, era el
objeto principal de dicha poesia. Aresti se erige en portavoz de una
conciencia colectiva, del proletariado vasco, de la gente sencilla y
sufrida del Bilbao obrero para denunciar, atacar, protestar, juzgar y
condenar de forma reivindicativa. Se trataba de luchar contra la injusti-
cia, demostrar la disconformidad, proclamar la verdad, pero no la
metafisica sino la empirica y existencial.

En esta poesia social, Aresti prescinde del artificio formal para pasar
a la forma sencilla de narrar los hechos a la inmensa mayoria en un
lenguaje sencillo, claro, directo, coloquial vy, en ocasiones, hasta
hiriente; recuérdense por ejemplo sus poesias “Nere aitaren etxea
defendituko dut” (Defenderé la casa de mi padre) o “Egia bat
esateagatik"... (Si por decir una verdad). Existe en esta poesia social de
Aresti una falta de pretension retérica premeditada para que puedan
entenderle “hasta los mas tontos", sacrificando a menudo la pureza del
lenguaje a la facil comprension: “Nire poesia oso merkea da” (Mi poesia
es muy barata) (150).

El aspecto reivindicativo y de lucha de Harri eta herri se acrecienta en
sus siguientes obras: Euskal Harvia (Piedra vasca, 1967), Harrizko
Herri hau (Este pueblo de piedra, 1970) y su libro pdstumo, Azken
Harria(Lapiedrafinal, 1976) enlos que se renuevan constantemente los
temas relacionados con la piedra, simbolo principal de toda la poesia
social de Aresti. El estilo empleado en estos tltimos libros “pétreos” es
también muy parecido al usado en Harri eta Herri.

Algunas de sus poesias podrian parecernos hoy un tanto desfasadas
pero quedardn como legado inestimable de esta figura paradigmatica: su
espiritu indomable, la honradez en la biisqueda de la verdad y de un
mundo mejor, y, finalmente, su esfuerzo por dignificar el euskara y la
literatura vasca, como en su dia lo hizo el poeta “Lizardi". Todo ello
queda resumido como testamento en sus palabras:

Sialguna vez me llaman a defender mi pueblo, me encontraran
siempre dispuesto en favor del vascuence. Jamas tomaré arma
alguna en mi mano: le ofrezco mi pluma y mi sudor (151).

(150). G. Aresti. Harri eta Herri, Euskadi, Susa, 1986, p. 109.
(151). G. Aresti. Obra Guztiak, Poemak (I), p. 153.
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Después de haber analizado la obra literaria de dos grandes poetas de
la Posguerra Civil, contrarios ambos de la religién y de la Iglesia
Catolica, glosaremos la obra de otros tres poetas de primera fila, unidos
por la fe cristiana y la vocacién religiosa. Desde el recogimiento y la
reflexion de una parroquia y una universidad (Juan M* Lekuona), o el
silencio de una celda franciscana (Bitoriano Gandiaga), o la soledad de
un claustro benedictino ("Iratzeder"), estos tres escritores en consonan-
cia con la ideologia cristiana manifestada en la poesia vasca anterior a
la Guerra Civil, han sabido adaptarse a los cambios sociales y literarios
aportando una obra poética de gran valor.

Cinco lugares han condicionado la vida y la obra literaria de este
sacerdote nacido el 11 de noviembre de 1927 en Oyarzun (Guiplizcoa):
su pueblo natal, el seminario de Vitoria, Roma y su Universidad
Gregoriana, la parroquia de Afiorga en la que ejercio el sacerdocio y,
finalmente, la Universidad de Deusto (antigua EUTG) en el campus de
San Sebastian donde ensefié literatura oral vasca durante 17 afios (1978-
1995). El entorno vasco de su pueblo natal y la influencia familiar,
especialmente la de su tio paterno, el sacerdote Dn. Manuel Lekuona
(especialista de reconocida fama en literatura popular vasca), fue
decisiva en los afios de formacion y en los comienzos literarios de su
sobrino. Por otra parte, la amistad con Dn. Pablo Bilbao Aristegui,
profesor de literatura espafiola y prefecto en el seminario de Vitoria,
sirvid de estimulo parala publicacion de las primeras poesias vascas del
joven poeta (152). Ordenado sacerdote en 1953 y tras pasar dos cursos
en Roma preparando su licenciatura y los cursos de doctorado (1953-
1955), fue destinado como coadjutor a la parroquia de Afiorga
(Guiptzcoa) durante los afios 1956-1959. Esta experiencia pastoral fue
muy interesante, (a pesar de no dedicarse a la poesia), por el rico caudal
de vivencias humanas consignadas en su diario escrito en castellano, que
mas tarde se traslucird en su creacion poética. Después de varios afios de
profesor en los seminarios de Saturraran (1960-1963) y de San Sebastian
(1963-1966), (la época menos interesante para la produccion poética),
su segunda estancia en Roma ultimando la tesis doctoral (1966) fue muy
provechosa no sélo por haber defendido esta tesis sino por haberse
reencontrado con la poesia, con su poemario “Mindura gaur” (Sufri-
miento hoy) tras diez afios de silencio (153). Finalmente, la larga

(152), Este benemérito abogado y sacerdote bilbaino fue un ferviente impulsor de las bellas
artes especialmente de la literatura y musica. No se limitaba a la ensefianza de la literatura y
liturgia en sus clases sino que transmitia finura y sentido estético a través de conferencias,
conciertos, audicion de discos, etc. organizados por é1, De esta forma los jévenes seminaristas
fueron conociendo personalmente o a través de sus obras a escritores y artistas como Juan R.
Jiménez, Blas de Otero, Jestis Guridi, *Aita Donostia", Alfredo Kraus, Joaquin Achticarro, etc.

(153). En un principio J.M. Lekuona pensé hacer la tesis doctoral sobre el escritor vasco
“Axular” (1556-1644) perono leaceptaron el temacn launiversidad romana, Aconsejado por
su amigo, el historiador donostiarra José L Tellechea, optd por el estudio de la vida y obra de
un dominico portugués. La tesis fue defendida en latin y publicada en castellano bajo el titulo
Ideario ascético-pastoral de Fray Bartolomé de los Martires O.P. (1514-1590).

JUAN MARI
LEKUONA
(1927-)
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estancia universitaria como profesor en San Sebastian sera muy itil para
su investigacion literaria y creacidn poética.

En su produccion literaria, destacan, sobre todo, cuatro poemarios
publicados en tres libros que jalonan el largo itinerario poético de este
escritor que ha querido siempre anteponer la calidad a la cantidad: Muga
beroak (Calidaslindes, 1973), Ilargiaren eskolan (Enel ballet de la luna,
1979) y Mimodramak eta ikonoak (Mimodramas e iconos, 1990). Cada
uno de estos tres libros abre un nuevo ciclo en el largo recorrido artistico
de Lekuona. Como trabajo de investigacion sobre la literatura oral y
popular sobresale el libro Ahozko euskal literatura (Literatura oral
vasca, 1982). Se trata de una obra que contiene quince capitulos sobre
temas relacionados con la oralidad, la poesia decorativa, las “kopla
zaharrak” (viejas coplas), romancero vasco, bertsolarismo, teatro popu-
lar, refranes, modismos, etc.

En el largo itinerario de 50 afios, en el que le ha tocado desarrollar su
obra destaca el estilo tan personal a pesar de las miltiples lecturas,
influencias y corrientes literarias: romanticismo, realismo social,
existencialismo cristiano, simbolismo, modernismo, surrealismo vy
vanguardismo. J.M. Lekuona ha intentado siempre hallar su voz propia.
Este estilo literario tan personal obedece también a su caracter en el que
sobresalen el criterio personal y la reflexion individual sin dejarse llevar
por el gregarismo de las tertulias, plataformas ni esloganes. Esto no le
ha impedido, sin embargo, el trabajo en equipo siempre que se ha visto
obligado a ello : la traduccién de los textos litfirgicos al euskara, la
presidencia de la escuela de traductores (1986-1989) y los mil quehace-
res de la Real Academia de la Lengua Vasca a la que pertenece como
miembro correspondiente desde 1962, miembro de nimero desde 1987,
y vicepresidente entre los afios 1989 y 1996. Lekuona se siente artista y
artesano de la palabra pero receptivo y abierto a otras expresiones
artisticas; ninguna manifestacion artistica escapa a su interés estético:
pintura, escultura, musica, cine, etnologia, antropologia, paleontologia,
etc. En su primera creacion poética se percibe la influencia de la poesia
idilica de la obra de Manuel Lekuona “Gerrateko nere amabi kantak”
(Mis doce cantos de la guerra), asi como de la querencia de su tio a las
diversas expresiones de la literatura oral vasca: bertsolarismo, coplas
antiguas, cancionero antiguo y el aspecto lidico-coral de la poesia vasca
cuyas técnicas le serviran mas tarde para la mejor comprensién de la
poesia moderna (154). J.M. Lekuona ha desarrollado, como ningln otro
poeta culto del Pais Vasco, estos aspectos de la poesia oral y popular
durante su prolongado magisterio universitario.

Ademas de esta influencia literaria tan familiar y cercana caben ser
citados otros escritores que de alguna manera han influido o aparecen en

(154). Dn. Manuel no se escapd pasando la frontera como su amigo, ¢l etndlogo José
Miguel Barandiaran, sino que se escondié en un convento de monjas de Lasarte durante
cuatro afios. Dos de sus hermanos, el joven sacerdote de 27 afios, Dn. Martin, fue fusilado
cerca de Hernani y enterrado en ¢l cementerio de este pueblo junto a “Aitzol” y otros
sacerdotes. Julidn, (el segundo hermano), fue también detenido y asesinado por los franquis-
tas, en un lugar desconocido,
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la obra poética del escritor de Oyarzun: “Orixe”, “Lizardi", “Lauaxeta",
“Iratzeder", B. Gandiaga, G. Aresti asi como M. de Unamuno ("ElCristo
de Veldzquez"), Octavio Paz (1941-1998 ), P. Neruda y los franceses A.
de Saint-Exupéry (1990-1944) (Le petit Prince), G. Bernanos (1888-
1948) (Le Journal d'un curé de campagne), Léon Bloy (1846-1917). En
el mundo de la pintura aparece una alusién a un cuadro concreto en una
poesia dedicada al artista guipuzcoano A. Valverde (1915-1970). En el
campo etnolégico y antropoldgico la figura de Dn. Jos¢ Miguel
Barandiaran ocupa un lugar preferente en la obra poética de Lekuona y
en el terreno de la escultura, la obra de J. Oteiza (1908- ) (en cierta
medida también la de E. Chillida (1924- ) han sido muy importantes en
la inspiracién e investigacion estética del poeta de Oyarzun (155). Enel
area de la paleontologia algunos ecos de la obra Le milieu divin (1957)
del sabio jesuita francés P. Teilhard de Chardin (1881-1955) afloraran
a la superficie en la tercera parte de Muga beroak (156). El cine, en
concreto, la obra Gritos y susurros (1972) del cineasta sueco Ingmar
Bergman (1918- ) dio también pie a una de las partes mds bellas de la
produccién del poeta guipuzcoano. Finalmente, y adentrandonos en el
campo filosofico-teoldgico, las huellas de la filosofia presocratica,
Platén, Aristoteles, Plotino, San Agustin, San Buenaventura (1221-
1274), Sto. Tomas de Aquino (1225-1275) influirdn en gran medida en
la ideologia de este poeta-sacerdote.

El amor hacia la lengua vasca heredado de su familia le impulsé a
profundizar mas en ella durante los aflos de teologado (1950-1953)
valiéndose para ello del libro de “Orixe” Urte guziko meza bezperak
(Misal diario, 1949) (157). Elescritor de Oreja marco en gran medida el
cuskara de sus primeras poesias. Por otra parte el retraso endémico del
vascuence y su situacion agonizante en los duros afios del franquismo le
motivaron a escribir poesia vasca que habia sido definida irénicamente
por el ilustre poligrafo cintabro M. Menéndez Pelayo (1856-1912)
como “la honrada poesia vasca". La primera poesia publicada por
Lekuona aparece en 1950 en la revista Egan (Volando), (aunque sus
primeros pasos poéticos datan de cuando tenia sélo 16 afios). Se trata de
la poesia “Izadi abestia” con la que obtuvo el primer premio en el
certamen literario organizado por “Educacién y Descanso” en S.
Sebastidn; al afio siguiente obtuvo igual premio con su poesia “Ama”.
En 1966, estando él en Roma, sus antiguos alumnos del Seminario (entre

(155). Véase su articulo “Herri-poesia eta Oteizaren ulerkuntza estetikoa", en Oteiza,
esteta y mitologizador vasco, Donostia, Aurrezki Munizipala, 1986, pp. 45-57.

(156), P. Teilhard de Chardin, profesor del Instituto Catélico de Paris, se vio obligado a
marchar a Tiensin en la China central. Entre 1924 y 1926 madurd y desarrollo sus teorias
teoldgico-cientificas manifestando abiertamente sus ideas evolucionistas, y creando de esta
forma un gran revuelo en los medios universitarios, cientificos y religiosos. Fue un sacerdote
ejemplar y un pensador genial por su moderna concepcion del destino del universo, uniendo
el fendmeno espiritual al cosmico a través del hombre. Fue también un precursor y un profeta
dotado de una gran facultad de anticipacion.

(157). Se trata de la traduccién al euskara de la version francesa del misal de Lefévre. Este
libro de “Orixe” supuso un hito en la aportacion a la liturgia en vascuence. Consta de 456
péginas.
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ellos el hoy consagrado escritor vasco Andu Lertxundi) le publicaron en
hojas ciclostiladas un librito de poesia titulado Mindura gour (Sufri-
miento hoy, 1966). Se trata de unas poesias que mds tarde, retocadas
previamente por el autor, pasaron a formar la segunda parte de su libro
Muga beroak.

I. Muga beroak (Calidas lindes, 1973)

Esta obra se compone de tres partes muy diferentes con respecto al
temario, el tipo de vascuence, la estructura de las poesias, las influencias
y el estilo. No en vano contiene la produccion poética de Lekuona
elaborada durante casi un cuarto de siglo (1950-1973).

1. Herenegun (Anteayer, 1950)
{  Aunque al poeta de Oyarzun le agradan, (como se verd més tarde), los
poemarios de large alcance, en esta ocasion se trata de siete poesias
sueltas como primer fruto de juventud. Poseen en comiin la brevedad y
la influencia tanto tematica como estilistica de los tres grandes poetas de
la Preguerra Civil: “Orixe” (temario religioso sobre todo en las dos
primeras poesias); “Lizardi” y “Lauaxeta” (influencia simbolista,
impresionista y moderna). En las tres primeras ("Izadi abestia", “Ama”

y “Begi beltxaran") no faltan las connotaciones romanticas (sensibili—
dad el yo poético) mientras que en la cuarta y quinta ("Goiz-argi” y
“Ubel") destaca el colorido descrito de forma sugerente ¢ impresionista.
Veamos con mas detalle cada una de estas siete poesias,

1. Izadi abestia (Céntico de la naturaleza, 1950)

Los ecos de la doctrina franciscana, el mendigo de Asis expresamente
citado ("Asis'ko eskalea, p.27) son manifiestos en esta obra en la que la
naturaleza aparece como camino que conduce a Dios. Este contenido
ideolobgico se halla muy en consonancia con el lema ignaciano “ad
majorem Dei gloriam", con la poema “Noche oscura” de S. Juan de la
Cruz y también con la poesia “Berraondo’ko Meza” (La misa de
Berraondo) de “Orixe". En cuanto al estilo, las estrofas estan compues-
tas de versos isosilabicos de 12 silabas, y su vascuence se asemeja
mucho al tipo de euskara usado entonces en la revista Euzko-Gogoa
(Espiritu Vasco) publicada en Guatemala en la que Lekuona tomé parte
entre los afios 1954 y 1956 (158).

2. Ama (Madre, 1951)

En esta segunda poesia, (diferente de la anterior en algunos aspectos),
la naturaleza es suplantada por una persona concreta y fisica: la madre,
y las referencias a Dios quedan en un segundo plano, mientras que se
acentfian los aspectos fisicos femeninos (el vientre y los pechos, la leche

(158). Para mejor conocimiento de esta revista véase Sancho el Sabio, 1997, n°7, pp. 19-
20.
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materna y la sangre) que configuran el regazo o “amazko seaska” (cuna
hecha de madre, p.29), huyendo del tratamiento roméntico tradicional y
topico.

3. Begi beltxaran (Ojos oscuros, 1954)

Es una poesia que se basa en una anécdota que le ocurri6 al autor: una
ofrenda de un ramillete de flores, hecha por una nifia al poeta para el
Santo Cristo de la vieja iglesia, es arrojada por aquél al rio desde un
puente, Se trata de una poesia “cantabile” compuesta de cuatro estrofas
de “8 Nagusia” u ocho versos de 10/8 silabas, siguiendo la métrica
empleada tradicionalmente en el bertsolarismo. El amor del poeta a los
efectos musicales y sonoros obtenidos mediante la aliteracién y la rima
quedan reflejados en estos versos: mediante la consonante Z:

"Ezin zait aztu nola pozten zan
zeru gauzetaz izketan". (p. 31).

Esta obra guarda muy poca relacién con las dos anteriores.

4. Goiz Argi {Luz matinal, 1955)

El vocablo “argi” (luz) aparece citado 16 veces en esta poesia; luz'y
color que afloran en varias composiciones de esta primera parte del libro.
Las palabras del primer verso: “ezerez” (nada), “uts” (vacio), “illun”
(oscuro) y el contenido de la tercera estrofa nos evocan el recuerdo de
autores como Plotino, S. Pablo, S. Agustin, S. Juan de la Cruz, Pascal,
y “Orixe", dispuesto siempre a remarcar la grandeza del Creador y la
pequefiez de la criatura.

5. Ubel (Morado, 1955)

J. M. Lekuona apunta ya en esta poes{a una tendencia que seré cons-
tante en toda su creacién poética: la union de la palabra escrita con otras
expresiones artisticas, y en este caso concreto, con la pintura. Esta obra
esta dedicada al pintor guipuzcoano A. Valverde porque uno de sus cua-
dros le sirvid de inspiracion para componerla: “margo lan ederbat datorkit
burura” (me acuerdo de una bella pintura, p.37). Esta poesia estd com-
puesta de cuatro estrofas en las que prevalece el color, un sugerente
impresionismo y la fuerte similitud entre la funcién del escritor y del pin-
tor (papel-lienzo; pluma-pincel). Los ecos del Viernes Santo (la Pasion
deCristoenel Calvario)y eldolor dela Virgen Dolorosa vestida de morado
sirven de telén de fondo a esta poesia titulada precisamente: “violeta".

6. Aize-errota (Molino de viento, 1955)

Como el mismo autor lo confiesa, la inspiracion de esta obra se la
brind6 la presencia de molinos de viento en las colinas que rodean
Fatima en Portugal, con ocasion de su viaje en busca de material para su
tesis doctoral (159). Es, sin duda alguna, la poesia mas atipica por

(159). Juan Mari Lekuona. Ibilaldia. Itinerario (1950-1990), Leioa, Euskal Herriko
Unibertsitatea, 1996, p, 20.
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muchos conceptos, si la comparamos con el resto de las demés compo-
siciones de esta parte; la ruptura con el estrofismo empleado anterior-
mente es notoria. Esta obra estd estructurada en dos partes: a) versos 1-
48 y b) versos 49-85 y conllevaun preambulo (1-8) y unepilogo (77-85).
Las menciones del Quijote y sus molinos, el movimiento de estos
semejante a un baile, la presencia de un molino deteriorado, y el dialogo
entre el molinoy el viento componen las distintas fases de esta estilizada
poesia escrita en versos cortos.

7. Zergatik, aitona? (;Por qué abuelo?, 1956)

Seglin el autor, se trata de una traduccion al euskara hecha de una
cancion cantada en aquella época (160). La obra conserva su aire
“cantabile” del original. Estd compuesta de cinco estrofas y de versos de
6 silabas. El contraste entre 1a edad del abuelo, reflejado en el atardecer
y ladel sobrino, en el amanecer, prevalece en el didlogoentre ambos. Las
sencillas y bellas imagenes como la “borda” o cabafa del pastor de la
cuarta estrofa dan fin a esta Gltima poesia, y con ello, a la primera parte
del libro en la que se contiene la creaciéon poética del joven J.M.
Lekuona. Tras un silencio de 10 afios (1956-1966), llegamos a la
segunda parte de Muga beroak.

2. Mindura gaur. Atzo (Sufrimiento hoy. Ayer, 1966)

De un tipo de poesfa inspirada en el romanticismo en la que predomi-
naba el ambiente, y el vascuence empleado por los “olerkariak” de la
Preguerra Civil, J.M. Lekuona pasa en esta segunda parte a la poesia
social que dominaba en la sociedad de la Posguerra, sedienta de
cambio. Como hemos visto anteriormente, el libro Harri eta Herri
(Piedra y pueblo, 1964) de G. Aresti ofrecia un tipo de poesia mds en
consonancia con la sociedad y el gusto estético de la década de los 60
influenciado por el realismo social de las obras de G. Celaya, B. de
Otero, Angel Gonzélez y J. Hierro. Del intimismo religioso, Lekuona
pasé a una poesia existencial, humanista y cristiana muy presente en la
produccion literaria de G. Bernanos, L. Bloy, Ch. Péguy (1873-1914) y
Gabriel Marcel (1889- 1973). Por otra parte, en esta segunda parte del
libro se observa en el autor una tendencia marcada hacia estructuras
poéticas mas largas, mejor elaboradas y pacientemente labradas. Deja
de lado la brevedad de las poesias sueltas de la primera parte para
valerse de una forma mds compleja a modo de triptico. Mindura Gaur
consta de cuatro tripticos, cada uno de ellos se compone de tres poesias
con la excepcién del tercer triptico que conlleva cuatro.
Estilisticamente se nota un cambio notable pues se vale del verso libre,
abandonando el estrofismo de los bertsolaris y de los poetas de la
Preguerra Civil, asi como el isosilabismo y los versos monorrimicos.
Los temas guardaran relacidn con las experiencias vividas en la parro-
quia y con las de su estancia en Roma.

(160). Ibid. p. 20.
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Como “‘sarrera” (entrada o pértico) aparece la poesia titulada “Errota
zar” (Viejo molino) encabezada por un epigrafe biblico (Libro del
Apocalipsis 18,22), que evoca un molino. La primera poesia (la mejor,
sin duda alguna, del primer triptico) titulada “Meretriz illa” (La difunta
prostituta) describe el suicidio de la mujer de cabellos de oro, la actriz
americana Marilyn Monroe (1926-1962). Ya desde el principio el poeta
toma una postura clara culpando a la sociedad “gure gurariz illikan ago",
p.56) por su maldad y disculpando a la joven actriz. Tras la mencién de
su cuerpo desnudo (versos 5-10), se describen las razones de la compra-
venta sexual “czin gelditu eskeini gabe orori” (v. 11-27), asi como el uso
de los barbititricos para dar fin a su vida (v.28-38). En la tltima parte (v.
39-49), el poeta muestra su comprension valiéndose una vez mas de la
Biblia (fuente de inspiracion permanente), y citando el pasaje de la
parabola de las virgenes prudentes y necias: “betoz zeruko birjifien
saillak gaur ire billa!” (Que los coros de las virgenes del cielo vengan
hoy a tu encuentro, p. 57).

En el segundo triptico destaca la poesia “Ez neri esan” (No me digais...
pp. 64-67) que contiene un matiz de alegato contra la hipocresia y la
falsedad del clero: “apaizen joku txit aldrebesa” (p. 64), aceptando al
mismo tiempo la fragilidad y la condicion de ser humano del que el poeta
se siente feliz. Los simbolos de la hoz y el martillo ““iritaia ta maillua”
(p. 68) que aparecen en la tercera poesia “nere leloak” de este triptico nos
evocan recuerdos de la década de los 60 en la que el marxismo y el
realismo social se manifestaban en ciertos sectores juveniles de Euskal
Herria como alternativa a la opresion de la dictadura franquista. El poeta
Lekuona, vigia atento a los signos de los tiempos, constata esa nueva
realidad.

El tercer triptico se abre con la poesia “Kamelluen parabola” (la
pardbola de los camellos, pp. 71-72) en la que sobresale la ironia con la
que se describe el pasaje evangélico de la pardbola del camello y de las
dificultades de los ricos para entrar en el reino de los cielos. Se vale de
un supuesto didlogo entre el Padre celestial y su Hijo, en el que se
contraponen el mensaje de Cristoy la triste realidad de nuestras iglesias.
La segunda poesia de este triptico “Porlandi” (Cemento, pp. 73-76) (la
mejor de esta parte) impacta al lector por su tono dramatico y por la
elecciéon que hace el poeta. Se trata de una poesia larga y bien
estructurada de 102 versos. Se puede dividirla en las siguientes partes:
a) el preambulo (el cemento, versos 1-24); b) la eleccion del autor entre
una sociedad industrializada, urbanay lasociedad rural y tradicional que
tiende a desaparecer (v. 25-48) ¢) la lucha interior del poeta provocada
por la eleccion antes mencionada (v. 49-67); d) la apuesta clara y neta
en favor de un tipo de vida en que no falte pan, vivienda, educacion y
sanidad, aunque se pierdan otros valores tradicionales simbolizados en
el caserio, la cultura vasca, y tal vez, hasta el euskara. e) Como
conclusion quedan los versos (89-102) en los que se da la bienvenida a
esta sociedad urbana y al cemento “betor zementua” (p. 96).

La cuarta poesia “Jainkoa il da” (Dios ha muerto pp. 81-86) aparece
como desgajada del tercer triptico formando una entidad propia. Este
grito de F. Nietzsche pregonando la muerte de Dios sirve de 4tico que
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anuncia el final de una sociedad cristiana y clerical. Con el simil de 1a
orfandad “aita gabeko mundu umezurtz” (p. 82) el poeta describe el
clima que se respiraba en parte de la juventud vascaa finales de los afios
60 (161). Los dogmas catélicos fueron suplantados por otros dogmas
marxistas: Dios como opio del pueblo, encubridor de la ignorancia y
comensal de los ricos, que el poeta expresa en sus versos “lokartutzeko
opio... jakin ezaren tapaki... aberatsen maikide™ (p. 82). Ese Dios muerto
nietzscheano ha sido asesinado entre nosotros: “Jainkoa il dute erri
askotan...” (p. 882). El poeta acepta el arriesgado y dificil reto a través
del didlogo en pro de un humanismo cristiano y unaiglesia “aggiornata"”,
proclamando su fidelidad a las verdades predicadas por S. Juan y S.
Pablo sobre el amor fraterno (especialmente hacia el mas pobre) sin el
que no cabe el amor a Dios. Es el mundo, y no exclusivamente el altar,
el lugar de la presencia del cristiano. No hay salvacion posible renun-
ciando a los problemas mas acuciantes del hombre sino apostando por
los més pobres.

En el cuarto y Gltimo triptico titulado “Lo artzen detanean” (Cuando
me duerma, p. 87), el autor da fin a esta segunda parte del libro,
rematdndolo con las mismas palabras que dieron titulo a ella “Mindura
gaur” (Sufrimiento hoy) que aparecen en “Azken triptikoa™ o tltimo
triptico (p. 97).

3. Hondarrean idatzia (Escrito en la arena; hoy, 1972)

En esta tercera parte del libro se observa un salto cualitativo con
respecto a las dos partes anteriores. El poeta se desliga de las ataduras
e influencias anteriores temadticas, lingiiisticas y estilisticas que le
condicionaban en cierta medida, para, en adelante, marcar un paso
propio. De la poesia existencial (de la que no reniega, pero de la que
tampoco queda plenamente satisfecho por abocar en un nihilismo sin
salida), pasa a un nuevo tipo de poesia csmica y escatolégica. Debajo
de las apelaciones del ser humano (obrero-patrono, blanco-negro, cre-
yente-agnostico, izquierda-derecha, explotador-explotado) en los que
se fijaba el realismo social existe un sustrato, una unidad coésmica
sustentada por cuatro elementos basicos propugnados por los filésofos
presocraticos (tierra, fuego, aguay aire). En consonancia con las teorias
de Teilhard de Chardin pero sin llegar a puntos concretos de éste (Dios
punto alfa y omega, etc.) Lekuona describe la unién entre Creador (no
necesariamente el Dios de la teologia sino un motor o demiurgo) y la
criatura que nace en el universo y vuelve a €l al morir sin que por ello se

(161). El poeta y antropélogo Joseba Zulaika describe claramente este clima que le tocd
vivir; traduzco sus ideas: “muchos abandonamos nuestra vida de seminaristas y de sacerdotes
para convertirnos ripidamente en militantes ateos, guerrilleros, pedagogoes o simplemente
marginados". Adanen Poema Amaigabea, Donostia, Kriselu, 1975, p.6. La doctrina del
Evangelio explicada por la Iglesia quedé oscurecida por las ideas de pensadores como K.
Marx (1818-1883), Lenin (1870-1924), Nietzsche, S. Freud (1856-1939), 1.P. Sartre, C.
Levy Strauss (1908-), etc.
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descarte la esperanza de una trascendencia. El Creador y la criatura, (el
hombre), aparecen hermanados en una unién de trascendencia-inma-
nencia llegando a la culminacion de la evolucién y a la plenitud del
cosmos y del hombre. La vision esencial y elemental de lo humano es
patente en toda esta parte asi como la pregunta sobre la definicion
metafisica del ser humano.

En el aspecto linguistico y estilistico Lekuona sacude la servidumbre
de los poetas de la Preguerra Civil, en busca de un lenguaje escrito culto
y modemno adaptado a las necesidades de los nuevos tiempos. En
consecuencia, se vale de palabras poco usadas hasta entonces en la
poesia vasca: koinonia, cosmos, caos, pirotecnia de las galaxias, ballet,
yoga, etc. valiéndose del vascuence unificado (incluida la letra h)
aprobado en 1968 por Euskaltzaindia. El contacto con otros poetas
como “Iratzeder", autor de las letras del libro musical Salmoak (Los
Salmos) favorecié también a este cambio lingiiistico del poeta de
Oyarzun. Por otra parte, la forma métrica de los versos, que ya en
Mindura gaur mostraba cambios notables, es aqui completa, llegando al
verso libre total. Los versos isosilabicos y las estrofas monorrimicas
brillan por su ausencia. Ademas, la novedad de los similes, el uso de
metaforas inesperadas, y en general, el empleo de las técnicas
simbolistas nos muestran la renovacién y evolucion poética operadas en
Lekuona entre los afios 1966 y 1973, Finalmente, el autor confiesa la
posible influencia del poema “El Cristo de Veldzquez", citando ademas
una reflexion de A. Saint-Exupéry muy ilustrativa para esta parte:

Solo el Espiritu si sopla sobre la arcilla puede crear al hom-
bre (162).

Hondarrean idatzia se compone de siete largos poemas clasificados
en tres tripticos: 1) “Bihotza” (corazén), 2) “Ludia nigan” (el universo
enmi): a) “lurra nigan” (la tierra en mi); b) “sua nigan” (el fuego en mi);
¢) “ura nigan” (el agua en mi); y d) “eguratsa nigan” (el aire en mi). 3)
“Azkeneko harkaitzen muga” (el limite del ltimo roquedal). Desde el
principio, el poeta se adentra en un mundo rico de similes y metaforas:
el corazén (surtidor de fuego) en su ritmo binario es el reloj que marca
las horas de nuestra vida que se convierte en una roja sinfonia en la que
aparece la partitura hecha de pentagramas de cinco lineas que represen-
tan las venas que atraviesan los cinco dedos de la mano (pp. 103-104).
Al final de nuestra vida ese triste reloj, el tic-tac del corazdn, el
movimiento binario de sistole y didstole hallara su fin al pasar el Gltimo
roquedal en el que moriremos como mendigos vetustos y cansados”
azkeneko harkaitzen muga igarotakoan eroriko naiz lurrera eskale xahar
nekatuaren antzera” (163). El macrocosmos y el microcosmos, el
universoy el hombre formanuna simbiosis o “koinonia” completa desde
el comienzo de la creacion: “munduaren hasieratik jaiotzen ari naiz

(162). Ibilaldia. Itinerario (1950-1990), p. 29.
(163). J.M. Lekuona. Muga beroak, Donostia, Erein, 1973, p. 129.
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lurrarekin” (p. 110) y el hombre se halla enraizado en el regazo de la
tierra con su cordén umbilical. Mas aiin, el hombre es tierra pero ésta
tomoé carne humana parafraseando un pasaje evangélico de San Juan:
“lurra nigan haragi egin zen” (p. 108). Parte de la obra ("ura-nigan") se
convierte asi en un poema marino en el que el ser humano es una bella
poesia escrita en la arena: “ltsasoaren poema kausitu nauzu hondarrean
idatzia” (p. 119). Con la parte dedicada al aire “eguratsa nigan” (p. 122),
origen de la danza cosmica y del ballet del universo, finaliza esta bella
v sorprendente tercera parte del libro en la que Lekuona, con esta poesia
esencialista, radical (en el sentido etimoldgico de la palabra), cosmica,
metafisica y universal rompe los moldes de la poesia tradicional vasca
mostrando su profunda preocupacién estética. Se acredita asi como uno
de los pioneros de la poesia moderna en el Pais Vasco.

IIL. Nargiaren eskolan (En la escuela de la luna, 1979)

Tras lalectura de Hondarrean idatzia alguno pudo pensar que el poeta
de Oyarzun no serfa capaz de superar ese listdn tan alto en su préximo
libro. Una vez mas Lekuona se tomd su tiempo y después de seis largos
afios de meditacion pausada dio un nuevo giro estético en este libro. El
autor confiesa haberse inspirado en el arte del escultor Chillida abando-
nando lo teliirico por una nueva fase en la que el cuerpo humano, en
concreto, la escultura “esku” (mano), le impulsé a la busqueda de una
lectura poética del ser humano. Por otra parte, su vascuence va en
constante progresion y enriquecimiento gracias a la influencia de su
amigo, el poeta B. Gandiaga y otros compafieros, como M. Zarate, con
los que se reunia para la traduccion euskérica de los textos litlirgicos.
Lekuona sorprendi¢ al lector vasco con este libro que se divide en dos
partes completamente distintas: “Oihu ilunak espiralean” (oscuros
gritos en espiral) y “Liburuen karroxa” (la carroxa de los libros). Esta
obra estd dedicada a su madre, en agradecimiento de tantos valores del
mundo antiguo vasco que heredé de ella, y a la vez como promesa de
nuevos pasos que el poeta se disponia a ofrecer (164). Esta dedicatoria
resume, a mi entender, el doble contenido de este libro de poesia
singular, conceptual, dificil, estilizada, hermética, analogica,
metaférica y bella, sinos referimos a la primera parte. Ella es, sin ningiin
género de duda, uno de los hitos de este poeta en la bisqueda de la
autonomia del texto literario; el lenguaje poético tan sorprendente y
desconocido en la literatura vasca tradicional; los distintos registros
poéticos (literatura escrita y oral); el andlisis ciclico tan diferente y
variado que hace de una misma realidad; el empleo de las técnicas de la
literatura popular vasca; la aparicion de un erotismo incipiente y velado;
la concentracién del lenguaje; la acumulacion de metaforas; el
apilamiento de recursos literarios empleados en la poesia moderna; el
uso de la estilizacién; el tema femenino; la riqueza de vocabulario; la

(164). J.M. Lekuona, llargiaren eskolan, San Scbastian, 1979, p. 5.
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alternancia entre la realidad y la ficcion; la influencia de la Biblia (la
narracion de la Creacidn, el pecado original, la manzana de la discordia,
Eva, etc. pp. 61-63). La segunda parte, en cambio, contiene (como lo
indica una de las palabras de su titulo, “Karroxa") una poesia popular,
satirica, critica y de lenguaje facil y claro. Es poesia hecha més para ser
cantada y oida que leida de un libro.

El punto de arranque e inspiracion de esta primera parte se halla en el
film “Gritos y Susurros” del cineasta sueco Ingmar Bergman en el que,
en un ambiente sombrio de un hogar, aparecen como protagonistas
cuatro mujeres. Lekuona se basa en esta pelicula para caracterizar a estas
cuatro hermanas: 1) “umontzia pitzaturiko emakumea” (la mujer de
matriz hendida, p. 27); 2) “amak maite ez zuen hark".. (La que no era
amada por sumadre, p. 27); 3) “buru arinak” (la ligera de cabeza, p. 28);
y 4) “neskatxa ederrak” (la joven hermosa, p. 28). La obra esta dividida
en tripticos y cinco partes, (1a mayoria de ellas 1elac10nadas con el
cuerpo femenino): “bizileku” (morada), “esku” (mano), “ile-adats”
(cabellera), “haragizko estatua” (estatua de carne) y “begitarte” (rostro).
Cada una de estas partes esta tratada de tres formas muy distintas:
concreta, simbolica y estilizada, con la salvedad de “esku” ala que se le
aflade una forma maés, sobre la quiromancia, hecha ya y dedicada a G.
Aresti.

En el apartado primero, “bizileku 1” (p. 19) se describe la morada: la
alfombra roja, las cortinas blancas, y los camisones, cuyos pliegues
simbolizan un sinfin de términos anal6gicos que habra que desplegar y
analizar cuidadosamente para hallar su verdadera significacion. “Esku
1” (p. 27-28) analiza la configuracién fisica de las cuatro hermanas y asi
sucesivamente en las cinco partes. Es de destacar el trasfondo de
erotismo velado que se ofrece al describir la cintura estrecha, la mujer
frigida de senos secos y de duros muslos, etc. en “haragizko estatua” (pp.
47-48). Por otra parte, las formas corporales son espejos que conducen
al lector al estudio sicoldgico de cada una de estas mujeres convertidas
en microcosmos para el mejor conocimiento de la realidad. En el
apartado segundo destaca la dedicatoria de “esku 2” ofrecida a G. Aresti
como muestra de agradecimiento y amistad después de su muerte (165);
la renovacion del vocabulario como (quiromancia, cartografia, p. 29) y
las comparaciones, imdgenes y metiforas empleadas para describir la
mano (sello diamantino dejado por las estrellas); influjo que nos viene
desde el regazo de la noche; o también, clave profunda de tapiz
misterioso (pp. 30-31). El autor declara cierta influencia de P, Neruday
Octavio Paz en el estilo poético de este poemario.

En el apartado tercero, las técnicas de la lxtelatura popular las
iméagenes surrealistas y cierta carga erotlca van “in crescendo” en una
espiral estilizada y abstracta. “Bizileku 3” es la poesia mds breve y
estilizada de todo este libro, compuesta de 66 palabras.Las 14 sencillas

(165), Euskal poetak eta artistak G. Aresti-ren omenez, Donostia, Gipuzkoako Aurrezki
Kutxa Probintziala, 1978, pp. 146-150.
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estrofas constan de un numeral que precede (1-14) y un solo verso de 3
a 6 silabas que rima con el numeral. Se asemeja a la poesia decorativa
en la que la fonologia supera a la seméantica, por la rapidez del ritmo, las
repeticiones, los paralelismos, el juego de palabras y la elipsis. Mas que
estrofas se diria que son aforismos, idiotismos cargados de ironia tan
frecuentes en la literatura popular vasca. En cambio en “Ile-adats 3” el
tono erdtico: “erotikaren arrain gorriak"... (p. 44), cargado de imagenes
surrealistas y oscuras dificiles de ser descifradas prueban la hondura de
esta primera parte del libro cuyo contenido conviene ser desvelado lenta
y cuidadosamente. Este tipo de poesia evoca necesariamente parte de la
obra poética de G. Lorca. Su estructura es también original; estd
compuesta de cinco estrofas cuyos ltimos versos unidos forman al final
una nueva estrofa, la sexta, Son versos de rima libre divididos en 10/9/
10/5. En “Haragizko estatua” Lekuona se vale de la técnica de la “kopla
zaharra” que yase analiz6 al tratarse de la obra de su tio D, Manuel (166).
Se trata de una poesta de siete estrofas estilizadas de cuatro versos (8 /
8/10/8) en las que se mencionan siete miembros del cuerpo femenino:
cintura, espalda, hombro, vientre, pecho, pierna y tobillo. En esta poesia
predominan la elipsis, anaforas ("eder” =bello), paralelismos y un ritmo
rapido como corresponde a toda “kopla zaharra". En el dltimo verso
hallamos el titulo del libro: “Ilargiaren eskolan". “Begitarte 3" es igual
a la poesia anterior en cuanto a la descripcion del cuerpo de la mujer, a
las estrofas y a la estilizacion, pero varia considerablemente el n(imero
de silabas de los versos (7/6/10/6). Todas las estrofas comienzan por
“ikusi nuenean” (cuando vi) y los distintos miembros fisicos son: la
boca, mentdn, nariz, mejilla, ojo, parpado, frente, con tratamiento
hiperb6lico, segliin cénones de las piezas parateatrales, llamadas
“Artazuriketak",

Finalmente, en el apartado 4 (afiadido de forma excepcional al
segundo poema “esku"), Lekuona vuelve a la estructura de siete estrofas
y aun tipo de poesia popular cantable y representable al son del “trikiti”
(acordeén y pandero), y de los gestos. Nos hallamos, ante un tipo de
poesia decorativa infantil y lidica-coral en el que la semantica queda
relegada a un segundo lugar buscando, en cambio, el efecto sonoro por
medio de exclamaciones y sonidos onomatopéyicos (ai, oi, ei, repetidos;
el chasquido de los dedos: “Kriskitin, Kraskitin"; el aplauso de las
manos usado en los juegos infantiles: “txalopifi-txaloka”, etc.). Como
muestra ilustrativa valga esta estrofa:

1. Eskutxoek jo dute 7A Las manitas resuenan
2. Kriskitin kraskitin; 6B con sus chasquidos
3. eskutxoek jo dute 7A las manitas resuenan
4. Kriskitin kraskitin; 6B con sus chasquidos
5. Haizea Kiribiltzen 7- cardando el aire

6. dabil Mari Zikin; 6B anda Mari la Sucia

7. ala, morena! ;ala morenal

(166). Sancho el Sabio, 1996, n° 6, pp. 44-45.
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8. dabil Mari Zikin... 6B anda Mari la Sucia
9. Eskutxoek jo dute 7A Las manitas resuenan
10. Kriskitin kraskitin; 6B (167)  con sus chasquidos.

El punto culminante que en las estrofas tradicionales va en el ltimo
verso, figura aqui en el centro pues después del mensaje central, viene
la exclamacion ironica “ala, morena", que hace de gozne para repetir el
final del mensaje, “dabil Mari Zikin", y el inicio del cantar. Precisamente
estos séptimos versos de cada estrofa son los Gnicos que varian de
numero de silabas: 5y 3. En la descripcion de cada uno de los dedos y
de sus funciones que hace para los nifios, no falta ta presencia del perrito
“Pinto” .

Como hemos anunciado anteriormente, el libro esta dividido en dos
partes y la segunda se titula: “Liburuen Karroxa". La palabra karroxa
usada por los vascos de la otra parte de los Pirineos hace referencia al
teatro popular, humoristico y satirico muy generalizado especialmente
en la provincia de Zuberoa. Lekuona, perito en la literatura popular y
oral vasca, se vale de una critica humoristica para satirizar o elogiar
algunos libros importantes de la literatura vasca en aquella época (168).

1. Mimodramak eta Ikonoak (Mimodramas e iconos, 1990)

Deciamos al inicio de este trabajo que al poeta de Oyarzun le agradan
proyectos de largo alcance. Las poesias breves y sueltas de la primera
parte de Muga beroak quedaron ya muy lejanas y en la presente obra nos
hallamos con un autor ambicioso (en el mejor sentido de la palabra),
dispuesto a dar digno colofdn a su “itinerarium mentis", (larga y dificil
trayectoria personal de un poeta), a la vez que a ofrecer una vision de la
protohistoria e historia colectiva cultural del Pais Vasco en un poemario
hermético, precioso y dificil. Una travesia cultural desde el fondo de la
oscura cueva al exterior (luz, bosque, cielo, etc.). Se vuelve a recorrer el
camino cultural andado ya por los vascos en su larga historia de muchos
miles de afios. En ella el lector se topa con el atavismo, los totems, la
magia, el mito, la ciencia y la religion. El poeta-artesano de los tripticos
de los dos primeros libros da paso al poeta-arquitecto que marca sus
planos tras una meditaciéon minuciosa y escrupulosa, Con este libro
Lekuona obtuvo el “Premio de Poesia 1989” en Euskadi y fue ademas
finalista en el Premio Nacional de Poesia en 1990.

Esta obra estd dedicada a J.M. Barandiaran y J. Oteiza: “‘en agradeci-
miento por todo cuanto les debo - a cada cual lo suyo- en mi conocimien-
to de las creencias y la estética vasca (169). Pero ademas, aparecen al
final del libro dos citas-clave de los dos autores citados que dejaron una
gran huella en la formacidn ideolégica y estética del poeta de Oyarzun.
Confiesa que desde su nifiez conocia el mundo de las leyendas miticas,
cuentos magicos y poemas populares que Barandiaran teoriza en su libro

(167). llargiaren eskolan, p. 34
(168). Sancho el Sabio, 1992, n° 1, pp. 361-362.
(169). Ibilaldia. Itinerario (1950-1990), p. 197,
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Mitologia vasca. Precisamente en la (ltima poesia de este poemario de
Lekuona titulada “Barandiaran” (es un resumen panoramico de todo el
libro), aparecen los conceptos esenciales de la obra como el titulo
“mimodramak eta ikonoak", la idea del “itinerarium mentis” y la del
cubo magico. Lekuona ha hecho una relectura muy acertada de ia obra
del sabio antropblogo de Ataun. Es la lectura poética de la mitologia
vasca.

Lekuona comparte también, en gran medida, la vision estética inter-
pretada por J. Oteiza en su libro Quousque tandem...! (1963). Las ideas
del escultor de Orio (Guiplizcoa) sobre la idiosincrasia peculiar de los
vascos; la estética del arte y de los mitos; el concepto del vacio, y el
cromlech; la importancia del bertsolari y su improvisacion; la existencia
de la historia, y, sobre todo, de la protohistoria (semejante a la
intrahistoria de su amigo M. de Unamuno), fueron muy ftiles en la
concepeidn artistica y poética del poeta de Oyarzun. Escribid un
interesante articulo “La poesia popular y la concepcién artistica de
Oteiza” en el libro Oteiza, estetay mitologizador vasco, que refrenda lo
que venimos diciendo.

Elplanoriginal de esta obra de Lekuona eramuy amplio y abarcaba los
grandes periodos de la historia del sentimiento religioso y de la cultura
espiritual: (la cueva, el cielo, el politeismo, el cristianismo, la Edad Me-
dia, y la ciudad moderna). Pero este plan quedé relegado por su ampli-
tud, aunque se guardé algo de su estructura inicial reduciéndola a dos
partes, 1as Ginicas posibles de momento para su nuevo plan mas breve y
realista. El libro tiene dos partes: 1) Gruteskoak (Grutescos) y
2) Planeten adar-biran (En larotacion de los planetas); cada una de ellas
contiene a su vez 3 capitulos que comprenden 6 poesias cadauno de ellos,
sumando en total 36 poesias, a modo de “cubo magico” del que se hace
mencién en latltima de ellas. La primera parte o “grutescos’ nos condu-
ceala gruta, alas vivencias de la cueva, al “bestiarium” y al mundo de los
trogloditas, Como se verd mas tarde con mas amplitud, refleja un mundo
de oscuridad, miedo, terror, atavismao, pesimismo, desesperacion, impo-
tencia y muerte. En cambio en la segunda parte titulada “En la rotacion
de los planetas” se presenta una cosmovisién en la que prevalecen el fir-
mamento, la superficie, la luz, el dia, la fiesta, el calendario, el viaje a las
estrellas y, en general, los elementos de influencia indo-europea. Ambas
partes aparecen contrapuestas y en lasegunda prevalece laideadela vida
y de la esperanza. En cualquier caso, estamos muy lejos de la armonia
entre la naturaleza y el hombre, descrita en Hondarrean idatzia.

Unas breves pinceladas de Mimodramak eta Ikonoak nos hardn
entrever el rico contenido metaforico de esta obra cimera en la poesia
vasca de la segunda parte del siglo XX,

I. Gruteskoak

1. Izuen genesia (Génesis del miedo)
1. Obertura: el redoble de tambores y las reminiscencias de los
trogloditas. 2. “Laru ikara” (temblor de piel): el fitero de las cavernas se
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asemeja a un laboratorio viscoso. 3. “Eztanda” (Estallido): temblor de
tierra y la caida de los astros desde el cielo. 4. “Auria” (Aullido):
denteliadas de lobos y perros; aparicion del hombre-lobo, el hombre-
zorro, la mujer-cierva, 5. “Oihanean” (en la selva): los rayos solares no
penetran en la selva; hiel de horrores. 6. “Estigmak’ (Estigmas):
murciélagos maléficos o vampiros sin ojos; impotencia y desesperacion.

2. Fantasia beltza (Fantasia negra).

1. Magma: el magma de las cuevas, que sugiere las formas del dguila,
la sierpe, la cabra montesa, el bisonte. 2. “Erretaula” (retablo): sobre el
retablo de la roca la fantasia fija la funcionalidad de los colores. 2.
“Alegoria” (alegoria): el dragdn de las tres cabezas y el tributo de la
doncella. 4. Racconto I: el jinete que mata al gran dragén. 5. Racconto
1I: La doncella entra en Marizulo y queda como mariposa multicolor
apresada en sus redes. 6. Espeleleofobia: Agonia; clamor de no
adentrarse en la cueva.

3. Atabismeoak (Atavismos)

1. “Zirrarakoak” (Sobresaltos): los buitres ejecutan su ballet finebre,
en el limite pestilente del carrofioso festin. 2. “Lilura zurbilak gauean’
(desvarios lividos en lanoche): las estrellas fugaces son carros volcados.
3. “Amiltzean” (Al despefarse): la aurora, los cantos de amor y la
esperanza yacen ahogados enel fondo del mar. 4. “Amaren altzotik” (del
seno materno); al nacer el peregrino ensangrentado traspasé el umbral
inicidtico. 5. “Othaneko drama” (drama del bosque): en la entrada de la
cueva, los tres amantes (la fuente, la hiedra y la flauta) vivian su éxtasis
idilico. 6. “Herio” (muerte): con la muerte nunca se recompone el puzzle
de la vida.

I1. Planeten adar-biran

1. Kalendera (Calendario)

1. “Otsail” (Lupercal): las cigiiefias hilan la primavera en las puntas de
los sauces. 2. “Bedatse” (Brote de la hierba): suena a musica coral el
macroconcierto dirigido por el dia desde el atril de las montafias. 3.
“Ekaina” (Solsticio de verano): las horas diurnas comienzan arecortarse
en el limite pendular del cero césmico. 4. “Agor” (estio): en la alcazaba
de las fuentes las ranas, las salamandras, los lagartos se convierten en
principes exoticos convidados a la boda. 5. “Larrazken” (fin del
pasturaje en los altos): los drboles asisten desnudos al entierro de la
hojarasca. 6. “Eguberri” (navidad): una nueva iteracion del ciclo.

2. Enblematika (Emblematica)

1. “Artizar": (estrella polar): nenufar iridiscente, 2. “Eguzki” (sol):
anagrama de la realeza. 3. “Ilargi” (luna): anillo de las sirenas. 4.
“Hodei” (nube): se asemeja a un nido roto entre las malezas del viento.
5. “Tximist” (relimpago): serpiente incandescente. 6. “Ortzadar” (arco
iris): hierogamia entre la luz y el agua.
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3. Itzalen galeria (Galeria de sombras).

1. “San Martin Txiki” (San Martinico): el que escenificd con un
mimodrama el rico contenido de una parabola sencilla. 2. “Atarrabi":
compatfiero de cueva del diablo. 3. “Bereterretxe": botin de banderizos.
4. “Axular": tornea con retdrica el discurso barroco. 5. “Berdabio”: el
verdugo quebré una flauta de hueso al estrujar la horca. 6.
“Barandiaran". los gestos ancestrales afloran a la superficie de la piel.

Este libro no pretende ser un poema épico pero no faltan algunos de
sus elementos al narrar en tercera persona una larga historia, el prolon-
gado itinerario de muchos siglos de la etnia vasca y de su identidad, por
medio de mimos o gestos, y de algunos restos arqueolégicos y culturales
tomados como arquetipos. Lekuona confiesa haberse inspirado en dos
libros para la composicién de suobra: L'antropologie du geste del jesuita
francés Marcel Jousse que tanto influy6 en la interpretacion del mundo
oral vasco hecha por su tio D. Manuel, y La literatura en las Artes.
Iconografia e iconologia en el Pais Vasco de J.M. Gonzalez Zarate
(170). La palabra “mimodrama” representa el universo real, vivo e
interno del ser humano, que no es expresado a través de la palabra sino
por el mimo o gesto corporal. En cambio, la palabra “grutesco” (sin
excluir la evocacion de la cueva), significa, sobre todo, el adorno
caprichoso de bichos, sabandijas, quimeras o monstruos imaginarios,
follajes, amorcillos, etc.

En cuanto al estilo de Mimodramak eta Ikonoak destacan, en mi
opinidn, dos trazos que se repiten a lo largo de €l el verso libre y la
acumulacion de metaforas; en realidad, se podria afirmar que todo el
libro es una metéfora continuada. Conviene también resefiar la forma
singular que usa el poeta para obtener un tipo de aliteracién no basada
en la fonia ni en la musica sino en la yuxtaposicién de cuatro lexemas,
preferentemente nominales, sin verbo. Valga como ejemplo una estrofa
“Erretanla".

... adarrak eta erpeak ikatz-mehatxu;
sabel hanpatuak urdin-ugaltasun;

zauri gordinak gorri-sastada

zaldien giltzagainak gaztain-bidaia (171).

... rabos y cornamenta en carbdn amenazante, vientres abulfa-
dos en abundancia de azul, heridas despiadadas en pufialadas de
rojo vivo, grupas de caballos en trazos de almagre.

Aparte de esta caracteristica peculiar que no habia aparecido en sus
libros anteriores, se vale preferentemente de anaforas, paralelismos,

(170). M. Jousse fue capitén francés de artilleria enla I Guerra Mundial, y profesor durante
un cuarto de siglo (1931-1957) de la Sorbona y de varias universidades francesas. En su
famoso libro Style Oral aborda los origenes del lenguaje analizando la espontaneidad del
gesto humano,

(171). Mimodramak eta Ikonoak, p. 29.
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prosopopeyas, antitesis, aliteraciones, comparaciones, elipsis, etc. Por
otra parte, se sirve también del vascuence unificado; un euskara muy
elaborado, que busca en el lenguaje la homologacion con otros poetas
contemporaneos. Lekuona, como “Lizardi”y “Orixe” anteriormente, ha
ahondado en las entrafias de su lengua nativa para convertirla en
instrumento apto capaz de crear una obra muy personal y bella. Este libro
y, en general, el conjunto de su obra poética, quedaran en la historia de
la poesia vasca de la segunda mitad del siglo XX, como uno de los hitos
mejor logrados de la literatura euskérica.






