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La ensefianza de la mujer en Vitoria

en el siglo XIX

FRANCISCAVIVESCASAS

Desde principiosdelsiglo XIX, laciudad de Vitoriacontabaconuna
institucién de corte académico encaminada fundamentalmente ala
formacién del gusto y perfeccionamiento de artistasy artesanos: la
Escuelao Academiade Bellas Artes.

EstaEscuelaeraherederadelaprimitiva Escuela Gratuitade Dibujo
fundada porla RealSociedad Bascongada de Amigosdel Paisen 1774
y que, tras unbreve paréntesisde inactividad entre 1808 y 1818 como
consecuenciade la Guerra de la Independencia, habfa vuelto afuncio-
nar, convirtiéndose a lo largo de este siglo XIX en el centro mds
importantede Vitoriaysusalrededores dedicadoalaensefianzaartistica
ysufomento.

Asi,en Vitoria,comohabfasucedidoenlamayorfadelasciudadesdel
reino, lasideasilustradasdirigidas apromover el progresoy desarrollo
del pafs, habian cuajadoenlaformacién de un grannimero de Escuelas
deDibujoy AcademiasdeBellas Artesconlaclaraintencién deresaltar
lautilidad ynecesidad del dibujo paralasartes y oficios, presentédndolo
como gramadtica de todo oficio.

La Academia de Vitoria,sobre todo durantela primeramitad delsiglo,
se habia erigidoenla principal promotoradelaeducacion de artistasy
artesanos gracias a la buena acogida que los ciudadanos le habian
dispensado. Susobjetivoseran otrosademasde lospuramente artisticos:
el deseo de fomentar la industria y mejorar los oficios artesanales.
Entonces, los oficios artisticos, ligados a las artes decorativas funda-
mentalmente, podian obtener un gran beneficio de laensefianza del
dibujo, del conocimientodesustécnicas y dela aplicacién inmediatade
losbuenosmodelosdelantiguo. Asiqueinteresabasobremaneraqueel
artistaoartesanoadquirieraseguridad a fuerza de constancia enrepetir
insistentemente las ejecucionesindicadas por elmaestro. Lasolturaen
el manejo del 14piz y la capacidad de darle 1a forma adecuada erala
aspiracién de todoprincipiante y el objetivo de sus maestros.

Enestamedida, la Aritmética,la Geometria ylas diversas modalida-
desdel Dibujo se ofrecian alosalumnos en horarionocturno,de 6a8
delatardeydesde octubre hastaabril, parafacilitary al mismo tiempo
hacer compatible la asistenciaal taller y alaacademia.
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Peroconrespectoalalumnadodela Academiade Vitoria,hemosde
hacerreferenciaalasmujeres, objetivodel presente articulo.

Tenemosnoticiade que enfechatan tempranacomoeraelafio 1838,
seintentard instaurarlaensefianzadel dibujo parajévenesynifiasen la
Academiade Dibujode Vitoria(1),aunquelo realmente interesante
serfaquesuobjetivo ennada coincidia con elde perfeccionarlaprictica
artesanal.

Luisde Ajuria, primer alcalde dela ciudad, como vocal y presidente
de la Junta directiva de la Academia, propuso la conveniencia de
establecer estaensefianza durante los mesesdel verano, una vez termi-
nadoelcursoordinario (2). Propuesta que fue bien acogida porel resto
delaJunta,aunque dejabalarespuestadefinitivaenmanosdel Ayunta-
miento mientras una comisién, nombradaal efecto,se encargabade
redactarunreglamentoconesteobjeto,que fue presentadoy aprobado
el6demarzode 1839 (3).Diasdespués,el Ayuntamiento,atravésde
unoficio, aplaudialaidea, aunqueindicaba que hastael préximoafiono
convenfainiciarel proyecto (4).

Asi es que en abril de 1840 se ultiman las gestiones pertinentes 'y
abocadas al comienzo de laensefianza del dibujo dirigida alamujer.
Ensefianza solamente encaminada, segtin el pensar de la época, a
mejorar el lugar de la mujer en la familia (5). Ideario que vemos
confirmado desde elinicio de esta ensefianza: por una parte encuanto
queladuraciéndelcurso de alumnasnoeralamisma queenelcursode
invierno, sinoinferior. Y ensegundo lugar, porque lasmaterias que se
impartian también erandiferentes.

Silapuestaenfuncionamientode esta ensefianza artisticade lamujer
en 1840 supone una grannovedad, ciertamente progresista,en cambio
mantiene ciertasformas, muy arraigadas todavia, consistentes en dife-
renciar claramente la educacién e instruccién de chicos y chicas. Es
sabido que determinadas materias, como la Anatomia entre otras,
estaban vedadas a las alumnas hastafinales desiglo, porlo que parecia
méslégicodedicarse al paisaje y alasflores porque la pinturade historia,
por ejemplo, sinconocer el cuerpo humano eraunabsurdo (6). A ello
afiadiremos que de lo que tratabanlas cartillas del XIX «aprender a
dibujar sin maestro en el menor mimero de horas posibles y sin
conocimientos previos de pintura»,eradeflores, paisajesy,engeneral,
asuntosde pocaimportancia.

(1) Yaen1818se habfaintentadoalgosemejante en Madrid, atravésdelaJuntade Damas
de laSociedad Econémica Matritense, para potenciar laindustria del traje nacional. Yenel
Pais Vasco, la Sociedad Bascongada, a finales del siglo X VIII, también habia planeadoalgo
similar aunque nosellegé aefectuar.

(2) A.E.A.O.V-G.( ArchivodelaEscuela de Artes y Oficiosde Vitoria-Gasteiz) Librode
Actas «A» ,Juntade 17 de diciembre de 1838,

(3)A.E.A.0.V-G.Librode Actas «A»,

(4) A.E.A.O.V-G.Libro de Actas «A» Juntade27 de marzode 1839. Lamedidase debia
en partealatraso de fondos que sufriala Tesorerfa del Ayuntamiento vitoriano, que habfa
supuestoinclusolasupresién de otroscentrosde ensefianza.

(5)A.E.A.0.V-G. Librode Actas «C»,Sesiénde31 de juliode 1880.

(6) Estrella de Diego, Lamujery lapintura del XIX espafiol. Madrid: 1987, p.192.
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E125 de abril de 1840 se dispuso por parte de laJuntadirectivade la
AcademiadeBellas Artesde Vitoria,comoyaeratradicionalenel curso
deinvierno,quese fijasencartelesenloslugares principales de la ciudad
paradaraconocer laconvocatoriadeldia27 de abril comoinicio delas
clasesdedibujo «paraelbellosexo» . Eléxitoinicial fuerotundo pues
se matricularon114j6venes (7).

Como se ha comentado con anterioridad, esta nueva opcién de
ensefianzadela Academia vitorianase presentaba, porsupuesto, sepa-
radamentedelcurso ordinario que venfa ofreciendo desdesu fundacion.
Se desarrollaba desde el lunes siguiente a la semana de Pascua de
Resurreccién hasta el tiltimo dia del mes de julio (8) , es decir, en el
intermedioresultanteentre el final del cursodeinviernoy previamente
al comienzo del siguiente. El horario establecido se situaba por las
mananas, de once adoce ymedia. Laalumnas, aligual que losvarones,
también debian tener los once afios cumplidos. Y, en principio, se
mantenia el mismoidearioy sistema que funcionaba durante el curso
ordinario.Lamateriaeducativa, enelcasode lasalumnas, se limitaba
alaclasededibujo, inicidndose por el de adorno. Solamente teniendoen
cuentaladuracién delcurso,escasamente tres meses, muy inferioralos
seisdeldelosalumnos,yelhorariomatutino, resultandoyaevidente que
esta ensefianza tenia otros objetivos muy diferentes a los del curso
ordinario encaminadoalosartesanos.

En este caso, habfa uninterés claro por ocupar el tiempo libre de las
chicas, aprovechdndolo paracultivar su gusto. En realidad, lapintura,y
més claramente el dibujo, formaban parte de la educacién que toda
sefioritaque se preciarade serlo, debiarecibir. Este conceptoqueenlos
afios treinta quedaba patente, el dibujo como adorno asociadc alos
idiomas y la musica, es algo que persistird alolargo del siglo XIX en
todoslos manualessobreeducacion (9).

En1840,cuandose inauguraestaensefianza en Vitoria, nosencontra-
mosconque nosdloes unafechatemprana paralaenseflanzadel Dibujo
dirigida a nifias y jévenes, sino que ademds podemos afirmar que
précticamente no existian en Espafia otros casos similares, si acaso
algunas escuelas o academias privadas y en las que, la mayoria, los
profesoreseranmujeresynohombres. Recordemos, ademds, que una de
las preocupacionesmdsclaras delsigloXIX eracémoaprenderadibujar
sinmaestro, desarrolldndose toda unaseriede métodosynormas quese
divulgaronalo largo delacenturia. Hemosde afiadir tambiénque enla
AcademiadeDibujode Vitoria laensefianzaibadirigida fundamental
yespecificamente alos artesanos, resultandounaensefianza preferente-
mente de tipo profesional y practica, mientras que en la ensefianza
dirigidaa las nifias, aunsiendo el mismo centroylos mismos profesores,
la situacién eramuy diferente, ya que nose dabaesaintencionalidad
préacticayprofesional.

(7) A.E.A.O.V-G.Librode Actas «A»,Junta de 13 de mayo de 1840.

(8) A.E.A.Q.V-G.Librode Actas «A» ,Sesidndel 20 demarzode 1840, articulo 1°del
Reglamento, :

(9) Bstrella de Diego, op.cit., p. 168.
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Entrelosresultadosdel primer curso de estanueva ensefianza, vistos
desdeladpticainterna, habriaque destacar que yaenjuliode 1840 (10)
se pensaba que era muy poco tiempo de abril a julio paralograr un
aprovechamiento aceptable delasalumnas. Peronosellegdaencontrar
unamejor solucién, ya que el profesoradodelasjéveneserael mismo
queeldeloschicos, estableciéndose entonces que almenos tuviesen
dichos maestros dosmesesde descansoentre unoy otrocurso. Por todo
elloesevidente que estaensefianzase encontrabaenunsegundoplano
yquelacalidad noeraprioritaria.

Lanormativarelativaalaensefianzadelasjévenesquedératificada
enel Reglamento generalde 1855 (11):

CAPITULO ADICIONA L: Delaensenianzadelasnifias

Art. 53. El curso para las jévenes dard principio el lunes
siguiente 4 lasemana de Pascua de Resurreccion, y concluirdel
dltimo dia de julio inmediato; durando la ensefianza desde las
once hasta las doce y media de la maiiana.

Art.34. La matriculg estard abierta durante la semana de
Pascua, y las jovenes que soliciten inscribirse en ella, deberdn
saber leer y escribir, y tener once afios.

Art. 55. La instruccién se limitard d las clases de dibujo de
figuray dibujo de adorno, quedando todo lo relativo d estas d
cargode los profesores.

Art. 56. Alfin de curso se expondrdnlos trabajos al piiblico en
elsalon del establecimiento, y se distribuirdn premios entre las
mdssobresalientes.

Art.57. Finalmente, todas las disposiciones contenidas en este
reglamento en cuanto 4 las atribuciones y obligaciones de los
semaneros-inspectores, delosprofesores, del portero-celador, y
delosalumnos, tendrdn completay constante aplicacién durante
el curso de nifias.

Pero a pesar de la clara separacién y diferenciacién de alumnas y
alumnos enla Academia,sabemos de algunas excepciones curiosas,
que, teniendo en cuenta lo temprano de las fechas, supusieron cierto
entrecruzamiento de ambas ensefianzas,impensable y extrafio en esos
momentos:

Di#ia. Tomasa Tornau, viudade Betofio presenté un memorial,
solicitando se admitiese asu hijo Fermin Befofio enlaenseiianza
de dibujo y horas en que asisten las jovenes alumnas, por
hallarse imposibilitado de acudir eninvierno y porlanoche por
su Notable cojera, LaJunta decretd, que vistalaindisposicion
del chico, asistiese mientras las horas que asistan las discipulas,
pero sin ejemplar y en sala separada (12).

(10) A.E.A.0.V-G.Librode Actas «A»,Juntade 17 dejuliode 1840.
(11) A.E.A.O.V-G. Reglamento parala Academiade Bellas Artes de Vitoria. Vitoria:
Imprenta de la Viuda de Mantelli e Hijos, 21 de febrero de 1855,p.8.
m (12) A.E.A.0.V-G. Librode Actas «A», Juntadel 3 demayo de 1843,
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ElSr. Mazarredo Capitin general de las provincias vasconga-
das manifesté al pintor, profesor de esta Academia sus deseos
queasistiesen al dibujo mientras la ensenanza de las Nifias, sus
hijos Dn. Federicoy Dn. Antonio. Seautorizéa D. Angelpara
acceder asuindicacion poniéndolos en unasalaseparaday con
diferente entrada (13).

Evidentemente fueron casos y circunstancias aisladas, que simple-
mentenoshacen ver que puesto que los profesores de dibujodelasnifias
también ensefiaban enel cursodeinvierno, pudieronen determinadas
situacionesexcepcionales,compaginar suensefianza alasjoévenescon
laatenciénaalginalumno.

Otrasituacioninteresante, por inusual y extrafia paralaépoca, fuela
propuesta que el profesor de las nifias, D. Carlos Imbert, hizo para que
la Junta directiva autorizara a su hija Darfa, durante sus ausencias y
enfermedad, a que regentara en sunombre dichas clases. La Junta,
considerandoquelasefioritalmbertestabalosuficientementeinstruida,
acept6 (14). Posiblemente se tuvoen cuentalacertificacién del profesor
que acreditaba que dicha sefiorita estaba suficientemente instruida
«como loacredité porlos modelos que presentd dla Junta». Ademds,
decia, habfasidoalumnaconanterioridad dela Academiaypremiadaen
numerosas ocasiones. En dicha peticién, el profesor habla de la
prepracién de suhijadelsiguientemodo (15):

Para demostrar los conocimientos teGricos y practicos que
tieney que dlas nifias se deben transmitir, d este fin presentauna
coleccion de dibujos que acompaiiabajo el epigrafe de « Album
dedibujos, principios de Figura, por Daria Imbert» quien puede
asegurar, queen ellos no se encuentra lamas minimaenmienda,
hechapor mano de sumaestro, tanto que ni alguno de ellos los
havisto ejecutar, asi pues es conveniente fijarse sobre la preci-
siény purezadelos perfiles quetan gratos hacendlavista cuanto
estos contornos son ejecutados conrijidez y blandura, tanpoco
comunes en los pulsos que al dibujo se dedican.

Por tltimo, afiadiremos que en el curso de las chicas se mantuvo
siempre unnimeroelevadoy estable de matricula, debido principal-
mente alafinalidad de esta ensefianza: las alumnasnose formabanen
eldibujoparadedicarse profesionalmente a élcomolosjévenes. Esono
sucederd, como en el resto del pafs, hasta que nazcanlas Escuelas de
Artesy Oficiosa finales delsiglo XIX.

(13) A.E.A.0.V-G. Librode Actas «B», Junta ordinariamensual de 31 demayo de 1852,

(14) A.E.A.0.V-G.Librode Actas «B»,Junta de 22 de marzode 1866.
(15) A.E.A.0.V-G Expedientes profesores, cartade 22 demarzode 1866.
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