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LOS INICIOS S in lugar a dudas, el salto a la fama del cineasta alavés Juanma Bajo
Ulloa se produjo al estrenar su primer largometraje titulado Alas de
Mariposa en el marco del festival de San Sebastidn, en la edicion de
1991. Pero Bajo Ulloa no era ni mucho menos un desconocido en esos
momentos, por los menos, para los aficionados que ya habian saboreado
su talento durante los afios ochenta contemplando sus primeros trabajos
en diversos certAmenes. Ya su primera obra, realizada en super-8 y
titulada Cruza la puerta (1984) lograun premio a los valores expresivos
en un Festival. A este corto le siguen El ultimo payaso (1985), 4 kien
pueda interesar (1986) y 100 aviones de papel (1987), que consiguid
primeros premios en certimenes celebrados en Vitoria, Tarragona,
Teruel y Madrid. Tras realizar Calor (1988), ésta en formato de video,
Ulloa se acerca més al campo profesional con Akixo, también de 1988
y hecha en 16 milimetros.

Los originales movimientos de cAmara desplegados en este soberbio
trabajo, la excelente puesta en escena, la direccidn de actores y ese estilo
propio en el que reina el plano corto, implicando de lleno al espectador
con lo que se estd contando, descubrena un cineasta de verdadero talento
en medio de la triste realidad de la produccién vasca en los tiltimos afios
de los ochenta. El protagonista del film es un joven «camelloy» apodado
Akixo que se desenvuelve con soltura en el ambiente de la parte viejade
Vitoria mientras en su hogar vive ahogado por una madre insoportable.
En la primera escena, Akixo sentado frente a ellaen el comedor, se libera
del pesado mondlogo con el que esta siendo atormentado volviendo la
cabeza hacia atris. La cdmara sigue la direccién de su mirada y entramos
en el primer flash-back que nos va a narrar la vida cotidiana de Akixo
adentrandose en las tltimas horas vividas en su mundo de la parte vieja
gasteizarra. Ulloa recoge esa faceta creadora del protagonista que las
circunstancias no le dejan desarrollar, los patéticos intentos de un primo
suyo venido de Bilbao por no desentonar demasiado dentro de un medio
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de Hertzainak o la Polla Records cortando el humo de los botes de las
FOP y los vapores del alcohol(1).

La inmensa crueldad del relato explota en la escena final, cuando
Ulloa retorna a la escena del comedor. La madre sigue con su discurso
cansino y Akixo se aleja de la habitacion arrastrandose en la silla de
ruedas a la que se ve condenado tras haber golpeado una bolsa de basura
que contenia una bomba. Esta sensacion de habitar en un reino de
pesadilla del que no hay salida se repite en su siguiente cortometraje, EJ
reino de Victor (1989), rodado ya en 35 milimetros. Aqui el director
vasco propone una estructura dramética cercana al cuento tradicional,
con un principe, una princesa, el inevitable ogro y un nifio testigo de la
aventura, La accion se inicia al penetrar un intruso en un oscuro y tétrico
caseron. En una habitacién Sara lee un cuento a un nifio, mientras el
padre de éste, el ogro, intenta conciliar el suefio en su dormitorio.

Pronto Ulloa va dando las claves de este cuento més cercano a la
historia de terror. El padre del nifio da a Sara el trato de esclava,
obligandole a cargar con las faenas del hogar y a acostarse con él cuando
se le antoja. El intruso permanece oculto -s6lo el nifio descubrird en un
momento su presencia- y se enamora de Sara. El relato que la muchacha
narra al pequefio va tomando cuerpo entremezclandose con la propia
vivenciade los protagonistas de la pelicula y la liberacion de Sara se hace
realidad en la pelea final, cuando el intruso acaba con el padre aun
dejando la vida en el empefio. El nifio, ocupando el lugar del principe,
-se podria decir quizas que él mismo ha provocado la lucha entre los dos
para quedarse sin rivales-, libera a Sara llevandosela lejos de un caserdn
que pronto serd dominado por esas hormigas que aparecen con insisten-
cia como un latido monétono del lugar contra el que nada puede hacer
el ogro, a pesar de todo su poder(2).

(1) La precisa ambientacion del espacio en que se mueve Akixo obedece a unas razones
muy particulares que no van atenercontinuidad, por lo menos hasta ahora, en la obrade Ulloa:
«Akixo era la historia de una madre y un hijo y entonces dije, «la madre y el hijo no son de
cualquier lado, estos si que son de aquin. Yo no puedo retratar lo mismo de Catalufia. Yo sé
como es la gente de aqui y yo sé como es la gente que me rodea y los problemas que tiene.
Me dije, «lo retrato aqui, en los bares de aqui, en las calles de aqui, con la musica de aqui, la
forma de hablar de aqui e incluso las manifestaciones que hay aqui», (...) Yo veia ademds que
se iba, que de aqui a cinco afios nadie se acuerda de esto y eso habia que retratarlo. Era algo
que se escapaba y dices, «tengo que coger aqui la parte sociopolitica y meterla, sin que
moleste a la historia que estoy contando, pero vamos a intentar que esté reflejada en ese
contextown, (Conversacion con Juanma Bajo Ulloa, 19/8/1992),

(2) En el cine de Ulloa s¢ jucga siempre con simbolos que dan una lectura complementaria
de la situacién que se esté tratando, En El reino de Victor las hormigas que aparecen en
distintos momentos y que el padre intenta aplastar infructuosamente encarnan el alma interna
de esa mansion, algo aparentemente diminuto e inofensivo que el ogro no puede dominar y
que acabard aduefidndose de la situacion. En 4kixo, el simbolo més evidente venia dado por
Ia chica que se dedica a hacer dibujos en las calles. Con su presencia le demuestra a Akixo
que €, con su talento para el dibujo, deberfa reunir el valor suficiente para dejar todo el
ambiente que le rodea y lanzarse a la calle para vivirla vida a sumanera, El simbolo més obvio
de Alas de mariposa lo encarna precisamente la mariposa, un insecto que encierra ensi mismo
la dualidad belleza (mariposa)/fealdad (gusano).
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Exceptuando la pobreza en la resolucion de las escenas de violencia
-tanto los momentos en que el padre viola a Sara, como el enfrentamiento
final en el vetusto cuarto de bafio de la mansion-, £l reino de Victor es
una obra que conjuga a la perfeccion la originalidad y precisién en la
colocacién y movimiento de la cdmara, el sacar el maximo rendimiento
a los actores y la creacién de una atmdsfera de terror y ensuefio que
predispone desde el primer momento al espectador con lo que se le esta
contando. Si Akixo habia conseguido el Premio al cine vasco en el
Festival de Bilbao en la edicidn de 1988, El reino de Victor se hacia con
cuatro galardones en la edicidn de 1989, entre ellos el Gran Premio del
Festival. Después conseguirfa el prestigioso Goya al mejor cortometraje
de 1989. Entrando en los noventa, Juanma Bajo Ulloa ha cosechado ya
una treintena de galardones en diversos festivales. Sin haber realizado
todavia un largometraje, se ha hecho ya, merecidamente, conun nombre
dentro del panorama cinematografico estatal.

Precisamente el objetivo de Ulloa con Alas de mariposa (1991) es
poder reunir todos los elementos presentes en sus cortos y realizar un
producto que esta vez, enun formato de duracién apto para laexhibicion,
pueda ser visto por el gran piblico. La terrible incomunicacién que
separa a Akixo de su madre se reproduce aqui con la misma radicalidad
entre Ami y Carmen, y en cierto modo, en Gabriel, un pobre diablo que
intenta estar a la vez con su hija y con su esposa y que al final se queda
en tierra de nadie. Por otra parte, ese universo de cuento de terror, de
pesadilla sin fin que se respiraba en El reino de Victor se recrea del
mismo modo en Alas de mariposa. La descontextualizacién de la
historia con la realidad vasca, -grave sacrilegio en tiempos no muy
lejanos para cualquier director de Euskadi-, se maneja de una manera
realmente inteligente, colocando al espectador en ese magico terreno del
cuento, ese «érase una vez» que no necesita dar més explicaciones y que
a la vez absorbe totalmente la atencion hacia el mundo al que hemos
penetrado con una mezcla de curiosidad y de miedo(3).

También son frecuentes ciertos guifios al espectador, dando avisos que 2 lo largo del film
se cumplen para bien o para mal. Los dibujos de ese personaje que se mueve entre un duende
y un diablo, pintados por Akixo y la chica, siempre estdn cortadosa la altura de los tobillos,
clara premonicion de la tragedia que le espera al infeliz «camellon. La broma de Sara
asustando al nifio diciéndole que hay un principe debajo de la cama se hace realidad después,
cuando el intruso se introduce en la habitacién y se esconde bajo et lecho de la muchacha
tomando sumano para depositar un beso. En Alas de Mariposa las pistas sobre determinados
sucesos son frecuentes, Bl suefio de la madre o las escenas de la television anuncian la muerte
del recién nacido. Igualmente, cl chiste del basurero sobre esa chica que era tan guapa que
un dia fue violada, revive antes de tiempo la desgracia que caeré sobre Ami.

(3) Si en El reino de Victor Ulloa encerraba a sus personajes en un siniestro caserdn sin
facilitar 1a menor referencia ambiental, en Alas de mariposa el tratamiento es bastante
parecido aunque se detecta una minima voluntad de aportar algin detalle que ayude al
espectador a situarse e un contexto determinado. El retrato de Franco en la escuela, -colgado
boca a bajo, por cierto-, las pinturasmarca «alpino» o el bate de Cola-Cao, retratanun periodo
tan terrorifico como la historia que vive la pobre Ami.
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La accidén que narra Ulloa en dlas de mariposa estd dividida en dos
partes muy diferentes. La primera se inicia con el nacimiento de Ami en
el seno de una familia en la que reina un tirdnico abuelo obsesionado por
la idea de que su hija le dé un nieto varén(4). La infancia de Ami
transcurre dulcemente, dentro de la limitacién que supone vivir siempre
bajo la amenazadora presencia de un ogro, hasta que Carmen vuelve a
quedar embarazada y da a luz a un nifio. Una vez logrado el objetivo, la
fijacion de la madre por satisfacer las pretensiones del abuelo degeneran
en una auténtica paranoia hacia Ami, identificada desde el primer
momento como una amenaza para la integridad del recién nacido. La
pobre nifia a partir de ahi sufre una persecucién que alcanza su punto
algido en esa maravillosa secuencia en la que Ulloa maneja conmaestria
el montaje paralelo describiendo la caida de unos huevos en la cocina
con el accidente casero que sufre Amial intentar coger un objeto situado
en lo alto de una estanterfa.

Esta primera parte culmina con un momento cargado de poesia y
dureza al mismo tiempo, la escena en la que Ami mata en la cuna a su
hermano. El cineasta planted a unas amigas siclogas sobre la credibi-
lidad de la accién y éstas desaconsejaron el arrebato de Ami pensando
que el ptiblico no lo perdonaria. Pero Ulloa decide seguir adelante con
la idea inicial, aunque tifiéndola de lirismo para hacerla mas digerible:

«La razén para hacer la pelicula es ésa; la nifia que mata a su
propio hermano. No por odio, sino porque antes tenia el amor de
sumadrey ahorano lo tiene desde que Hegd el maldito. Entonces
cuando la nifia va a matar, la nifia lo que hace no es matarle a
hachazos sino que le da la mano, se tocan por primera vez, sonrien
v entonces, «ahora vete...»; ella lo ha visto en la tele y sabe que
asi, la gente se va. Le pone el cojin en la cara y el nifio se va. Sélo
que ha hecho una cosa terrible que esté castigada con el odio por
la sociedad. Pero no hay ningin asesinato ahi, es un «vete de
aquin»(5).

El acento poético de la escena queda resaltado en ese contacto fisico
que mantienen los dos nifios, en el intercambio de sonrisas, en la luz
blanquecina que inunda toda la habitacién y en la mariposa que sale
volando por la ventana. Ulloa viene a demostrar que en cine no importa
lo qué se cuenta, sino que la esencia esta en como contarlo. Un fundido
en blanco y otro en negro nos sitla en la segunda parte del film. Ami es
ya una adolescente que vive enclaustrada en su habitacion, esquivando
en los pasillos de la trampa en que se ha convertido la casa a una madre
que la odia a muerte. La joven canaliza su complejo de culpa, su
amargura y su autodesprecio lesionandose en las mufiecas con un

(4) El ogro malo, imprescindible en todo cuento que se precie, se hace presente en este ser
moanstruoso que golpea el suelo con su bastén incesantemente. Es otra de las figuras
recurrentes en la obra de Ulloa. No hay més que pensar en el brutal padre de Victor o en la
nauseabunda madre de Akixo.

(5) Conversacién con Juanma Bajo Ulloa, 19/8/1992.
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destornillador, renunciando a mantener el minimo contacto con el
mundo exterior y esculpiendo unas mariposas monstruosas con las alas
reducidas a unas ramificaciones de nervios més cercanas en su aparien-
cia a unos repugnantes gusanos.

Dentro de este ambiente de pesadilla -no es casual que enun momento
dado aparezcan en la television fragmentos de El reino de Victor-, tan
s6lo laidea de escapar a un sur mas luminoso pone un poco de esperanza
en medio del desolador relato. El tono melodramético que adopta el film
al enfilar el tramo final es quizés lo mas flojo del trabajo de Ulloa. Ami
es violada y el padre, al intentar defenderla, recibe un golpe en la cabeza
que le deja reducido a un estado vegetal, Pero de nuevo la eficacia del
cineasta alavés con el manejo de la cdmara salva estos instantes con una
escena final memorable, en la que Ami se despide del padre y al intentar
hacer 1o mismo con la madre comprende que ésta ha perdido la razén lo
que le hace olvidar las ansias de huir para permanecer al lado de los
Suyos.

Como en anteriores trabajos, Ulloa demuestra ante todo que es un
sorprendente creador de imagenes capaz de dotar a su obra de unrotundo
impacto visual y de un ritmo violento y 4gil poco frecuente en peliculas
centradas en historias de corte {ntimo como las que hasta ahora viene
realizando el autor. Otra evidencia de que lo que se cuenta, poca
importancia tiene ante las infinitas posibilidades que ofrece el ensam-
blaje de planos para el montaje final. La Concha de Oro obtenida en el
Festival de San Sebastiin es el digno colofén a una carrera plagada de
éxitos con un futuro a la vista realmente prometedor(6).

En septiembre de 1993 Juanma Bajo Ulloa presenta en el Festival de
Venecia dentro de la seccion «Noche veneciana» su segundo
largometraje, La madre muerta. El film va a ser acogido con entusiasmo
por el publico italiano. La consagracién definitiva de la cinta se hara
realidad pocos dias después al lograr el Premio al Mejor Director en el
Festival de Montreal. De nuevo Bajo Ulloa, como ya hiciera en obras
anteriores, propone una historia que tiene mucho de cuento terrorifico
poblado de personajes que se adentran en un laberinto de pesadilla del
que no podran salir jamas. La trama del film se inicia con el asesinato de
una mujer por un maleante -Ismael Lopez de Matanko (Karra Elejalde),
que ha penetrado en su casa para robar. La hija de la victima, -Leire,
interpretada por Ana Alvarez, todo un hallazgo- tnico testigo del
crimen, es también herida en la cabeza por un disparo, quedando
condenada a vivir con sus facultades mentales limitadas para siempre.

(6) Afadir tan solo que Alas de mariposa fue producida por Gazteizko Zinema, la
productora fundada por el propio director en 1985, y que el presupuesto alcanzd los 120
millones de pesetas. El film obtuvo subvenciones del Gobierno Vasco (27.000.000 millones
de pesetas) y del Ministetio de Cultura (40.000.000 millones de pesetas). La acogida del
pliblico se tradujo en estadisticas nada desdefiables, un undécimo puesto enre las cincuenta
peliculas mas taquilleras de 1991 conuna recaudacion de 71.078.119 millones de pesetas. En
1993, esta cifra habia ascendido a 89,658,812 millones de pesetas.
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Afios después, el asesino, que vive junto a una mujer en un viejo caseron
abandonado, encuentra de nuevo a la muchacha y larapta para deshacer-
se de ella. Pero es entonces cuando la inocencia de Leire genera el
conflicto en el alma de Ismael, un hombre confundido entre sus deseos
de cerrar definitivamente su crimen y la fascinacién por ese ser tan
extrafio y diferente a él.

Toda la violencia latente en peliculas como Alas de mariposa o El
reino de Victor, la mayoria de las veces pobremente resuelta en su
recreacion fisica, se convierte aqui en la protagonista absoluta del film.
Parece que Ulloa esta dispuesto a demostrar que ha aprendido de los
errores propios de un cineasta autodidacta y que ya es capaz de realizar
peleas, asesinatos o palizas con absoluta correccién. Desde luego, lo
consigue. La impresionante escena inicial con Ismael apuntando al
rostro de la nifia, rota por un fogonazo de luz y sonido, la discusién entre
Ismael y su compafiera, zanjada al estrellarse la cabeza de Maite contra
el cristal de la puerta, la iracunda entrada en el hospital de Ismael con
enfermeros volando por los aires a su paso o la brutal muerte del duefio
del bar tras un intrascendente cambio de impresiones con el feroz
protagonista, nada tienen que ver, en su resolucién, con la violacién de
Amio lapeleaamuerte final de Elreino de Victory aportana La madre
muerta un irreal y espectacular ambiente sangriento.

El trabajo de Bajo Ulloa vuelve a demostrar la facilidad de la nueva
generacion de cineastas vascos en la que sobresalen, aparte de Ulloa,
directores como Julio Medem, Enrique Urbizu, Alex de la Iglesia o
Daniel Calparsoro, para impactar al espectador con un especial talento
en la creacion de imagenes, mas alla de lo que se esté narrando, Este
virtuosismo en el manejo de la camara, la maravillosa fusién entre la
musica de Bingen Mendizdbal con lo que se estd mostrando(7), el
impecable trabajo con los actores y 1a sorprendente fuerza que despren-
de cada plano de la pelicula contribuyen a sostener la cinematografia
vasca en ¢l primer lugar dentro del cine que se viene realizando en el
Estado en estos afios y compensa sobradamente el absurdo y penoso
contencioso que ha venido arrastrando el cineasta con el Gobierno
Vasco durante el rodaje del film(8). La reaccidn del piliblico a la

(7) La importancia de la banda sonora en este trabajo y en especial en el cine de Bajo Ulloa
-lo mismo puede decirse de Julio Medem- queda reflejada en estas declaraciones del cineasta
alavés al hablar de la concepcion de Ia pelicula: «En este filme sabia perfectamente que la
musica era una parte esencial. De hecho, la banda sonora se grabd antes de rodar y me fijé
mucho en etla a la hora de construir las imigenes. Mi cultura musical es, seguramente, mas
amplia que la cinematografica. En Alas de mariposa los silencios me preocupaban mucho
més que la misica, pero La madre muerta es una fusién entre lo musical y lo visual,
(Declaraciones de Juanma Bajo Ulloa, EI Munda, 15/12/93).

(8) La polémica entre el director y el Departamento de Cultura se desata a partir de la
concesién de la Concha de Oro a Bajo Ulloa por 4las de Mariposa en el Festival de San
Sebastian, Al parecer, desde las instituciones se pretendia que el premio, 32 millones de
pesetas, se invirtiera en régimen de coproduccién en el siguiente proyecto que emprendiera
el cineasta alavés. Bajo Ulloa se niega en redondo desde el principio a producir su siguiente
pelicula junto al Gobierno Vasco llegando incluso a demandar a Euskal Media, 6rgano del
Gobierno para la financiacién piiblica del cine de Euskadi.




Ami, (Susana Garcia) atrapada en la trampa del hogar. Alas de mariposa

(Nota; Todas las fotograffas han sido cedidas por la Asociacidn [ndependiente de Productores Vascos)



Amni nifia (Laura Vaquero), algo mds que una infancia solitaria. Alas de mariposa
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LA MADRE MUERTA

GASTEIZKO ZINEMA presentaoun film m-;] UANMA B/\JO ULLOA
KARRA ELEJALDE « ANA ALVAREZ « LIO » SILVIA MARSO

Esedita por JUANMA Y ERUARDO BAJO GELOA. Decaradar SATUR IDARRUTA . Montage: PABLO BILANOX)
Mipsicas HINGEN MENDIZABAL Fatourafin: JAVER AGLIRRESAROBE. Producton Erecutva: FERNANDO BANLLZ

o
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Cartel publicitario de La madre muerta




La fugaz aparicién de ta madre muerta (Marisol Saez). La madre muerta



Leire nifia (Raquel Santamaria). La madre muerta



Maite (Lio). La madre muerta




Leire (Ana Alvarez). La madre muerta



Blanca (Silvia Mars6). La madre muerta
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propuesta del director alavés ha proporcionado por ahora una digna
recaudacion en taquilla. Los datos del ICAA correspondientes al primer
cuatrimestre de 1994 cifran en 35.421.859 millones de pesetas los
beneficios cosechados por La madre muerta.

Paraddjicamente, mientras la obra de Bajo Ulloa sigue cosechando
premios y prestigio -en enero del 93 los criticos de Nueva York premian
a Alas de Mariposa como la mejor dpera prima del afio y en noviembre
del mismo afio el Festival de Puerto Rico concede a La madre muerta
dosnuevos premios- su carrera cinematogréafica entra hoy en un peligro-
so estancamiento debido a serios problemas ajenos a la pura creacion
artistica. Asi, al contencioso con ¢l Gobierno Vasco ya comentado con
anterioridad o a los serios problemas que tuvo en su momento al estrenar
La madre muerta, -en San Sebastian la pelicula no concursé por razones
obvias y en la presentacion del film en Venecia Bajo Ulloa denuncid
presiones del Ministerio de Cultura espafiol contra su largometraje- hay
que afiadir ahora el fin de las relaciones con Pedro Costa, productor del
que iba a ser su tercer largometraje.

Juanma Bajo Ulloa acusa al productor de utilizar su nombre para
hacerse con una subvencién del Ministerio de Cultura. El proyecto,
titulado £ manso, fue incluido en su dia junto a otros dos, Una casa en
las afueras del propio Costa y El crimen del cine Oriente de Enrique
Urbizu, en el plan de subvenciones anticipadas que concedid el Minis-
terio a Pedro Costa para rodar tres peliculas en dos afios. Tras el rodaje
de Una casa en las afueras, Costa busca un nuevo director para El
crimen del cine oriente al haber renunciado Urbizu a su realizacion y a
la vez necesita que Bajo Ulloa renuncie a El manso para poder benefi-
ciarse de la subvencion que expira en marzo de 1996. Asi, en medio de
este tremendo lio, Bajo Ulloa acusa a Costa de haber incumplido los
compromisos firmados exigiendo dafios y perjuicios mientras Costa
manifiesta que «tras conocer a Bajo Ulloa he podido comprobar que un
indeseable y un cretino es capaz de hacer buenas peliculas»(9).

El conflicto, lejos de acercarse a una posible salida beneficiosa para ambas partes, se
radicaliza con el paso del tiempo. En diciembre de 1993, Ulloa declara a un medio
informativo que «gracias al Gobierno Vasco y al Ayuntamiento de Vitoria, La madre muerta
serd mi {iltima pelicula». (Declaraciones de Juanma Bajo Ulloa, El Mundo, 29/12/93.) El
director alegala imposibilidad de involucrarse en mas proyectos yaque el pleito que mantiene
con Euskal Media y la negativa del Ayuntamiento gasteizarra de hacerse cargo de las facturas
a las que se comprometi6 durante el rodaje de la pelicula han Ilevado a su productora a un
callejon sin salida.

Sin embargo, la situacién cambia a partir de la sentencia dictada por el Juzgado de Primera
Instancia N° § de San Sebastidn, que a finales de abril del 94 decide que la filosofia de la
sociedad piiblica para no pagar la dotacidn del premio no quedaba reflejada con suficiente
claridad en las bases del Festival por lo que Utloa tenia razén al negarse a que Euskal Media
participase como coproductora en La madre muerta. Asi, en mayo, una vez satisfecha la
deuda del Gobierno Vasco con el director vasco, éste declara que «los 32 millones de pesetas
que hoy me ha tenido que pagar Euskal Media cambian mis planes y dentro de poco podré
realizar otra pelicula» (Declaraciones de Bajo Ulloa, El Mundo, 7/5/94).

(9) El Mundo, T/octubre/1995,
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Sea como sea, es lamentable que un cineasta que con solo dos
largometrajes ha demostrado tanto talento, se encuentre ahora alejado de
los escenarios y de las cdmaras perdiéndose en varios frentes de lucha
de una guerra sin sentido. Habra que esperar en el futuro que el joven
cineasta alavés sea capaz de desenvolverse en la jungla de la industria
cinematografica con la misma habilidad que ha desplegado a la hora de
crear belleza en celuloide. Tras seguir el breve pero intenso trayecto de
Ulloa por la senda del séptimo arte, no parece tarea sencilla (10).

(10) Por fortuna, la carrera de Bajo Ulloa ha superado el bloqueo impuesto desde 1993 y
parece ya inminente la presentacion de su tercer largometraje, dirbag, La exhibicién de la
pelicula fue anunciada en un primer momento para enero del 97 y posteriormente para el 4
de abril. La realidad es que a la hora de redactar estas lineas la pelicula todavia no se ha
estrenado. De dirbag decir tan s6{o que por primera vez el director alavés trabaja sobre una
idea ajena ya que el argumento original es def actor Karra Elejalde. De hecho, el guién lo
firman, ademas de Bajo Ulloa, los actores Karra Elejalde y Fernando Guillén Cuervo. No es
extrafio que Bajo Ulloa haya declarado que “4irbag es el film menos personal que he rodado”
(El Mundo 27/10/1996), En la misma entrevista ef cineasta afiade que no tiene “esa necesidad
tan grande de contar mi historia sin que nadie intervenga en eila, como cuando realicé mis dos
primeras peliculas”. La entrada en el proyecto de la productora Asegarce -como es ficil
suponer Euskal Media no participa en la pelicula- y el alto presupuesto del film terminan de
cxplicar esta variacion en el proceso creativo de la obra. De todos modos, mientras Airbag
contenga en esencia la calidad y el genio mostrado por Juanma Bajo Ulloa hasta ahora poca
importancia tendrén esa serie de cambios impuestos por las circustancias.
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