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P ablo Uranga y Diaz Arcaya (Vitoria, 1861 - San Sebastidn, 1934)
¢s, sin duda, uno de los pintores mds afamados y prolificos de su
tiempo. Aunque sin alcanzar el relieve de alguno de sus contempora-
neos, caracterizandose por una produecion que cabe definir como muy
desigual, es autor sefialado dentro de la pintura vasca en los afios finales
del XIX y primer tercio del XX. De hecho, supersonalidad y obra hasido
objeto de estudio en miltiples ocasiones, catalogandose la ltima de
modo riguroso en fecha relativamente reciente. A pesar de ello, y dada
la abundancia de la misma, es facil imaginar que son multiples las
participaciones del artista que restan por analizar adn. Precisamente en
esa direccion apunta el presente estudio, engrosando la ya copiosa
produccion del pintor vitoriano con un conjunto mural y dos lienzos
desconocidos hasta el presente. Ubicados en dos conjuntos mondsticos
guipuzcoanos, no son realizaciones destacables desde un punto de vista
cualitativo, aunque no por ello dejan de suponer interesante aportacion
al catdlogo del pintor, cuya extension y cardcter convendria completar
en el mas breve plazo posible. Tal es, por consiguiente, el sentido Gltimo
de estas lineas.

El caracter religioso y destino conventual de las obras a estudiar hace
necesario, en primer lugar, un somero analisis del fendomeno. Pero antes
de nada, indiquemos que las obras a considerar aqui se hatlan en los
conventos de la Purisima Concepcién de Azpeitia y la Santisima
Trinidad de Vergara, cenobios incluidos en la Orden franciscana por
tanto, circunstancia destacable, por cuanto Uranga desarrollaria su labor
en ofros conjuntos mondsticos de la misma Orden. Es el caso del
Santuario de Aranzazu, donde en 1918 efectia una completa serie(1), o
de San Francisco de Tolosa, donde en fecha ligeramente anterior
realizaria la decoracion de las bovedas de la iglesia(2), labor esta ultima

(1)Fr. Pedro de ANASAGASTI, O.F.M., “El pintor Uranga en Ardnzazu”, Boletin de la
Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais (1973), pags. 306-365.

(2)Fr. Juan RUIZ DE LARRINAGA, O.F.M., "El arte en nuestros conventos”, Homenuje
a la Serdfica Provincia de Cantabria en el septuagésimo quinto aiio de su Restauraciion
(1859-1934), Arinzazu, 1935, pig. 269.
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en la cual se prodigaria abundantemente, como nuevamente comproba-
remos aqui. Su presenciaen conjuntos franciscanos parece probarnos las
abundantes iniciativas tomadas en ellos, ademas de la consabida proli-
feracién de la Orden, sin que deba plantearse por tanto una particular
estrategia artistica de sus superiores. Aspecto igualmente resefiable a
nuestro juicio es que las participaciones a examinar aqui anteceden en
el tiempo a las obras de Tolosa y Aranzazu, no al contrario, como cabria
suponer en principio, aunque ello no sea en Gltima instancia muy
relevante.

Laamplia clientela con la que contd el artista(3), ademas de probarnos
el aprecio que de su obra existia, hace que una parte considerable de ella
sea de temnatica religiosa(4). Este género es el que ha sido considerado
como més clésico dentro de la produccion de Uranga(5), algo que, por
otro lado, no deja de ser cuando menos l6gico. Dificilmente podriamos
esperar variaciones iconogréficas en sus desarrollos, mientras que las
influencias estilisticas precedentes -sobre todo las referencias a la
tradicién espafiola-, con ser muy apreciables en ocasiones, no dejan de
ser un tanto discutibles. En cualquier caso, y como la indicacién de su
destino hacia ficilmente predecible, las realizaciones a presentar y
estudiar aqui se incluyen en esa tematica, concretandose en la habitual
disposicion de los Evangelistas en las pechinas de la media naranja que
cubre el crucero del templo de Azpeitia y los lienzos de «El Buen Pastor»
y la «Sagrada Familia del Cordero» -copia esta ultima de una obra de
Rafael- en Vergara. Pertenecientes a los afios 1909 y 1915 respectiva-
mente, muestran formas de hacer dispares, mediatizado como se hallaria
el autor por el soporte en que ejecuta sus obras, tal y como a continuacion
podremos comprobar.

En cuanto a la decoracidn ejecutada en Azpeitia, cronolégicamente
primera intervencién a considerar, cabe la posibilidad de que Uranga sea
también responsable de la ornamentacion que muestra la propia ctipula,
aunque es aspecto que no podemos confirmar. De todas formas, sefiala-
remos que la media naranja cuenta con una ornamentacién bastante
estereotipada, consistente en motivos florales en la base de los dieciséis
gajos, mientras que un desarroflo celeste con abundante presencia de
nubes y cabezas de querubines ocupa el resto de la calota. A pesar de su
correcta sencillez, lo cierto es que esa zona del conjunto resulta mucho
més afortunada que el resto del templo, donde las bévedas de cafién con
lunetos serfan recubiertas con una aplicacién pictorica que simula la

(3)Manuel LLANO GOROSTIZA, Pintura vasca, Bilbao, 1980, pdg. 81.

(4)Recordemos lo que sobre ¢l sefialara su hijo, Pablo Uranga Lejarreta, quien dice: “En
1a familia de mi padre se cuentan tios y hermanos que fueron militares, curas, frailes y monjas.
Era catélico a machamartillo, pero no era beato...”. Mauricio FLORES KAPEROTXIPI,
Vida, obra y anécdotas del pintor Pablo Uranga, San Sebastidn, 1963, pag. 12. Esta
observacion, un tanto anecdotica en realidad, mas que hacer pensar en un dificilmente crefble
interesado favor de la autoridades eclesidsticas, nos sirve para recordar el profundo senti-
miento religioso del pintor.

(5)6Ana ARREGUI BARANDIARAN, Pablo Uranga. 1861-1934, San Sebastian, 1992,
pag. 61,
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existencia de crucerfas géticas, demostrando esta querencia por las
nervaduras una falta de sensibilidad manifiesta con respecto a la
concepcién arquitectonica del edificio, decididamente clasicista. Seme-
jante diferencia en el tratamiento de las cubiertas, ademds del mismo
cardcter de la cipula, nos hace pensar que, efectivamente, seria el
maestro vitoriano el responsable de la decoracién pictdrica de esta
clipula, aunque con las logicas reservas que la falta de constatacidn
produce. En cualquier caso, no se trata de una obra considerable, razon
por la cual no juzgamos excesiva la trascendencia de esta cuestion.
Mayor interés reviste la decoracién de las pechinas, donde encuentran
acomodo, como no podia ser de otra forma, las figuras de los Evange-
listas. En buena logica, su disposicién iconografica es la habitual,
acompafidndoles sus atributos particulares. Técnicamente, el medio
condiciona al pintor, que ha de renunciar a esa pincelada 4gil de signo
impresionista més caracteristica en su quehacer habitual. Asi las cosas,
predomina el cardcter dibujistico en las composiciones, al tiempo que un
sentido planista en el desarrollo pictérico, valores -debemos insistir en
ello- intrinsecos al marco en el cual se inserta la obra. Las diferentes
figuras se inscriben en marcos decorativos de idéntica disposicion, una
verdadera escenografia de cardcter barroco -més propiamente
«neobarrocon- en (ltima instancia. El uso de follajes y pafios colgantes
asi nos lo indica, constituyéndose en un complemento recurrente clara-
mente funcional. Por lo que a la autoria se refiere, a diferencia del
recubrimiento de la media naranja, no existe duda alguna en esta
ocasién, por cuanto Uranga firma y fecha dos de las composiciones.
A pesar de la discreta calidad manifestada en el conjunto, una de las
figuras méas sobresalientes del mismo es San Mateo. Junto a ¢, como es
norma, se encuentra el hombre alado -un 4ngel en realidad- que le sirve
de atributo, mientras que en la parte inferior de la composicion una
filacteria muestra su nombre. El apostol sostiene entre sus manos un
libro cuya portada ensefia al espectador, en clara alusion a su Evangelio,
terminando de caracterizar su condicién. Figura de amplio volumen,
independientemente del caracter dibujistico al cual haciamos ya men-
cioén antes, demuestra un hieratismo grandilocuente enfatizado por su
propia caracterizacién fisica. Una vez superados ya los ecos de la
antigiiedad clésica, ese recio heroismo es, sin duda, el principal acierto
de esta realizacion. Logicamente, el monumentalismo debia de ser uno
de los valores mas sefialados de estas efigies, no en vano se hallan
inscritas en las pechinas en las que asienta la clipula, con lo que su
ubicacién en altura supone para la apreciacion del espectador. Aunque
este imperativo debe ser tenido en cuenta, no cabe duda del acierto de
Uranga en esta figura, con una contencion expresiva ciertamente loable.
La figura de San Marcos, pese a mantener el nivel medio del conjunto,
queda por debajo de la representacion anterior. Acompafiado del carac-
teristico leén, que asoma por su izquierda, sostiene en esta ocasion su
Evangelio abierto. Precisamente en el costado derecho de este Evange-
lista apreciamos el texto «Uranga 1909», primera de las referencias que
nos indican la autoria del recubrimiento pictorico que presentan estas
pechinas. Sefialemos, por otro lado, que la caracterizacién fisica de KA
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Marcos coincide con la empleada en el resto de las figuras, excepcion
hecha de San Juan, esto es, luengas barbas y cabello blancos(6). En
cuanto al color empleado, el apostol porta tinica verde y manto dorado,
siendo ademas elemento sobresaliente la disposicién de un amplio
nimbo azulado, todo lo cual provoca un acusado contraste con respecto
al marco en el cual se inserta. La impresién global predomina en esta
ocasion, algo generalizable al resto de figuras, pero que alcanza quiza su
mayor dimensioén ahora.

Es cierto que podemos hablar, por lo que a su calidad se refiere, deuna
relativa homogeneidad en la concrecion pictérica de estos Evangelistas,
pero, con independencia de su modestia, hay realizaciones que sobresa-
len, logicamente, de la tonica media imperante. Si asi ocurria con San
Mateo, tal hecho encuentra punto culminante en la figura a presentar
ahora, la de San Lucas. En efecto, podemos considerarla como obra
cimera del conjunto, con un desarrolio que, en un exceso verbal, nos trae
a la memoria esa pintura de rasgos épicos desarrollada por Gustavo de
Maeztu. Dispuesto en posicién ladeada, con el toro que le sirve de
atributo enfrente, el efigiado se mesa la barba, con una caracterizacion
que, pese a su empleo generalizado aqui, nos recuerda ahora a manifes-
taciones tan sefialadas como el «Moisés» de Miguel Angel u otras, més
por el impresionante resultado final que por una posible influencia
directa, en la cual realmente no creemos. El monumentalismo y una gran
fuerza expresiva contenida son, en ultima instancia, valores que se
imponen por tanto en esta obra, que juzgamos como mas destacada del
conjunto que nos ocupa.

Ya para finalizar con esta decoracion pictérica efectuada en Azpeitia,
nos referiremos a San Juan, bajo el cual se puede leer, a su derecha, «P.
Uranga 1909». El hecho de que sean esta pechina y la de San Marcos las
que se hallen firmadas no seria producto del azar, por cuanto, aunque
nosotros las analicemos en base a la ordenacion de los Evangelios, estas
dos representaciones son las mas cercanas a la cabecera de la iglesia,
siendo mas facilmente visibles para los fiéles -aunque la altura impide
apreciar esas referencias a simple vista-, mientras que las de Mateo y
Lucas son las mas alejadas. Cenirdndonos en la figura sefialada, ademas
de portar el correspondiente libro y acompafiarle el dguila que le
caracteriza, hay una filacteria con el texto que da inicio al Evangelio de
San Juan, esto es, «Verbum et Verbo in principio erax». El apostol se
efigia en edad juvenil, imberbe y con largo cabello, tal y como es norma,
coincidiendo el colorido empleado con el sefialado ya para San Marcos,
si bien el fondo celeste sobre el cual se recorta una aureola dorada
propiciauna variante con respecto a esarepresentacion, evitando asiuna

(6)Completamente distinta es la composicién que muestra el boceto sobre idéntico tema
ejecutado por Uranga hacia 1910, ya que cn ese lienzo se dispone a San Marcos en posicién
ladeada, en un desarrollo mas cercano, aunque no coincidente, a otros Evangelistas del
conjunto que presentamos. Vid, Ana ARREGI BARANDIARAN, Op. Cit., concretamente
la catalogacién efectuada por Carmen GARMENDIA AMIGOT, pag. 233, n® 83.

.
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seriacidn excesiva. La correccion del resultado final avala la gran
actividad de;sarrollada por Uranga en decoraciones de este tipo(7).

Enresumidas cuentas, bien podemos decir que la decoracién pictérica
de Azpeitia posee una serie de rasgos que ilustran a la perfeccion esta
facet_a ~del autor. Como ya hemos sefialado anteriormente, los
copdlc.lonantes impuestos por el medio, en cuanto a soporte, cardcter y
ubicacion, implicaban unas soluciones muy concretas, opuestas en
cierta medida con respecto a las caracteristicas que sus obras de
caballete nos demuestran. Asi, el monumentalismo de las figuras, su
caracter netamente dibujistico y la renuncia a su pincelada de signo
impresionista se constituyen es aspectos mas sobresalientes del conjun-
to presentado. Por supuesto, iconograficamente no existe variacion
alguna con respecto a los tipos creados largo tiempo atrds, sin que ello
suponga reconocer un clasicismo inexistente desde presupuestos forma-
les realmente estrictos. A pesar de que, como ya hemos repetido
también, la calidad media no es alta, lo cierto es que esos imperativos
dificilmente podian permitir tampoco un mayor lucimiento del pintor,
razén por la cual debemos apreciar estos Evangelistas en su justa
medida.

Las dos realizaciones existentes en el cenobio de Vergara que ahora
damos a conocer poseen un caricter diferente. En esta ocasién se trata
de dos o6leos sobre lienzo, obras efectuadas por encargo seguramente,
algo que avala el hecho de que una de ellas sea copia de una sefialada
pintura de Rafael y la otra posea un decidido caricter devocional.
Firmadas y fechadas ambas -en 1915-, poseen mediadas idénticas(8),
siendo dificil saber su destino original, si bien en la actualidad perma-
necen en la clausura. Aunque sera a continuacién cuando nos detenga-
mos mas pausadamente en estos o6leos, sorprende en principio la
confeccidn de esa copia, pues, pese ala variacion técnica y estilistica que
apreciamos en ella, no deja de ser un freno absoluto a la libertad creadora
del artista. De hecho, incluso “El Buen Pastor” adquiere un cierto valor
de icono, por asi decirlo, circunstancia cuya tnica explicacion seria, a
nuestro juicio, el acusado valor devocional que el cliente en cuestion
otorgaria a estas iméagenes, solicitando la reproducciéon de una obra
anterior en un caso y el mantenimiento casi estricto de un tema mucho
més actual -por lo que a su gran difusion se refiere, no en cuanto a la
creacion del mmismo- en oftro.

El aspecto més notable de “El Buen Pastor” es, sin duda, el colorido
que presenta. La tonalidad dorada que predomina en él recuerda a las
realizaciones decimondnicas, fundamentalmente aquellas obras romén-
ticas tan influenciadas por la paleta de Murillo, aunque nuevamente
debamos advertir sobre el cardcter de paralelismo de esta indicacion, sin

(7) Recordemos que, ademés de la referida participacion en San Francisco de Tolosa,
procederia a desarrollar idéntica labor en Betofio, Zaldivia y Escoriaza.

(8)Ambos lienzos se hallan finnados en el angulo inferior derecho con el texto autografo
“p, Uranga 1915 y presentan como medidas 1,39 x 0,95 m.




SANCHO EL SABIO |

que debamos hablar por tanto de anacronismo. En realidad, ademas de
esa impresion general, conviene sefialar también el uso de los tonos
ocres, configurando en definitiva el dominio de las gamas calidas en esta
realizacion. De todos modos, técnicamente Uranga se mantiene aqui fiel
a su estilo mas habitual, con esa pincelada de signo impresionista que le
caracteriza(9). El ordenamiento del lienzo explota fundamentalmente su
primer plano, con una escenografia apenas sugerida, aunque sin perder
su cardcter funcional por ello. Cristo, con tinica grisicea y manto ocre,
al tiempo que sujeta una pequefia oveja con su brazo izquierdo, cuida del
rebafio, en clara significacion a la redencion, habiéndose fijado el tema,
como sabemos, en el arte paleocristiano. Obra de discreta calidad en el
conjunto de la produccidén del pintor vitoriano, lo cierto es que el
resultado final no es desdefiable, ya que no podemos olvidar que la
fijacién del asunto impide realmente otro tipo de resolucion.

Ya hemos indicado repetidas veces que la “Sagrada Familia del
Cordero” existente en el mismo convento es una copia de un
conocidisimo original de Rafael de Sanzio ejecutado en 1507, actual-
mente en el Museo del Prado. A pesar de que Uranga altera por completo
el fondo paisajistico, es obvio que el grupo esencial reproduce fielmente
la soberbia composicién del artista italiano. Por supuesto, no vamos a
entrar a valorar el mayor o menor acierto en la reproduccién, por cuanto
existe una adecuacidn a los principios generales del periodo y, funda-
mentalmente, personales del maestro vitoriano que invalida semejante
empefio. El uso de tonalidades ocres y azules sobre todo y verdes en
menor grado otorga una viveza algo atemperada a la realizacion, de
desarrollo un tanto ingenuista en lo formal, consecuencia en gran
medida de la pincelada deshecha empleada por el autor. Las figuras que
protagonizan la escena poseen cierta monumentalidad, observandose un
acusado contraste entre San José, apenas esbozado, y Maria y el Nifio,
mucho méas acabados. En cierto sentido, podemos decir que ello intro-
duce una leve cesura en esa diagonal temédtica tan afortunada, relegando
aunmads la figura de José. Sibien es cierto que no es posible destacar este
lienzo dentro de la produccion de Uranga, su cardcter de reproduccidn
de un original rafaelesco es aspecto cuando menos interesante, aunque
a nuestro entender tal hecho se deba {nica y exclusivamente a impera-
tivos dictados por el desconocido cliente,

En esencia, podemos decir que estos dos lienzos existentes en Vergara
no nos otorgan la mas completa imagen del arte de Uranga, aunque, por
contra, permiten sefialar uno de los elementos mas destacados de su
quehacer. Nos referimos a la dependencia tematica que la clientela

(9)Mauricio FLORES KAPEROTXIPI, Op. Cit,, pdg. 102, Recordemos parte de lo
recogido por el autor de un articulo de prensa anénimo publicado en noviembre de 1934,
donde se sefiala que “Para Uranga, la pintura no es un conjunto, un ensamblaje de formas,
pero tampoco es mas unacorde de tonos limpios y claros. Su pincel es demasiado desenvuelto
y demasiado enérgico para someterse a la medida estricta y la armonizacién lograda por
aproximaciones y superposiciones metddicas”. Ademas, aunque las referencias al respecto
son copiosas, puede consultarse Ana ARREGUI BARANDIARAN, Op. Cit., pag. 46.




Fig. 1. San Mateo.



Fig. 2. San Marcos.



Fig. 3. San Lucas.



I"ig. 4. San Juan.




Fig. 5. El Buen Pastor.



Fig. 6. El Buen Pastor (detalle).
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Fig. 7. Sagrada Familia del Cordero.



Fig. 8. Sagrada Familia del Cordero (detalle).
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impone siempre, y que en el caso de la pintura religiosa conlleva de
manera inexcusable el respeto por una iconografia establecida de modo
riguroso desde ticmpos muy pretéritos. En esta ocasion tal circunstancia
llega hasta su Gltimo extremo, ya que una de esas pinturas resulta ser
copia de una obra renacentista, pero, dejando momentdneamente tal
realidad a una lado, no cabe mejor ejemplo de lo apuntado con anterio-
ridad. Precisamente por ello debemos subrayar que las cualidades del
pintor se manifiestan de manera mis acusada en la técnica empleada, una
pincelada impresionista que otorga su relativa modernidad a Uranga. En
cualquier caso, y cifiiéndonos mis concretamente a estos dos 6leos, solo
nos resta recordar que se trata de obras de cardcter poco destacable en
la produccian del pintor vitoriano.

Tal y como hemos podido comprobar, la calidad de estas manifesta-
ciones pictoricas que pasan a engrosar la vasta produccion de Pablo
Uranga no es alta. Obras de contenido religioso todas ellas, nos permiten
apreciar las diferentes soluciones que la decoracion de soportes murales
y sobre lienzo exigian al pintor. No vamos a insistir sobre sus diferentes
caracteristicas, suficientemente resaltadas con anterioridad, pero haga-
mos notar que, a pesar de lo que hoy podamos pensar, sélo el aprecio que
de su arte se tenia justifica el elevado nimero de encargos a los que tuvo
que hacer frente, fundamentalmente de indole religiosa. En otro orden
de cosas, aunque es obvio que las realizaciones aqui presentadas no son
la mejor prueba de lo que seguidamente manifestaremos, quiza conven-
dria matizar esas referencias al “clasicismo” y “tradicion espafiola”
cuando se habla del arte de Uranga, no porque no exista una influencia
plasmada sobre todo en algunas de sus creaciones -nada mas lejos de
nuestra intencion negar la misma-, sino porque el mantenimiento de
tales premisas resulta, ademas de un argumento algo simplista, hasta
cierto punto anacrénico. Recordemos que tales categorias se deben
esencialmente a la critica del periodo, atinada y brillante en verdad,
aunque inmersa en un ambiente cultural suficientemente conocido, y
que, quiza por ello, tiende al establecimiento de categorias demasiado
extremas, olvidando con harta frecuencia la existencia de atractivos
claroscuros en una época tan sefialada.









