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EL ESCULTOR VALENCIANO JOSE PUCHOL RUBIO

INTRODUCCION

La personalidad artistica de José Puchol Rubio es sin duda alguna una de las mas relevantes
y curiosas en el panorama escultorico valenciano del siglo XVIII, junto a la de Esteve Bonet, Igna-
cio Vergara y Sanchis.

Hombre de temperamento inquieto y nervioso, se hizo muy popular por su gran cantidad
de pleitos, sostenidos entre la Academia de San Carlos y los gremios valencianos', acerca de su
derecho a intervenir en el gremio de carpinteros, al igual que el también escultor valenciano Pedro
Juan Guissart, que sostuvo pleito contra los gremios murcianos a finales del siglo XVIII?. Su tem-
peramento nervioso y agitado se corresponde y tiene un cierto paralelismo artistico con el gran
pintor, escultor y arquitecto granadino Alonso Cano.

DATOS BIOGRAFICOS

Nace en Valencia en 1743, y es bautizado en la parroquia de Santo Tomas; hijo de José
Puchol, de oficio albaiiil, y de Magdalena Rubio. En el taller del escultor Luis Domingo entra de
aprendiz a la temprana edad de 16 afios, donde permanecié hasta 1764. Acabado su periodo de
aprendizaje, pide carta de examen de maestro el dia 20 de abril de 1767, apadrinado por Manuel
Hernandez, siendo aprobada su obra maestra: «Un Nifio para el Sagrario del Altar Mayor» de
la Capilla del Colegio, recibiendo su titulo el 18 de mayo del mismo ano’.

Establecié pronto un taller, que adquirié fama y prestigio por el nimero de aprendices ad-
mitidos. A diferencia de Sanchis, José Puchol no sélo era ambicioso, sino que ademas no carecia

1. IGuAL UBEDA, ANTONIO: Escultores Valencianos del siglo XVIII en Madrid. Valencia. Institucion Alfonso V

el Magnanimo. Diputacién Provincial de Valencia. 1968, pag. 97. _ '
2. MELENDRERAS GIMENO, JOSE Luis: Escultores Valencianos en Murcia durante los siglos XVIII y XIX. «Archi-

vo de Arte Valenciano». Afio LXIII. 1982, pdg. 103.
3. IGUuAL UBEDA, ANTONIO: Escultores Valencianos... 0. C. pags. 97 y 98.
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de talento*. Prueba de ello es que en 1765, cuando contaba veintidos afos de edad, solicité de la

Academia de San Fernando, mediante el envio de una obra, la concesion de un titulo y, aunque QOBRA
fracasd en el intentd, lo consiguid en la Academia de San Carlos el 30 de abril de 1769, recibiendo it
el titulo de Académico de Mérito. «Puchol. Aprovado de escultor, en 24 de julio del 68. Académi- .
co de Mérito el 30 de abril del 69»%, por su obra «Al Tiempo Coronando la Juventud» y, sobre ‘fam
todo, la graduacién que tenga a bien la Academia, la cual le anim¢ a darle acertados consejos y ﬁlf‘ual
una certificacion de su aplicacién y buenos principios®. :'“de
El dia 2 de junio de 1771 es nombrado Teniente-Director de la Seccion de Escultura de la WSH
Academia de San Carlos y comienzan sus famosos pleitos, llenos de incidencias profesionales, que v:je'dad
hacen relacién a los planos para la capilla de San Vicente, en el antiguo convento de los Padres 5"‘{‘,3
Predicadores de Valencia, que dirigid Puchol, pero los arquitectos valencianos Vicente Gascd y 1;111]05
Gilabert denunciaron que realizara el retablo sin la autoridad de un arquitecto, siendo ellos 13
arquitectos’; este suceso, como bien sefiala Garin y Ortiz de Taranco®, turbio, agridulce y pasio-
nal, rompio el ambiente académico tan placido, sereno y duefio de si mismo. |
Puchol al final se desentendid del gremio de carpinteros y realizo una vida normal en la BT
Academia, obteniendo una victoria moral sobre los arquitectos Gascé y Gilabert®. B
El 25 de abril de 1774 es nombrado Director Honorario de Escultura, y dos afios mas tarde, e
el 21 de abril de 1776, es designado con el titulo de Director Efectivo'®. En 1789 no es solo Puchol 3
Director de Escultura, sino de Pintura, y al cesar José Vergara durante el trienio 1789-92, como =
Director General, fue elegido José Puchol hasta 1793"''. Cuatro anos mas tarde, el 13 de junio de i
1797, fallecia en Valencia nuestro artista a los cincuenta y cuatro afios de edad, sucediéndole en
su cargo el también escultor valenciano Francisco Bru'?. Dos afios antes de su ébito, un hijo suyo, ‘_
José Puchol Padilla*?, habia tomado parte en los concursos de la Academia, consiguiendo un pri- ‘ITABER
mer premio'®, QL
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4. IGuAL UBEDA, ANTONIO: José Esteve Bonet (Imaginero valenciano del s. XVIII. Vida y Obras). Valencia. Ins- iamas Ic
titucién Alfonso V el Magnanimo. C. S. I.C. 1971, pag. 134. e]og
& o S. GARINY .ORT].Z DE TARANCO, .FELIPE MAR’IA: La Academia valenciana de Bellas Artes. Valencia. Servicio de Pu- orm
blicaciones de la Universidad de Valencia. 1945, pag. 78. Excelente tesis doctoral del autor. : ‘
6. IGUAL UBEDA, ANTONIO: Escultores Valencianos... o. c. pag. 98. Wrlap
7. IGUAL UBEDA, ANTONIO: Escultores Valencianos... o. c. pag. 99. A\la,"Or,‘
8. GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, FELIPE MARIA: La Academia Valenciana... o. c. pag. 82.
9. IGUAL UBEDA, ANTONIO: Escultores Valencianos... o. c. pag. 99.
10. IGUAL UBEDA, ANTONIO: José Esteve Bonet... o. c. pag. 134,
I1.  GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, FELIPE MARIA: La Academia Valenciana... o. c. pag. 110.
IGUAL UBEDA, ANTONIO: José Esteve Bonet... o. c. pag. 134, b
12.  GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, FELIPE MAR[A‘: La Academia Valenciana... o. c. pags. 121 y 122. "
IGUAL UBEDA, ANTONIO: Escultores Valencianos... o. c. pag. 100. L
ot i e Dibebio s S G TR e RS memee Nedd en Valends L L7, viguaic g et [
de los Premi’os de la misma, celebrados en los afios 1792 a 179513316 a[’] Carllos. Presentgndose 0% oG s Genergles MA
mente. Los trabajos objeto’de dichos premios se conservan en,la EiatZ(Ziz i]c‘;(l:lc;;lioas gremlos S8 e adathe Cla§€. &S m"'VO
o e ; e San Carlos.» Ossorio Y BERNARD, LYol
MANUEL: Ga/erzav Biogrdfica de Artistas Esparioles del s. XIX. Madrid. Ed. Giner. 1975, pag. 556. lo
14. GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, FELIPE MARIA: La Academia Valenciana. . 0. c. pag. 118. ISE Ny
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EL TABERNACULO Y APOSTOLADO DEL ALTAR MAYOR DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO
DE ORIHUELA

SU OBRA

Entre sus obras mas importantes destacan las esculturas en piedra de la fachada de la iglesia
de la Cartuja de Portacoeli (Virgen con el Nifio, San Juan Bautista y San Bruno). Destaca, de una
manera especial, la figura de San Bruno, muy digna de estimacién —como sefiala Pérez Sanchez's,
con el cual coincidimos—, movido, agitado, con espiritu barroco y con rostro alucinado. También
es autor del San Camilo de la puerta de la iglesia de su nombre'¢. Los relieves en forma de medallo-
nes de San Juan y San Lucas en las pechinas del cimborrio de la Catedral. El grupo de la Fe y
la Caridad que remata la fachada del Temple'’, todas estas obras en Valencia, y finalmente, el
Crucifijo y las esculturas del Tabernéculo y algunos apdstoles del Altar Mayor de la Iglesia de San-
tiago de Orihuela, objeto de nuestro presente estudio'®.

SU ESTILO

En su estilo se mezclan dos corrientes, la académica propiamente dicha, aprendida en la
Academia de San Carlos bajo la direccién de Luis Domingo, los Vergara y Capuz, vy la barroca,
berninesca propia del momento artistico que se vivia. En él confluyen dos movimientos artisticos,
el barroco decadente y el neoclasicismo.

EL TABERNACULO Y EL APOSTOLADO DEL ALTAR MAYOR DE LA IGLESIA
PARROQUIAL DE SANTIAGO DE ORIHUELA

El Taberndculo

El dia 19 de julio de 1792, don Miguel Gascon, Presbitero, Sacristan Mayor y Director de
la Junta de Obras del nuevo retablo del Altar Mayor de la Iglesia Parroquial de Santiago de Ori-
huela, expone que el nuevo parroco, que se ha hecho cargo de la iglesia, estd dispuesto sin demora
y con toda diligencia a revestir las paredes con piedra de jaspe, como asi estd el coro, el pulpito
y las mesas de altares. De una manera especial llama la atencion el viejo retablo de madera de
la Capilla Mayor (obra de Antonio Caro Martinez), hecho de mal gusto y expuesto a que las vora-
ces llamas lo devorasen, como asi lo manifiesta la Pragmatica Sancién de Carlos III de 1777, que
prohibe los retablos en madera, alentando.su construcciéon en marmoles y jaspes. Asi, acogiéndose
a esta normativa mediante Cédula Real, el director de la Comision de Obras, don Miguel Gascon,
va a ser la personalidad que inicie un proyecto que embellezca el templo y dé magnificencia al Al-
tar Mayor, buscando al arquitecto idoneo y a los artistas mas habiles del reino para ejecutar el

15. PEREZ SANCHEZ, ALFONSO EMILIO: Valencia (Arte). Coleccidén «Tierras de Espana». Fundacion Juan March.
Madrid. 1985, pag. 328. | ,
16. GARIN Y ORTIZ DE TARANCO, FELIPE MARIA: La Academia Valenciana... o. c. pag. 122.
MORALES Y MARIN, JOSE Luis: Arte Esparol del siglo XVIII (La Escultura Espanola del siglo XVIII). Col. «Sum-
ma Artis». Vol. XXVII. Madrid. Ed. Espasa-Calpe. 1984, pag. 461,.
17. IGuaL UBEDA, ANTONIO: Escultura Valenciana... 0. c. pag. IOO.. ' .
18. NAVARRO MALLEBRERA, RAFAEL: Esculturas de José Puchol Rubio en Orihuela y Monforte. Varia. (A. E. A.)

Archivo Espafiol de Arte. 1976, pags. 85 y 92.
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Tabernaculo del Altar Mayor, de cuatro caras con ocho columnas y demas pilastras, todo de pie-

dra de jaspe con diferentes colores, que en lo alto y en lo ancho guardase la proporcion del actual g
por acomodarse a las reglas de la arquitectura®. jad

El retablo se compondra de dos cuerpos: el principal, que servira de Tabernaculo, tendr4 anent
16 palmos de alto, y el segundo se rematara con la imagen del apdstol Santiago de diez palmos fay
y medio de altura, con una cupula de siete, sumando los cuatro palmos, tres cuartos de la mesa el
del altar, suman en total treinta y ocho palmos y cuarto, que es la misma dimension que tiene el gobra
actual de madera, sacandole tres palmos fuera serdn visibles sus tres fachadas. \(iedr

Finalizado el principal cuerpo del retablo con su piedra, solo se lleva gastado un total de Por
876 libras, y cuando se concluya no llegara a las seis mil libras. ol

Durante los aflos que van desde 1793 al 95, se estdn librando cantidades a Miguel Gascon PorgL
por las obras del retablo®. a0

El dia 16 de febrero de 1796 se manifiesta que para concluir el Tabernaculo era necesaria i
la ejecucion de cinco estatuas, cuatro esculturas sedentes de los evangelistas y una de pie del apos- :'Odegu
tol Santiago Peregrino, todas ellas talladas enestuco, simulando marmol; también cuatro jarros, s, QU
varios trozos de friso y otros adornos, con el derado correspondiente a los capiteles del Taber- el
naculo y referidos adornos del Sagrario y Trono, todo ello se calcula en un valor de mil libras?:. ieiaPal

El 23 de junio del mencionado ano, ante el notario del Ayuntamiento de Orihuela, don Tri- ;me(
nitario Martinez, comparecen don Juan Ldpez, sacerdote y parroco de la iglesia de Santiago; don o
Pedro Alcantara Garcia, electo de la Fabrica, los cuales han contratado las estatuas de los cuatro i

evangelistas y la del apdstol Santiago, con sus jarros correspondientes, trozos de friso y otros ador-
nos, con el prestigioso escultor valenciano, director de la Academia de San Carlos, José Puchol,
en la suma de 530 libras.

Al margen de esta cantidad se libraron las siguientes sumas:

2¢] ret

; : : , st0lag
— 230 libras por el dorado del sagrario, talla del Tabernéculo, coste de oro y demds mate-
riales. Encu
— 170 libras por la talla. 1Mada
— 70 libras por el dorado de los capiteles, moldura, escudo y colgantes??, - % lima
El Tabernaculo fue realizado por el tallista y arquitecto Bernardino Ripa. o ¢
¢Por qué motivo se le hace el encargo a José Puchol de las esculturas y otros adornos del Hleon
Tabernaculo de la iglesia de Santiago de Orihuela? Muy sencillo, porque José Puchol era el escul- tigo
tor valenciano mas significativo de finales del siglo XVIII, junto con Esteve, Cotanda, Sanchis Sealy
y Guissart. Con Esteve y Sanchis llega a alcanzar los maximos galardones de la Academia de Bellas ol
w3
8 rey
Lamg
19. A. M. O. (Archivo Municipal de Orihuela). Leg.° n.° 1.774 s. f. Libro de Fébrica de Sahtiago. e
NIETO FERNANDEZ, AGUSTIN: Orihuela en sus Documentos: I. La Catedral, Parroquias de Santa Justa y Rufi- ;f“‘encid
na y Santiago. (Archivo Documental para la Historia del Sureste). Murcia. Publicaciones del Instituto Teoldgico de Mur- AAng,
cia. 1984, pdgs. 386-388. e
NAVARRO MALLEBRERA, RAFAEL: Esculturas de José Puchol Rubio... o. c. pag. 90. e
20. A, M. Orleg.%n. 27749 £.
NIETO FERNANDEZ, AGUSTIN: Orihuela en sus Documentos... o. c. pag. 387 y 388.
NAVARRO MALLEBRERA, RAFAEL: Esculturas de José Puchol... o. c. pag. 90. |
21. A. M. O. Leg.® 1.784, fol. 35. Afios 1795 a 1796. :
NIETO FERNANDEZ, AGUSTIN: Orihuela en sus Documentos... o. c. pag. 388. " Lo
NAVARRO MALLEBRERA, RAFAEL: Esculturas de José Puchol... o. c. pag. 90. Ve
TORMO Y MONZOO, EOLIAS: Levante. «Gujas Regionales». Madrid. Espasa-Calpe. 1923, pag. 302. M»NA-‘
22. A.M. O. Leg.° n.° 1.784, fol. 35. Afios 1795 a 1796. g |
NIETO FERNANDEZ, AGUSTIN: Orihuela en sus Documentos... o. c. pag. 389. 'qu&l
Vy
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EL TABERNACULO Y APOSTOLADO DEL ALTAR MAYOR DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO
DE ORIHUELA

Artes de San Carlos de Valencia, como la direccidn general de la mencionada Academia. También
Puchol es el maximo exponente del nuevo estilo neocldsico, y que la ciudad de Orihuela dependia
politicamente, linglisticamente, social y en su aspecto econdémico del Reino de Valencia.

Hay que sefialar también que José Puchol fue llamado a trabajar en la iglesia de Santiago
de Orihuela por su buena reputacién como escultor en la ciudad de Valencia, como nos lo demues-
tra su obra en la fachada de la iglesia de la Cartuja de Portacoeli y en los relieves del Crucero
de la Catedral.

¢Por que Puchol no ejecutéd en madera policromada o marmol las estatuas que adornan
el Tabernaculo de la iglesia de Santiago en Orihuela?

Porque el presupuesto no era excesivamente alto, y también porque los artistas valencianos
se muestran en el Sureste espafiol como grandes artifices en el trabajo del estuco, muy apreciado
en Espana a finales del siglo XVIII, dentro de la corriente neoclasica. Un ejemplo claro lo tenemos
en uno de sus comparfieros mds notables que trabajan a finales de siglo en Murcia, Pedro Juan
Guissart, que modela en estuco y talla en madera pintada de blanco los altorrelieves de la Confe-
sion y de la Comunion, y los cuatro angeles de tamafo natural que decoran el Tabernaculo de
la Iglesia Parroquial de San Juan Bautista de Murcia. También trabajaron muy bien en estuco
para la Catedral de Valencia Esteve, Sanchis y Molins.

El modelo de Tabernéculo y las esculturas que decoran el interior de la iglesia de Santiago
de Orihuela estan directamente inspirados en el retablo del Altar Mayor de la iglesia de San Vicen-
te y en el retablo de la iglesia del Temple de Valencia.

El Apostolado

En cuanto a las restantes esculturas del Apostolado que decoran el Altar Mayor, al no estar
documentadas, por su analisis estilistico algunas de ellas se pueden adjudicar a José Puchol Rubio,
y otras, la mayoria, a su hijo homénimo José Puchol Padilla, que seran objeto de un estudio por-
menorizado a continuacion.

El conjunto escultorico del Apostolado lo componen trece esculturas, incluyendo la imagen
de Santiago del Taberndculo, talladas en madera y pintadas de blanco, simulando marmol, de 1°20
metros de altura aproximadamente, insertas en dobles hornacinas con concha en forma de venera,
entre las columnas (intercolumnios), que son las siguientes: Santiago el Menor, San Simon, San
Felipe, San Mateo, San Andrés, San Pedro, San Judas Tadeo, San Matias, Santiago el Mayor (fi-
gura que remata el Tabernaculo), San Juan, San Pablo, San Bartolomé y Santo Tomas*’.

La mayor parte de estas esculturas estan realizadas por su hijo José Puchol Padilla, talladas
a finales del siglo XVIII y primera década del siglo XIX; pero en otras, la minoria, se advierte
la intervencion y la mano maestra de su padre, José Puchol Rubio, como es en el caso de San Feli-
pe, San Andrés, San Judds Tadeo, Santiago el Mayor (documentado) y San Bartolomé, aunque
es bastante dificil precisar lo que es del padre y lo que ha ejecutado su hijo, ya que también podria

e e N 0

23. LOPEZ JIMENEZ, Jost CRISANTOS: Consideraciones en torno al arte en Orihuela. Valencia. Anales del centro
de Cultura Valenciana. A. C. C. V. 1960, pag. 18.

NAVARRO MALLABRERA, RAFAEL, y VIDAL BERNABE, INMACULADA: Catdlogo de Monumentos y Conjuntos de
la Comunidad Valenciana. Tomo 1. (Alaquas-Orjhuela) Conselleria de Cultura, Educacion y Ciencia de la Generalidad
Valenciana. Valencia. 1983, pag. 686. ' ,

VALERO, PEDRO: Orihuela Monumental. Orihuela. Excmo. Ayuntamiento. 1982, pag. 106.
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haberse realizado este conjunto escultérico con la participacion de ambos, cosa que parece posi-
ble, aunque queda claro que algunas esculturas estan mas conseguidas que otras, como el San Feli-

pe, San Jud4s Tadeo, Santiago el Mayor y San Andrés. ok
Cuales fueron las fuentes de inspiracién en las cuales se basaron los Puchol para llevar
a cabo su obra? ;éfides
Dos podrian ser las vias de inspiracion en las que se basaron para realizar el Apostolado, Bl
Por una parte, la tradicién iconogréfica religiosa cristiana de claro origen hispano. Y por jon
otra, el colosal conjunto escultdrico labrado en marmol del Apostolado de la Basilica Lateranense 4

de Roma, ejecutado durante la primera década del siglo XVIII por los grandes maestros del barro- :za]allew
co romano, como Rusconi, Maratti, Le Gross y Mazzuoli, claro antecedente de la obra de los 10 gre

Puchol?. i
A continuacién haremos un estudio detallado de cada escultura del Apostolado. 1EAIES
Santiago el Menor: Se muestra de pie, al igual que los restantes apostoles, sereno y apaci- 2 eva

ble, de rostro bondadoso, con luenga barba, porta largo manto, lleva en su mano derecha un ha-  jald

cha con mango ondulado, y con la izquierda sostiene un libro abierto. Sigue el esquema iconogréfico San |
tradicional hispano. Figura sencilla y normal dentro del repertorio del Apostolado segun la tradi-  gipon
cion medieval del siglo XIII. Se trata de una obra que atribuimos al hijo, José Puchol Padilla, Sanfi
mads que al padre. 0.l pi

San Simdn: Aqui el artista ha tomado como modelo de inspiracion la obra colosal de Ma- @l
ratti para San Juan de Letrdn en Roma?®; sobre todo en su simbologia de la sierra dentada (segiun sl

los relatos del Pseudo-Abdias fue cortado en dos con una sierra)?¢. Pero al contrario que Puchol, g

Maratti introduce en el Santo un libro abierto al que mira girando la cabeza atentamente el Santo.  #§%m
San Felipe: Es quiza una de las mejores figuras de la serie que a nuestro modesto juicio SinJ

atribuimos a Jos¢ Puchol Rubio; su elegancia, sus maravillosos plegados quebrados y movidos dentro s

de un claro efecto barroco; su rostro es espléndido, muy expresivo, los cabellos perfectamente tra-  §iges

tados en gruesos mechones y guedejas. Figura abierta nos lo presenta llevando en su mano izquier- fla,

da la Cruz Gloriosa y con pie izquierdo aplasta al dragén, simbolo del pecado. Aqui Puchol ha e J

seguido al pie de la letra el esquema iconografico de la obra colosal en marmol de Mazzuoli para W

el interior de la Basilica Lateranense?’. oabi
San Mateo: Se muestra de pie envuelto en un ampuloso manto, sosteniendo un bastén con wla, §

su mano izquierdo al que mira fijamente. Escultura abierta, de claro efecto barroco, sigue el es- ASanE‘

quema iconografico tradicional hispano. b

, ; i e
San Andrés: Muestra al hermano de S. Pedro, pescador de Galilea, abrazando con sus ma- a0
nos la Cruz Aspada, simbolo de su martirio; de su brazo derecho cuelga un pez, atributo de pesca- Ml
dor; se muestra vestido y rodea su cintura con gran doblez un ampuloso manto. Su cabeza la alza -y |
hacia el cielo muy expresiva, dentro de un claro estilo barroco; se nota indudablemente la mano i.e :
de Puchol padre. iple'ma
Mgy
Sver
g |
®lue
ESIa]
ﬁHlejo

24. ENGASS, ROBERT: Early Eighteenth-Century Sculpture in Rome. Two volumes. The Pennsylvania State Uni-
versity Press. 1976.

25. [ENGAss, ROBERT: Early Eighteenth-Century... o. c. t. I, pag. 117. e
26. MALE, EMILE: El Barroco (Arte Religioso del s. XVII: Italia, Francia, Espafa y Flandes). Madrid. Ed. En-

cuentros. 1985, pag. 323. 4 gy
27. [ENGAss, ROBERT: Early Eighteenth-Century... o. c. t. I, pag. 40. b M
By
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EL TABERNACULO Y APOSTOLADO DEL ALTAR MAYOR DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE SANTIAGO
DE ORIHUELA

it paffﬁ[’
mOelsam : 1 :
. José Puchql Rubio, al contrario que gran escultor flamenco Duquesnoy (s. XVII) y que
hol g el romano Rusconi (s. XVIII), muestra al Santo vestido y con barba corta, mientras que los italia-
' nos presentan al apostol con el torso desnudo y dejandonos ver las piernas. Camilo Rusconi, en
ol A, su obra dcj: .San Jugn de Letran®®, sigue los dictados y la inspiracién del San Andrés de Duquesnoy
hispano.y. de la Basilica Vaticana. i | |
\CaLate;aﬂ;. San Pedro: Aparepe repose}do y sereno, 51gu1end9 el esquema iconografico tradiciona.l his-
Slrosdelbg pano, con la mano izquierda abrlenQO un llbro,. sosteniendo en sus manos las llaves del reino y
la o la otra 'la lleva al pecho. Imagen corriente y sencilla dentro del repertorio normal del Apostolado.
: Obra sin grandes pretensiones, probablemente de Puchol Padilla.
tolady San tha’as Taa’e.o: Aparec,e todo él envueltq €n su manto, incluida su venerable cabeza, de
serenol\v-z .rostro expresivo, que glra.obsgrvandose €N un espejo, 51mb.olo de la verdad y de la humildad, espe-
% jo que lleva en su mano izquierda, en el cual queda reflejada su faz. Su otra mano, la derecha,
defechau;-_ la abre a la esperanza. Obra en la que vemos claramente la mano de Puchol Rubio.
nalcgnogzﬂ San Matias: Se muestra de pie, sereno, con un libro abierto en la mano izquierda y en la
’Pseghln}l;m derecha porta una alabarda. Figura tomada del repertorio iconografico tradicional hispano.
uchol g

Santiago el Mayor: Figura que remata el Tabernaculo, obra documentada de José Puchol
Rubio. El patron de Espafia se muestra de pie, con hdbito de peregrino, mostrando el borddn,
colos & y porta en su mano derecha el baston con calabaza de peregrino. Figura de composicion abierta,
denalele  de claro estilo barroco, siguiendo la iconografia tradicional hispana. En cuanto a la composicion,
moqe?  existen ciertas semejanzas con el Santiago el Mayor del escultor italiano Camilo Rusconi para la
mened  serie de San Juan de Letrdn en Roma?.

modes - - San Juan: Representa al discipulo amado de pie, con un ampuloso manto de efectos barro-
movids®  quizantes, con la mano izquierda sostiene un libro abierto y con la derecha tiene una pluma en
fectanet.  actitud de escribir los sagrados evangelios, el Apocalipsis, su obra maestra. Junto a sus pies apare-

umawi  ce el dguila, simbolo del evangelista, la cual sostiene en su pico el tintero. Obra de plena colabora-
AquiPi¥  cion entre José Puchol padre e hijo. Su iconografia es la tradicional hispana.
e Maznul) San Pablo: Nos muestra a San Pablo, apodstol de los gentiles, llevando en su mano derecha
un libro abierto al que contempla ensimismado, y en la mano izquierda lleva su clasico atributo,
ounta® la espada. Sigue el esquema tradicional iconografico hispano.
000, Sgk? San Bartolomé: Magnifica imagen de San Bortolomé, de composicion claramente abierta,
de gran efecto barroco, toda ella admirable. Rostro muy bien ejecutado, de gran expresividad y
qdocn®  belleza. Cabellos muy bien tratados, con gran detallismo, en sueltos mechopes y guedejas, pémg-
rbuoke  los perfectamente tratados; en el torso del santo se abre una pequgﬁa comisura, donde nos c}qa
' ver parte del pecho. También hace alardes Puchol Rubio de sus sabios conocimientos anatomicos
en la pierna izquierda, espléndidamente tallada, donde el artista hace alardes de gran precision
en los musculos del vasto interno y externo, la rétula, la tibia y el peroné, muy bien conseguidos.
Nos deja ver la pierna desnuda, abriendo el manto en dos dobleces; con su pie aplasta al demonio,
que se lleva las manos a la cabeza. En su mano izquierda lleva un cuchillo, simbolo de su martirio,
ya que fue desollado vivo. La mano derecha, de espléndida anatomia, la dirige hacia el cielo.
Esta gran obra es sin duda de José Puchol Rubio, junto con la de San Fe.tli.pe y Sgntiago
son las mejores de la serie. Aqui Puchol padre sigue la iconografia religiosa tradicional hispana,

Ju cabes
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28. ENGASS, ROBERT: Early Eighteenth-Century... 0. C. L. I, pags. 99-100.

%) el 29. MALE, EMILE: El Barroco... o. c. pag. 324.
ENGAss, ROBERT: Early Eighteenth-Century... o. c. t. I, pags. 101-102.
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alejandose por lo tanto de la imagen de San Bartolome de Le Gross, excepcional obra de arte del
gran escultor francés del siglo X VIII, realizada en marmol blanco, de tamaio colosal, para la Ba-
silica de Letran. Le Gross muestra al santo con rostro laoocontiano, de enorme expresividad, mi-
guelangelesco, con el torso magnificamente ejecutado en cuanto a su anatomia se refiere, con un

1 s 1 30
cuchillo en la mano derecha y la piel de su cuerpo extendida en sus brazos™.
Santo Tomds: Nos lo muestra de pie con su mano derecha porta una lanza, simbolo de su

martirio, ya que fue acribillado por las lanzas, y la mano derecha la abre a la esperanza. Sigue
la iconografia tradicional religiosa hispana. Presumiblemente obra de José Puchol Padilla.

DOCUMENTACION
I

Carta de Pago los Sefiores Dn. Juan Lopez Cura y Dn. Pedro Alcantara Garcia a favor de

Miguel Lopez.
(A. M. O. n° Leg®: 1.784, f. 35. 23-VI-1796).

En la Ciudad de Orihuela a veinte y tres dias del mes de Junio, afio de mil setezientos noventa
y seis. Ante mi el Ess.no del Ayunt.to dela misma publico y testigos bajo escritos presentes fueron
los seflores Dn. Juan Lopez Pbro. Cura desta Parroquial Iglesia del Sefior Santhiago y Dn. Pedro
Alcantara Garcia, Electo dela Fabrica dela propia vezinos dela presente aquienes doy fee conozco.
Y como a comisarios nombrados para la Obra y construccion delas quatro estatuas delos quatro Evan-
gelistas, un Santhiago, quatro jarros, varios trozos de friso y otros adornos, con el dorado correspon-
diente a los capiteles del Tabernaculo. Otorgaron haver recivido de Miguel Lopez y de Geronimo Ca-
mara y demas hijos y herederos del difunto Gaspar Camara, Fabriquero que fue dela referida Fabrica
y delos caudales que existian en poder de estos delos alcanzes que resulto en deber a la nominada
fabrica en sus cuentas de los anos antecedentes; mil libras moneda corriente en descuento y parte
de pago de dhos alcanzes, a causa de estar pendiente aquellas sin difinirse ni aprobar por la Junta
General que se ha de celebrar conforme a los Rls. Estatutos; Y son enla forma siguiente: Doscientas
treinta libras por el importe del dorado del sagrario, su talla del Tabernaculo, coste de oro, y demas
materiales necesarios =ciento setenta libras por dha talla=Setenta libras por el dorado de los capite-
les, molduras, escudos y colgantes del expresado Tabernaculo: y las restantes quinientas treinta libras
cumplimiento a las mil a cuenta dela escultura de los cinco Santos a lo natural estucados de marmol,
peana del sagrario, jarros, friso del Tabernaculo, consus correspondientes colores que esta fabricando
Dn. Joseph Puchol Maestro Director de Escultura vezino dela ciudad de Valencia, segun y en confor-
midad a lo acordado por la particular Junta de la Parroquia y principalmente en la celebrada en
el dia diez y seis de febrero proximo pasado que testimonia antecede: De cuya cantidad se dieron
por entregados a la voluntad renunciaron las leyes de la entrega, prueba excepcion de la pecunia y
de mas del caso y otorgaron carta de pago en favor de dho fabriquero siendo testigos Antonio Libras
y Manuel Risuefio vezinos de esta ciudad de que doy fee.

Rubricados: Dr. Dn. Juan Lopez. Cura.

Dn. Pedro Garcia. Ante mi: Trinitario Martinez.

30. «But the St. Bartholomew is a more personal solution an thus more deserving of our attention. We begin with
a highly muscular torso, much of which is exposed. This is surely not the way he Gross would have handled it, had the
had the choice, but the type was in part predetermined by Michelangelo’s image in the Sistine Chapel and in part by the
need to conform to the other statues in the group. Heroic anatomy is not his forte. He seems to have relied on Roma copies
of Hellenistic originals.» ENGASS, ROBERT: Early Eighteenth-Century... o. c. t. I, pags. 43, 143 y 144.
MALE, EMILE: El Barroco... o. c. pag. 324. ‘
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(Foto 1) — Bernardino Ripa y José Puchol Rubio: Tabernaculo. Imagen de Santiago el Mayor (Peregrino) y los
cuatro Evangelistas. Iglesia Parroquial de Santiago de Orihuela.
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Puchol Padilla: San Pablo. Iglesia de Santiago de Orihuela.
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