LOS HISTORIADORES IMPERIALES Y EL TEATRO LATINO

Una caracteristica comiin de los estudios generales sobre el tea-
tro latino, que encuentra un claro reflejo en los manuales de lite-
ratura, es la escasa importancia concedida al drama en la época
imperial. Un prestigioso manual sobre teatro latino, publicado en
1950 por William Beare con el titulo The Roman Stage® y que al-
canzaria gran difusién en versién espafiola bien conocida?, lleva
como subtitulo A Short History of Latin Drama in the Time of the
Republic, relegando intencionadamente el teatro imperial a un mero
epilogo de muy contadas paginas. En nuestra opinién, es la obra
de Beare quiza el mejor estudio de conjunto de que hoy dispone-
mos sobre el drama romano; por tanto, ¢puede considerarse ese
desinterés del autor por el teatro imperial como respuesta a una
situacion de facto, y concluir que carece de interés el estudio del
teatro de los tltimos cinco siglos de Roma?

En 1973 redactabamos un trabajo cuyo titulo calificaba el perio-
do de los Julio-Claudios como agonia de la dramdtica latina. Permi-
tasenos recordar aqui su conclusidn:

«En resumen, en tiempo de los Julio-Claudios, y ya para
siempre, el paso final del teatro latino clasico queda perfec-
tamente determinado: adaptacién al espectador, con la con-
siguiente caida en un tipo de espectaculo infimo desde el
punto de vista artistico e ideolégico (el mimo}, o renuncia
al teatro como género literario representable, esto es, paso
a un teatro no-teatro. Conocemos buen nimero c.le e_jemplos
de dramaturgos, o supuestos dramaturgos, que ejercieron su
labor por esas dos vias hasta fines del siglo II de C y al-
gunos incluso mas tarde; no obstante, el teatro artistico y
a la vez auténtico, definitivamente ha muerto en Rpma. La
mitad del siglo I de nuestra era presencié su agonia» 3.

Ahora bien, puede morir el teatro artistico, pueden desaparecer
los dramaturgos de oficio..., y puede seguir existiendo un «teatros,
entre comillas, si el espectador y la sociedad asi lo creen; al igual
que puede conservarse el Teatro, con mayuscula, en forma de re-
cuerdo. :

1 London, Methuen, 1950,

2 La escena romana, trad. de E. J. Prieto, Buenos Aires, 1964. .

3 “Agonia de la dramética latina: el reatro en tiempos de los Julio-Claudios™, Hel-
mdntica 26, 1975, pp. 483-494,
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La lectura de los historiadores imperiales de Roma nos sorpren-
de a cada paso con parrafos que hablan de la experiencia teatral
antigua o contemporanea a ellos. Tacito o Suetonio ofrecen la im-
presién de que el drama no es cosa muerta, sino realidad palpitante
en la vida cotidiana. No hay ya Plautos ni Terencios, Titinios ni
Afranios, Pomponios ni Novios..., v la tragedia se ha encerrado en
los cenéculos cultos con Séneca. Sin embargo los términos thea-
trum, actor o histrio, spectator tienen vigencia; por todas partes
hay referencias a Iludi scaenici contemporaneos; los emperadores
promulgan con frecuencia medidas en relacién con el teatro. Son
cinco siglos de historia del drama latino que no por poco brillan-
tes se pueden desestimar; cinco siglos que, también para la historia
del teatro, cuentan con el auxilio inestimable de los historiadores
imperiales.

I.—LOS HISTORIADORES Y EL TEATRO
TITO LIVIO

De todos es conocido el gran valor de la obra de Tito Livio para
el estudio del teatro latino, debido al tan famoso y discutido capi-
tulo VII 2, el documento mas amplio para investigar los origenes
del teatro en Roma. Capitulo de enorme interés por cuanto mues-
tra, siquiera someramente, la evolucién del teatro desde sus orige-
nes hacia un tipo de manifestacién artistica, encomendada a actores
profesionales. Importante también por reflejar la situacién y consi-
deracién social del actor en los comienzos. Utilisimo por su infor-
macién sobre el primer dramaturgo que escribié para los escenarios
romanos, Livio Andronico.

Otro valor fundamental de la historia de Tito Livio para los es-
tudios sobre el drama, y que sepamos menos puesto de relieve en
la investigacién, es su aportacién de datos para el conocimiento de
los ludi en Roma, sean circenses o teatrales, en épocas en que la
documentacién sobre el tema no abunda. Con séle su ayuda se po-
dria establecer, afio por afio, el nacimiento y desarrollo de los espec-
taculos. Al final de cada afio historiado, el autor tiene por norma
recordar los juegos en €] habidos, los magistrados que se han encar-
gado de su realizacién, el personaje que los habia ofrecido como
voto, su razén de ser (pestilentia; bellum; nuntiato tripedo nato
mulo; etc) %, como se desarrollaron (magnifice; apparate; etc.) 3, de
dénde salié el dinero para sufragarlos (ex multaticio argento; etc.)§,

4 Cf, LIV. XXVII 23, 5-7; VII 11, 4; XL 45, 4-6; etc.
3 Cf LIV. XXXI 4, 4-7; XXXIII 42, 9-11; etc.
6 Cf LIV. XXVII 6, 19; etc.
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cantidad y comportamiento del publico asistente (magna frequentia;
fauore spectantium; etc.)?, nombre de los juegos, su duracién...?
Gracias a Livio podemos conocer el significado invariablemente reli-
gioso de los juegos circenses y teatrales, al menos en sus primeros
tiempos. En pocas palabras, obtenemos una imagen amplia de la
historia de los espectaculos, de sumo interés para una sociologia
del teatro latino en la época de su nacimiento; pero, desafortuna-
damente, de poco valor para el aspecto meramente literario: ni una
sola vez explica Livio qué se representé en ellos, ni dice una palabra
sobre el autor, el actor o la obra teatral.

Esos son los dos aspectos fundamentales de la informacién dra-
matica de Ab Vrbe condita. Innecesario parece, pues, sefialar el
mermado interés de Tito Livio como fuente para el estudio del tea-
tro imperial: cosa por otra parte congruente, habida cuenta de que,
ademas de la pérdida de los libros de la segunda Década, la obra
conservada se detiene en el afio 167 a.C., con el triunfo de Paulo
Emilio después de la guerra macedénica. Incluso la conservacién
de la obra completa, finalizada con la muerte de Druso en 9 a.C,,
es de suponer que no habria resultado un gran auxiliar en nuestro
campo de estudio.

Cosa distinta es la posibilidad de conocer las ideas personales
de Livio, un autor de los comienzos del Imperio, sobre el teatro
contemporéneo, en base a su modo de manifestarse respecto a ese
asunto en tiempos pasados.

El autor teatral es practicamente inexistente para nuestro histo-
riador. Aqui no cabe pensar que acaso Livio se manifestase de otro
modo en la obra perdida: los libros XXI-XLV, extendiéndose del
afio 218 al 167 a. C., historian la época de quiza mayor relieve en el
desarrollo del drama literario, en la que viven y ponen en escena
sus obras Plauto, Cecilio Estacio y Terencio en la comedia, Enio
en la tragedia. Inutil buscar sus nombres en Ab Vrbe condita: §ola-
mente Livio Andronico ha encontrado un puesto de cierto relieve,

7 Cf LIV. XXVIII 45, 12; e

8 Por si pudiera interesar al lector, sefialamos los pasajes de Tito Livio que considera-
mos interesantes sobre el tema de los juegos teatrales y circenses: I 9, 5-9; 9, 13; 35, 7-9;
1 18, 1-4; 36-37; IV 12, 1-2; 27, 1-2; 35, 34; V 1, 4-6; 19, 5-6; 31, 2-3; 52, 11; VI
42, 12-13; VII 2; 3, 1-2; 11, 4; 15, 11; VIII 40, 1-3; X 23, 13; 47, 1-3; XXH 9, 10;
10, 7; XXIII 30, 13-17; XXIV 43, 7-8; XXV 2, 8.10; 12, 8-15; XXVI 23, 1.3;
XXVII 6, 19; 21, 9; 23, 5-7; 33, 6-8; 36, 8-9; XXVIIl 10, 6.7; 38, 14; 45, 12; XXIX
11, 12; 14, 14; 22, 10; 38, 8; XXX 2, 26, 11; 27, 11-12; 38, 10-12; 39, 68; XXX1 4,
4-7; 9, 5-6; 49, 4; 50, 1-4; XXXII 7, 13-15; 27, 7-8; XXXIII 25, 1.3; 28, 4-6; 32, 1-10;
499-11; XXXIV 44, 1-8: 54, 3-7; XXXV 1, 89; XXXVI 2, 2-5; 36; XXXVII 4, 4.5;
XXXVII 35, 6; XXXIX 5, 7-10; 6, 7-8; 8-10; 32, 1-2; 32, 8-10; 39, 13-15; XL 40,
10-11; 44, 8-12; 45, 4-6; 52, 1-4; 59, 6-8; XLI 28, 11; XLH 10, 5; 20, 1-3; 28, 7.9;
63, 1-2; XLIV 18, 7-8; XLV 1, 1-4; 1, 10.
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debido a su papel de innovador, en el mencionado capitulo VII 2;
una nueva referencia al encargo que recibié de componer un himno
propiciatorio en honor de Juno Regina ® nada tiene que ver con el
drama. Por lo que hace a Enio, repetir en un pasaje una frase
maestra no del Enio tragico, sino de los Annales 19, acaso muestra
de un influjo directo del poema histérico en la obra de Tito Livio !,
asi como recordar el lugar de su sepulcro 12, son dos datos eruditos
de poco relieve. Los comediégrafos, el Enio dramaturgo, Pacuvio,
Acio, etc., estdn ausentes por completo de la obra del historiador.

Pronto tendremos ocasién de comprobar la gran preocupacién
de los historiadores imperiales por el actor teatral; en Livio, por el
contrario, no se manifiesta abiertamente. Sin embargo se deja en-
trever, y precisamente en el capitulo referente al nacimiento del
drama. Recordemos un interesante parrafo de W. Beare sobre el
mismo:

«Su objetivo manifiesto consistia en mostrar de qué ori-
genes simples y relativamente inocentes habia partido lo
que en su época se habia transformado en un peligro publi-
co. Como la mayoria de los romanos educados, Livio des-
preciaba el teatro. En su tiempo la escena habia sido ocu-
pada casi enteramente por la farsa mas grosera y la panto-
mima espectacular, realizadas por actores que no tenian
derechos legales ni reputacién moral... Puede ocurrir que
¢l o su fuente estuvieran impresionados por el contraste
existente entre las condiciones del teatro de su tiempo v la
posicién de los actores en la época anterior» 3.

Es evidente que en Livio VII 2 se apunta un claro desprecio del
actor teatral, que sin duda se hubiera puesto de relieve si el histo-
riador hubiese explicado esa «locura» en que se convirtieron los
espectaculos de su tiempo:

inter aliarum parua principia rerum ludorum quoque prima
origo ponenda uisa est, ut appareret quam ob sano initio res
in hanc uix opulentis regnis tolerabilem insaniam uenerit '4.

? LIV. XXVII 37, 5-7.

10 LIV. XXX 26, 9,

11 Cf. W. ALY, Livius wnd Ennius, Leipzig, 1936. Légicamente esquivamos con
toda intencién el problema de la Quellenforschung liviana, si bien somos conscientes de
que cierto tipo de obra teatral, en concreto las tragedias pratextas de Nevio, Enio, Pacuvio
¥ Acio pudieron tener algo que ver en la obra de Livio. Nada mis lejano de nuestro pro-
pdsito y nuestros métodos de trabajo que afadir mis interrogantes a una serie liada y
problemitica de incertidumbres (Cf. J. BAYET, “Introduction” en Tste Live Histoire
romaine, libre 1, Paris, 1971, p. XXII ss.).

12 Llv. XXXVII 56, 5.

13 Y. BEARE, La escena romana, cit., p. 12.

14 LIv. VII 12, 13,
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Solo otra vez volvera Tito Livio a referirse al actor, a propésito
del siciliano Aristén, intérprete de tragedias: ~

huic et genus et fortuna honesta erant nec ars, quia nihil
tale apud Graecos pudori est, ea deformabat *>.

Dato breve, pero valioso y acorde con cuanto estamos diciendo:
entre los griegos no resultaba infamante el ser actor, y el historia-
dor lo sefiala porque si lo es en cambio para los latinos.

Por ultimo, a propésito del espectador los datos de Livio, de un
tipo que es general y frecuente en autores latinos que cultivaron
otros géneros literarios, no es dado referirlos de modo concreto a
la época imperial. La lectura de Ab Vrbe condita nos presenta al
romano de la Republica con una aficién desmesurada por el teatro,
abandonando hasta tal punto sus ocupaciones cotidianas para ir
a presenciar los ludi, sean circenses o teatrales, que todo levanta-
miento o sedicién bien planeados se han de fijar de modo que coin-
cidan con una representacién 4.

En suma, aparte de la ausencia de documentacién explicita refe-
rente al teatro imperial, en Livio podemos descubrir una actitud
personal negativa con respecto a las representaciones de su tiempo
al final del capitulo VII 2, un desinterés marcado por los autores
teatraels, una critica de los actores basada en su comportamiento
moral. Son éstas notas representativas de una tendencia de la histo-
riografia imperial que rara vez dejaran de manifestarse en los auto-
res siguientes.

VELEYO PATERCULO

Una de esas raras excepciones a la tendencia marcada por Tito
Livio es precisamente su inmediato sucesor en la historiografia im-
perial, Veleyo Patérculo, quien iba a conceder un puesto a los dra-
maturgos en su breve compendio histérico.

En un trabajo anteriormente publicado !” hemos analizado con
detalle las fuentes de los criterios literarios de Veleyo, moneda co-
rriente en los ambientes cultivados de su tiempo; en este sentido,
es innegable el valor de sus excursos como muestra del sentimiento
general, en tiempos de Tiberio, sobre los autores teatrales del pe-
riodo republicano.

S 15 LIV, XXIV 24, 1-3. : '
16 Sobre los espectadores revisten interés los siguientes pasajes: 1 35, 7-9; II 18,
1-4; 36-37; XXXIII 28, 4-6; XXXIV 44, 1-8; 54, 3-7; XLII 63, 1-2. Referencias disper-
sas. pueden encontrarse también en buen nimero de los-lugares indicados en nota 8.
17 A. POCINA PEREZ, “La susencis de Enio y Plauto en los excursos literarios de
Veleyo Patérculo”, CFC 9, 1976, pp. 231-240. : CLt :
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Sefialdbamos en dicho trabajo que las apreciaciones sobre dra-
maturgos republicanos se encuentran en el tercer excurso, sobre la
literatura griega clasica y la latina arcaica (I 16-18), y en el cuarto,
sobre la latina hasta Cicerén (II 9). Ahora bien, cuando llegamos
al quinto excurso de Veleyo, sobre el florecimiento de la literatura
en el siglo I hasta el final del reinado de Augusto (II 36), el autor
teatral ha desaparecido por completo; ni siquiera Ovidio se consi-
dera como tal (cosa nada extrana, por lo demas), por cuanto se
cita: ...Tibullusque et Naso, esto es, simplemente como elegiaco.
Veleyo Patérculo no hace aclaraciones sobre la desaparicién de este
tipo de autores, los dramaticos, que ocupaban precisamente el lugar
mas destacado en los excursos anteriores. La época de esplendor
del drama latino ha pasado, al menos en lo referente a creacion
literaria; el historiador no puede decirnos lo que ocurrira con el
teatro a medida que avanza la época imperial, ya que su historia
se detiene en el afio 30 d.C.; sin embargo, puede constatar que los
dramaturgos de relieve han desaparecido del panorama literario
de la Roma de su tiempo.

Con respecto a los actores, en el rapido compendio de Veleyo
dificilmente podria tener cabida el tema. Sin embargo, como en el
caso de Livio, una rapida pincelada, referida en el pasado a la ar-
bitrariedad de las medidas dictatoriales de Sila, es suficiente para
mostrarnos su desprecio por el actor, sefialando su condicién de
individuo de clase muy inferior al ciuis Romanus 8.

Por tltimo, a propdsito de los espectadores, la noticia de Veleyo
que remonta mas atrds en el tiempo es la referente al veto puesto
en el afio 155 a.C. por el cénsul Escipién Nasica a la decisién del
censor Casio de construir en Roma un teatro permanente de pie-
dra1®. Este dato es significativo: ya se habia comenzado la cons-
truccién del edificio, pero triunfé la oposiciéon de la eximia ciuitatis
seueritas et consul Caepio, lo que da lugar al siguiente juicio de
Veleyo: quod ego inter clarissima publicae uoluntatis argumenta
numerauerim. De nuevo, pues, repulsa por parte de un historiador
de los espectaculos teatrales, con la afioranza de un tiempo en que
la voluntad popular parecié manifestarse en este sentido, a juicio
—quizi un tanto equivocado y simplista— de nuestro historiador.

18 VELL. II 28, 3: Primus ille (i. e. Sulla), et stinam sltimus, exemplum proserip-
biomis inmenst, ¥t in qua ciwitate petulantis conuscis iudicium bistrioni ex albo reddiiur,
én sa iugulati ciuss Romani publice constirusrétur auctoramentum...

19 VEL. I 15, 3: Eodem rempors tractu, quamquam apud qsosdam ambigitur, Pu-
teolos Salarnumque et Buxentum missi coloni, Auximum autem in Picenum abbinc annos
ferme CLXXXVII, ante triennium quam Cassius censor & Lupercali in Palatium sersss
theatrum facers instisuit, cus id molienti eximia ciuitatis seueritas et conswl Caspio rests-
tere, gquod ego inter clarissima publicas soluntatis srgumenta numeranerim (Cf. AVG.
Csw. I 31; OROS, Hise, IV 21, 4).
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Y asi llegamos al espectador actual: entre las sabias medidas
que atribuye Veleyo al emperador Tiberio, ocupa un lugar desta-
cado la compressa theatralis seditio®, esto es, el haber puesto coto
a las insurrecciones y tumultos originados en el transcurso de los es-
pectaculos. Acostumbrémosnos ya desde ahora a encontrar frecuen-
tes medidas de este tipo tomadas por los emperadores romanos, y
documentadas en nuestros historiadores. Otra prueba de que sigue
viviendo el teatro, o de que vive mdas que nunca, demasiado, por
mas que sea, como afirmabamos anteriormente, un «teatro» entre
comillas.

El parecer personal de Veleyo Patérculo sobre el teatro se mues-
tra, en resumen, bastante claro. Para él, al menos como transmisor
de unas opiniones literarias en boga en ciertos circulos cultos de su
tiempo, la tragedia y la comedia son dos géneros no despreciables
en absoluto, que han dado en el pasado figuras de alto valor a las
letras latinas; algunas de ellas, en concreto Marco Pacuvio y Lucio
Acio, le parecen parangonables incluso con los grandes maestros
del teatro griego. Por el contrario, en su época ya no hay drama-
turgos que merezcan mencién: sigue habiendo teatro, pero no auto-
res que considere Veleyo dignos de encontrar un hueco en su breve
historia.

CORNELIO TACITO

La obra de Técito nos ofrece una informacién de incalculable
valor para el estudio del teatro imperial. De entre sus escritos es
en los Annales donde hemos encontrado las aportaciones de mayor
interés. Por medio de ellos podemos trazar una imagen bastante
bien perfilada de lo que fue el teatro en la época comprendida desde
la muerte de Augusto al final del reinado de Nerén; imagen que
extenderemos hasta el tiempo de Domiciano con ayuda de las His-
torias. Documentacién, pues, para el teatro de la época de lps once
primeros Césares, los mismos que en las biografias suetonianas si
se les afiade la figura de Julio César; y decimos esto porque con
s6lo la consulta de Té4cito y Suetonio obtendremos un conocimiento
bastante preciso del teatro del primer siglo del Imperio.

Un modo de enjuiciar las cosas desde un punto de vista comple-
tamente distinto, mas semejante a como lo habia hecho Varrén 2
o lo hacia aproximadamente por las mismas fechas Quintiliano ®
es el que se observa en esa pequefia pieza maestra titulada Dialogus

20 VELL, II 126, 1-2. ,
21 Cf. A. POCINA PEREZ, “Varrén y el teatro latino”, Durius 3, 1975, pp. 291-321.
22 Cf. A. POCINA, “Quintiliano y el teatro latino”, en prensa en CFC.
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de oratoribus. Su utilidad como documento de informacién sobre
nuestro tema es enorme; no obstante, un deseo légico de dar uni-
dad a nuestro estudio nos obliga a dejar su consideracién al mar-
gen de estas paginas, lo mismo que haremos con el De grammaticis
et rhetoribus y los restos del Liber de poetis de Suetoino.

Pese a cuanto llevamos dicho, el valor de la obra de Tacito como
fuente de informacién sobre los diversos aspectos de la vida del
teatro no es uniforme. Asi, con respecto a los autores teatrales, en-
contramos de nuevo una deficiencia casi tan grande como la regis-
trada en Tito Livio. Que los dramaturgos, tanto republicanos como
de la época de Augusto, importaban a Tacito queda suficientemente
demostrado en el Dialogus #*; en cambio en las dos obras histéricas
Fundamentales ese interés queda muy marginado, aunque sin llegar
a la ausencia absoluta de apreciaciones. Asi, gracias a ellas podemos
enterarnos de la existencia en la Roma de Tiberio del autor de una
tragedia cuyos versos se podian interpretar como dirigidos contra
el emperador (additis uersibus qui in Tiberium flecterentur) y del
fin fatal a que llevaron dichos versos a su autor, Mamerco Escau-
ro 2, Tampoco falta una noticia indicatoria de que Publio Pompo-
nio Secundo componia tragedias destinadas a la representacién, las
cuales fueron acaso uno de los motivos por los que la plebe le in-
sultaba en el teatro 2°.

Frente a tal escasez de aportaciones a propésito de los drama-
turgos, la informacién de Tacito referente al actor no puede ser
mas amplia ni de mayor utilidad. En primer lugar notaremos su
consideracién social: el actor teatral es para nuestro historiador
uno de los tipos mas despreciables con que es posible toparse en
la Urbe. Siempre que haya de hacer referencia a grupos sociales
detestables, a personas oscenas, perversas, depravadas, no faltaran
entre ellas los histriones. Podemos comprobarlo con la lectura de
su retrato del actor Percenio, convertido de jefe de comediantes en
soldado, tipo de la peor ralea, bien dotado para soliviantar los 4ni-
mos de sus compafieros de armas 6. Lo mismo advertimos, sélo por
poner algunos ejemplos, al notar el motivo primordial de critica
que puede tenerse contra Valente: el haber actuado en la represen-

23 Cf. TAC. dial 2-4; 11; 12-13; 20; 21; etc,
24 TAC. ann. VI 29.

25 TAC. ann. XI 13.
26

TAC. ann. | 16: Erat in castris Percennius quidam, dux olim theatralium opers-
rum, dein gregarius miles, procax lingus et miscere coetus bistrionali trudio doctus. Is
imperitos enimos et quaenam pors Augustum militae condicio ambigentis inpellere panle-
tim -noceurnis conlogusis aut flexo in mesperam dis et dilapris melioribus deterrimum
quemaqgue congragare.
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tacién de mimos?’; o el desprecio que de Nerén se hace patente
al aplicarle el adjetivo scaenicus 8.

Naturalmente este criterio no es exclusivo de T4cito: si €l cali-
fica de scaenicus al emperador, de histrio lo hara ante el propio
Nerén uno de los participantes en la conjuracién de Pison, el tri-
buno Subrio Flavo: oderam te ... nec quisquam tibi fidelior militum
fuit, dum amari meruisti. Qdisse coepi, postquam parricida matris
et uxoris, auriga et HISTRIO et incendiarius extitisti *. Para el tri-
buno el hecho de que Nerén, arrastrado por sus aficiones teatrales,
se haya convertido en actor, es una falta comparable a sus asesina-
tos familiares o al haber puesto fuego a la Urbe.

Innecesario parece examinar mas ejemplos por el momento ¥:
el actor se presenta en la obra de Tacito unido siempre a los peo-
res calificativos y a los hechos mas nefandos. Y cuando se encuen-
tra ligado a esa profesién el nombre de una persona libre o ilustre,
la critica que recibe no puede ser mas dura. La razén de ello estriba
ante todo en el papel de corruptor del pueblo que se les atribuye:
los actores son el elemento mas degenerado de la sociedad romana
de la época, pero es a la vez quien cuenta con una mayor posibili-
dad de llegar al pueblo, y a algo mas que al pueblo: baste recordar
la influencia que en la corte de Claudio tiene el mimo Mnéster,
amante de la emperatriz Mesalina ®. Estas son las razones que,
segun Tacito, tuvo presentes Tiberio cuando decreté la expulsion
de los actores de Italia en el afio 23 d. C., medida que debié de re-
sultar bien poco eficaz.

No menos valiosa resulta la imagen que del emperador nos ha-
cemos gracias a Técito. Es ante todo una plebs sordida et circo ac
theatris sueta®?, que precisamente en el teatro y en el circo mues-
tra mejor su mala ralea. La licentia, la corruptio, la lasciuia, y tan-
tos otros lamentables defectos de la plebe romana encuentran en
los espectaculos magnifica escuela para aprender y para desarro-
llarse. Lo cual, por otra parte, no parece que pasase desapercibido
a nadie: los mismos soldados tienen esta idea de la corrupcioén tea-
tral: ...illi ut segmen et desidem et circo et theatris corruptum

27 TAC. kist. 111 62: Natus erat Valens Anagnide equestrs familia. Procax moribus
neque absurdus ingenio famam urbanstatis per lasciuiam petere. Ludicro lusenalium sub
Nerone suelut ex necessitate, mox sponta mimos actitauit, scite magis quam probe.

28 TAC. ann. XV 59.

29 TAC. ann. XV 67.

30 Los pasajes de Ticito en nuestra opinién mis interesante sobre los actores teatrales
son: Anm. I 16; 54; 73; 77; IV 14; XI 4; 28; 36; XIII 28; XIV 14-15; 20-21; XV
33.34; 59; 65; 67; XVI 4; 21. His. 11 87; U1 62. Dial. 26; 29; 39; etc.

31 TAC. ann. XI 4 ss,

32 TAC. bist. 1 4.



136 A. POCIRA

militem, hi peregrinum et externum increpabant 3. Notemos en los
dos ejemplos ultimos la unién que establece Tacito entre los dos
tipos de especticulo, el circo y el teatro, interpretandolos casi como
un todo uniforme.

Pero este teatro, independientemente de su valoracién negativa,
tiene una importancia enorme en la vida cotidiana de Roma. De €l
se servird todo el que pretenda triunfar en la politica: es lo que
Técito reprocha a Vitelio %, mientras que lo encuentra normal en
su suegro Agricola 35, El teatro es el lugar donde el pueblo romano,
con esa audacia bien conocida que cobra la masa congregada, en-
contrara un escenario 6ptimo para exponer sus aspiraciones y lanzar
sus protestas. El momento de las representaciones es el mds ade-
cuado para conjuras y levantamientos: al igual que Rémulo se habia
servido, segin la tradicién, de la celebracién de unos juegos para
llevar a término el rapto de las mujeres sabinas, también los parti-
darios de Pison proyectan el asesinato de Nerdn en el transcurso
de unos ludi *®. Nada de esto puede sorprendernos si pensamos que,
siempre segtn indicacién de Tacito %, el derrumbamiento del anfi-
teatro de Fidenas en el ano 27 d.C. causé cincuenta mil victimas
entre muertos y heridos: de ello se puede deducir la trascendencia,
positiva o negativa, que tenian en Roma las representaciones tea-
trales y circenses.

Para concluir, la postura critica de T4cito con respecto al teatro
del siglo I d.C. queda bien reflejada en sus consideraciones sobre
actores y espectadores, los dos elementos teatrales realmente vivos
en su tiempo. Tomando como base el Dialogus de oratoribus, no-
tamos que nuestro autor, al igual que Curiacio Materno 3, siente
una gran admiracién por las tragedias que en tiempos del primer
emperador escribieron Ovidio y Vario; puede admirar el drama
como manifestacién artistica, esto es, el que leia por ejemplo el
propio Materno a sus amigos; pero el teatro que tiene verdadera
vida en la Roma de su tiempo no le merece mas que una completa
reprobacién, tanto mds tratindose de un cultivador de la historia,
género que nunca olvida, en la literatura latina, su funcién de ma-
gistra uitae.

33 TAC. béss. 11 21.

34 TAC. ann. 11 91,

33 TAC, Agric. 6.

36 TAC, ann. XV 53,
37 TAC. ann. IV 62-G3,
38 Cf TAC. dial. 12.
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SUETONIO TRANQUILO

Suetonio tiene para nuestros fines el mérito considerable de ser
el complemento éptimo de Tacito. Ello se debe al hecho de que,
ocupandose ambos practicamente de la misma época %, su modo de
ofrecernos noticias es completamente distinto, como corresponde
a dos escritores de muy dispar temperamento y, sobre todo, culti-
vadores de dos géneros literarios diferentes, la historiografia ana-
listica y la biografia respectivamente. A nivel de informacién sobre
el drama durante el Imperio, esas divergencias se reflejan ante todo
en la generalizacién marcada de Tacito, que no parece admitir la
excepcion de la regla en los datos ofrecidos; por medio de él, segin
hemos visto, adquirimos una idea general, sin duda acertada, pero
que necesitamos completar con casos particulares. Esto es preci-
samente lo que conseguimos con las biografias de los emperadores
escritas por Suetonio: en ellas encontramos opiniones y hechos
particulares, abundancia de nombres propios. De este modo, po-
demos por ejemplo conocer la disposicién de cada emperador con
tespecto al teatro; qué tipo de obras se representan (con frecuen-
cia incluso los titulos, cosa que seria inttil buscar en TAcito); qué
actores intervinieron en ellas y su modo de comportarse en escena,
ante la obra y ante el publico; c6mo reacciona el espectador en el
teatro (perfectamente ejemplificado con la descripcién de algunos
casos concretos), etc. Veamos algunos ejemplos:

En César encontramos un aficionado a la tragedia, que tiene
siempre en boca unos versos de Euripides de claro sentido politi-
co®, traducidos por él al latin*, y que ha escrito una tragedia
titulada Oedipus 2.

No menor apego al teatro muestra Augusto, entusiasta de la
Vieja Comedia griega, hasta el punto de promover representaciones
de la misma“3. También él compuso una tragedia, Aiax, aunque
con un final bien distinto de la homdénima de Séfocles: mientras
el héroe sofocleo acababa dandose muerte con una espada, Augusto
mata a su personaje con la esponja que para borrar los escritos

3% Evidentemente nos estamos refiriendo, por lo que hace a Suetonio, a 1z Vida ds
los XI1 Césares.
40 EVRIP. Phoen. 524.
11 SVET. Iul. 30: Quod existimasse widebatur et Cicero scribens de officiis tertio
libro semper Caesarem in ore habuisse Bsuripidss uersus, quod sic spse conuertis:
nam 55 wiolandum est ius, regnandi gratia
siolandum ess: aliis rebus pistatem colas.
42 SVET. Iul. 58. ‘
43 SVET. Aug. 89: Sed plans posmatum quoque mom imperitus, delsciabasur esiam
comoedia usteri os saepe eam exbibuss speciaculis publicis.
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utilizaban los romanos: no le habia satisfecho el resultado 4. Inclu-
80 resulta verdaderamente teatral la muerte del emperador, al pre-
guntar a los circunstantes si habia represetnado bien el mimus
uitae, y afiadiendo a continuacién los versos griegos con que acos-
tumbraban terminar las comedias .

Nerén es bien conocido como eterno hombre de teatro. Un pa-
saje relativo a los juegos por €l hechos nos puede ofrecer una idea
directa del valor de los datos proporcionados por Suetonio:

Spectaculum plurima et uaria genera edidit: iuuenales,
circenses, scaenicos ludos, gladiatorium munus. Tuuenalibus
senes quoque consulares anusque matronas recepit ad lu-
sum. Circensibus loca equiti secreta a ceteris tribuit commi-
sitque etiam camelorum quadrigas. Ludis, quos pro aeter-
nitate imperii susceptos appellari maximos uoluit, ex utro-
que ordine et sexu plerique ludicras partes sustinuerunt;
notissimus eques R. elephanto supersidens per catadromum
decucurrit; inducta Afrani togata, quae 'Incendium’ inscri-
bitur, concessumque ut scaenici ardentis domus supellecti-
lem diriperent ac sibi haberent... %8

Es dificil encontrar un parrafo mas rico en detalles. Suetonio
no se conforma con indicar que Nerén ha ofrecido gran cantidad
de espectaculos, sino que los va nombrando uno a uno. Sefiala la
actuacién de excénsules y matronas, dato de interés. Habla a con-
tinuacién de los espectadores en los ludi circenses y de lo que en
ellos se represent6. Subraya la actuacién de aficionados de ambos
sexos, del orden senatorial y ecuestre, en los ludi maximi. De una
representacion teatral hace una resefia bien rica en pormenores:
nombre del autor, tipo de comedia, su titulo, incidencias de la re-
presentacion...

También veremos a Nerén como actor de tragedias, ddndosenos
incluso el titulo de las que representé %7, y hasta sabemos que tam-
bién lo hacia en lengua griega %.

Con estos ejemplos, y sin necesidad de presentar otros que nos
obliagrian mas adelante a incurrir en molestas repeticiones, cree-
mos que queda bien de relieve el valor de los datos particulares
que proporcionan las biografias suetonianas.

Sobre los autores teatrales la informacién que encontramos es

44 SVET. Awg. 85.
45 SVET, Asg. 99.
46 SVET. Nero 11,
47 SVET .Nero 21,
48 SVET, Nero 46.
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muy grande. Por la Vida de los XII Césares acabamos de ver que
conocemos la existencia de obra teatral de algunos emperadores.
Se nos habla igualmente de un autor condenado a muerte en tiem-
po de Tiberio, quod in tragoedia Agamemnonem probris lacessi-
sset *®, poeta que se suele pensar sea Mamerco Escauro, del que
habla Tacito en ann. VI 29. No conocemos el nombre de un autor
de atellanae que hizo quemar Caligula por un simple verso de doble
sentido, pero el hecho es importante de por si %,

También resulta altamente positiva la informacién de Suetonio
sobre los actores. En el fragmento que hemos analizado a propé-
sito de Nerén, notdbamos su cuidado en senalar la actuacién de
excénsules, matronas, gentes de ambos sexos pertenecientes a los
dos estamentos sociales de rango superior. Encontramos en Sueto-
nio dicha actuacién menos criticada que en T4cito, pero semejante
comportamiento sigue siendo objeto de reprobacion; asi, vemos que
se le echa en cara a Domicio Ahenobarbo, el abuelo de Nerédn, el
haber hecho representar un mimo a caballeros y matronas .

Tampoco pasa por alto Suetonio la licentia propia de los acto-
res, a la que se ve forzado a poner coto Augusto *; licentia que no
debia de ser pequeiia, a juzgar por lo que en el pasaje se nos dice
sobre tres actores, Estefanion, Hilas y Pilades.

Un ejemplo magnifico de la actuacién con segunda intencién por
parte de un actor podemos verla en un capitulo de {a biografia de
Nerén °3;

Et Datus Atellanarum histrio in cantico quodam

[ r 4 ~
Yytarve ndzep, vylauve pfitep

ita demonstrauerat, ut bibentem natantemque fa_ceret, exi-
tum scilicet Claudi Agrippinaeque significans, et in nouissi-
ma clausula

Orcus uobis ducit pedes

senatum gestu notarat.

49 SVET. Tib. 61.

50 Como hemos sefialado con anterioridad, no vamos 2 utilizar aqui los preciosos da-
tos que encontramos en los restos del libro De poetis, conservados por San Jerénimo ¥
Elio Donato. Sin contar el magnifico resumen biogréfico que so!m: Terencio tenemos n{ﬂ.
incluso las biografias breves, de uno a ocho renglones de exte_nﬂén. tienen un valor seda-
lidisimo. Con todo, si ya es cuestionable la inclusién del D¢ wita XII Caesarum en un tra-
bajo que lleva como titulo Los historiadores imperiales..., el hacer uso del De poesss sue-
toniano nos parece a todas luces inadmisible,

51 SVET. Nero 4.

52 SVET. Aug. 45.

53 SVET. Nero 39.
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Dato valiosisimo, que sirve de muestra de la identificacién de lo
teatral con lo real, esa costumbre constante de referir situaciones
de la escena a otras de la vida cotidiana, principalmente de la vida
politica, que tiene el espectador latino, motivada por su propia
malicia, o por el deseo del autor de la obra, e incluso por la simple
iniciativa del actor, como en el caso presente.

La representacion de los espectadores que proporciona Suetonio
es muy semejante a la que descubriamos en los escritos de Tacito;
pero también aqui encontramos ejemplificaciones precisas, con
muestras concretas de su comportamiento.

El espectador romano sigue presentandose ante todo como aque-
lla plebe inquieta, bulliciosa, mal educada e imposible de mantener
en silencio de que nos daban noticia, siglos antes, los prélogos de
las comedias de Plauto y Terencio. Un publico que prepara tremen-
das escaramuzas, dividido en bandos que apoyan a un actor o a
otro, lo cual acaba con frecuencia en refriegas, pedradas, incluso
muertes ¥. Todo lo cual debia resultar un espectaculo divertido
para Caligula, que provocaba tales alborotos sentando a la plebe
ﬁn lassscatorce filas que la lex Roscia habia concedido a los caba-

eros %,

Esta gente asiste a las representaciones con el afan de divertir-
se, pero sobre todo con el de actuar, principalmente en lo que pue-
da tener algo que ver con la politica. Asi, abuchean la entrada en
el recinto teatral de un cénsul sufecto de César, gritando que no
es tal consul %, o aprovechan su presencia en el teatro para colocar
pasquines contra Tiberio en los asientos de los senadores %".

Pongamos, para concluir, un bonito ejemplo de la malicia de
los espectadores romanos:

Sed et populus quondam uniuersus ludorum die et acce-
pit in contumeliam eius (i. e. Augusti) et adsensu maximo
conprobauit uersum in scaena pronuntiatum de gallo Matris
deum tympanizante:

uidesne, ut cinaedus orbem digito temperat? %

La explicacién del pasaje esta realizada con acierto por M. Bassols
de Climent en su edicién bilingiie de la Vida de los XII Césares 5®:
«Juego de palabras intraducible, pues orbis puede significar «tam-

M Cf Tib. 37; Nero 26.

35 SVET. Cdl, 26.

36 SVET. Iul. 80.

37 SVET. Tib. 66.

58 SVET. Aug. 68.

59 (Col. Hispinica, tomo 1, Barcelona, 1964, p. 134.
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bor» y «orbe de la tierra» y a su vez temperare admite las acepcio-
nes de «golpear» y «gobernar»; finalmente, cinaedus puede ir refe-
rido al sacerdote galo en cuanto que eunuco o bien a Octavio con-
siderado por algunos homoxesuals. Vemos, pues, cémo se las in-
genia el espectador para encontrar una sugerencia de un vicio de
Augusto donde el autor no la habia puesto. :

En resumen, Suetonio, el autor a quien se debe mas que a nadie
esa idea popular de la degeneracién de la Roma de los Césares, es
para nosotros una veta inagotable de datos sobre la vida del teatro
en los siglos I antes y después de Cristo.

Mas dificil resulta descubrir la posicién critica del historiador
ante el teatro. Su manera de darnos los datos resulta marcada-
mente impersonal, al contrario de lo que ocurre con Tacito, de for-
ma que con frecuencia es casi imposible saber si estd criticando
o no aquello que dice. Ni siquiera cuando relata la desagradablg
y sangrienta representacién del mimo titulado Laureolus® su opi-
nién sobre ella es clara. Ahora bien, aqui si podemos echar mano
de los restos del Liber de poetis y concluir, en base a su modo de
enjuiciar a los dramaturgos latinos republicanos, que Suetonio sin-
tié una profunda preocupacién por la obra teatral, sus géneros, sus
autores, todo lo cual aparenta conocer con bastante profun'dldad;
lo cual puede justificar su constante interés por todo lo relacionado
con el drama a la hora de escribir las biografias de los emperadores.

Suetonio es un buen conocedor del teatro latino, y parece tener-
lo en gran consideracién; sin duda hay que descubrir entre sus li-
neas una comparacion peyorativa de lo que puede observarse en
los teatros imperiales con las obras de aquellos autores de que ha-
bla en el De poetis.

FLORO

Acaso pueda parecer un tanto ilégico que hayamos utilizado en
el presente estudio la obra de Floro, un escrito con el extrano titu-
lo de Epitomae de Tito Liuio bellorum omnium annorum DCC libri
II; en efecto, es evidente que hubiéramos podido pasarlo por alto,
tal como hemos hecho con la obra de Quinto Curcio Rufo. No obs-
tante, ocho afios de investigacién sobre los escritores latinos de
todo tipo como fuentes de noticias sobre el teatro, nos han llevado
a la conclusién de que éstos hablan del asunto en los lugares y
condiciones en que menos seria de esperar.

El recuerdo de guerras hecho por Floro resultd, a pesar de esta

6 SVET. Cdl. 57.
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ESCRITORES DE LA HISTORIA AUGUSTA %

Los datos que nos ofrecen las biografias escritas por los llama-
dos Scriptores Historiae Augustae® son en todo semejantes a los
que hemos encontrado en las Vidas de Suetonio. Cuanto hemos di-
cho a propésito de éstas es, por lo tanto, aplicable en lineas gene-
rales a las biografias que abarcan a los emperadores, césares y
usurpadores del afio 117 al 284 d.C., exceptuando los afios 244 a
259. Esto equivale a decir que nos encontramos con un precioso
documento sobre la vida del teatro de dos siglos del Imperio, aun-
que una vez mas de no idéntica valia con respecto a todos los com-
ponentes de la experiencia teatral.

Tal como ocurre en la casi totalidad de los historiadores latinos,
los dramaturgos son los grandes olvidados. La Historia Augusta
apenas tiene muy esporadicos recuerdos de los autores republica-
nos, alejados ya por varios siglos de distancia. Asi, el Enio que se
trae a colacién en tres ocasiones %, es el autor de los Annales y del
poema Scipio, no ya el dramaturgo, faceta suya olvidada mucho
antes. Terencio y Plauto son una mera evocacion de Elio Espartia-
no, quien los pone a la altura de Homero, Demdstenes, Virgilio,
Salustio, César, Cicerén, como ejemplos de grandes hombres de
otros tiempos que, siendo ilustres, no dejaron descendencia impor-
tante ™. Simple reminiscencia, y superficial, de los comediégrafos
arcaicos resulta la de Flavio Vopisco: al indicarnos que los solda-
dos acostumbran usar dichos antiguos de los comediografos, pone
como muestra el verso 426 del Eunuchus de Terencio, atribuyén-
doselo a Livio Andronico ™.

¢Dé6nde estan los dramaturgos imperiales? En ningiin lugar casi;

67  Utilizamos los libros de la Histtoria Augusta sin plantearnos en absoluto la proble-
marica sobre los autores de las distintas biografias, ni la fecha de composicién, ni la auto-
ridad de sudocumentacién. Por tanto, el hecho de que aparezca lz obra situada en este
lugar, como anterior a la de Amiano Marcelino, no quiere decir que defendamos su dara-
cién en tiempos de Diocleciano y Constantino, antes que las restantes soluciones ofrecidas
por miltipies estudiosos de la obra, en especial a partir de los trabajos fundamentales pu-
blicados por H, DESSAU en la Revista Hermes en 1889 y 1894, Del mismo modo, aun-
que citamos cada biografia con el nombre de cada uno de los seis bibgrafos que le atribuye
la tradicién manuscrita, no debe entenderse esto como muestrz de un criterio per_sonal'a.l
tespecto; de hecho, a pesar de esta atribucién a cada autor, tratamos todas sus biografias
como un todo unitario.

68 Encontramos noticias dignas de consideracién en la mayoria de las biografias; sola-
mente hay que exceptuar las siguientes: Elio, Pertinax, Didio Juliano, los dos Valerianos,
Tacito, Probo, Firmo-Saturnino-Préculo-Bonoso. -~

69 AFEL. SPART. Hadr. 16, 6; VVLC. GALIC. Awid. S, 7; TREB. POLL. Dixu. Claud,
7, 6.
70 AFL. SPART. Sewer. 21, 2,

71 FLAV. VOPISC. Carss... 13, 5.
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tan sélo en una ocasién se alude al mimégrafo Marulo, que se atre-
vié impunemente a hacer burla en escena de Marco Aurelio y Lucio
Vero 2. Pasado el primer siglo del Imperio, no habra dramaturgos
de relieve en Roma; al mismo tiempo, parece que pronto cayeron
en el olvido un Ovidio, un Vario, un Séneca: en breve plazo debi6
de surgir el sentimiento de que el auténtico dramaturgo habia des-
aparecido practicamente con el final de la Republica.

El comportamiento de los Scriptores a propésito de los actores
consiste, una vez mas, en una critica feroz, motivada esencialmente
por consideraciones de tipo moral y por el supuesto papel de co-
rruptores de las costumbres romanas. Es ésta una idea tan fuerte-
mente arraigada en la generalidad de los historiadores, una preocu-
pacién tan acuciante, que nos mueve a pensar en el importantisimo
lugar que ocuparon los actores teatrales en la sociedad imperial,
aunque no fuese debido a razones precisamente plausibles. Como
documento firme de estas afirmaciones, sirvAmosnos por ahora tan
sélo de las alusiones al actor en la biografia de Heliogabalo, asig-
nada por la tradicién a Elio Lampridio: una de las muchas insen-
sateces que se le reprochan al emperador es haber llenado el pala-
cio de gentes sacadas de scaena et circo et arena ™, pero mas aun
el haber puesto la prefectura del pretorio en manos de un saltator,
qui histrionicam Romae fecerat™. Son muestras de inmoralidad
desmedida, inadmisibles para un romano consciente, y sobre todo
en la persona del propio emperador. Tanto fue asi que, amotinados
los militares, ante un ruego del prefecto de que depusieran su ac-
titud, dixerunt se passuros esse Heliogabalo, si et impuros homines
et aurigas et HISTRIONES a se dinmoueret ™,

Por iltimo, un aspecto llamativo en la totalidad ed las biogra-
fias es la ausencia de noticias concernientes a los espectadores, so-
bre todo teniendo en cuenta su cuidado de notar todos los porme-
nores cuando se describen juegos teatrales y circenses, como puede
comprobarse en el siguiente parrafo de la vida de Adriano:

Romae post ceteras inmensissimas uoluptates in hono-
rem socrus suae aromatica populo donauit, in honorem
Traiani balsama et crocum per gradus theatri fluere iussit.
Fabulas omnis generis niore antiquo in theatro dedit, his-
triones aulicos publicauit. In Circo multas feras et saepe
centum leones interfecit .

72 IVL. CAPIT. M. Anton. 8, 1.
7 AEL. LAMPR. Heliog. 6, 4.
74 AFL. LAMPR. Heliog. 12, 1.
75 AFEL. LAMPR. Heliog. 15, 1.
76 AEL. SPART. Hedr. 19, 5-7.

T (I B 3

U G ST BRI 111



LOS HISTORIADORES IMPERIALES Y EL TEATRO LATINO 145

LA HISTORIA TRIPERTITA: AURELIO VICTOR Y EL EPITOME

De las tres obras que componen la llamada Historia Tripertita,
ninguna posee interés alguno para el conocimiento del teatro impe-
rial, ni siquiera aquélla donde podria esperarse, el De Caesaribus
de Sexto Aurelio Victor. No obstante, a semejanza de lo que hemos
hecho con la obra de Floro, resefiaremos brevemente los loci thea-
trales de estas tres cortas y elementales compilaciones histéricas
de la segunda mitad del siglo IV.

En la anénima Origo gentis Romanae tenemos dos alusiones a
los Annales de Enio, en un caso con cita de un verso 7%; por lo tanto,
y una vez mas, encontramos un olvido de la obra dramatica del
grande de la poesia republicana: sélo el contenido legendario e
histérico de los Annales hizo que su obra épica tuviera mayor tras-
cendencia.

Una cita, tremendamente erudita, de un fragmento de verso del
Truculentus de Plauto ™, afiadida a las dos anteriores, no es mate-
ria suficiente para conclusiones, ni siquiera la de que el anénimo
autor tuviese un conocimiento directo de la obra de los dramatur-
gOs arcaicos,

Lo mismo puede decirse del también desconocido autor del De
uiris illustribus urbis Romae, cuya Unica referencia es, en dos oca-
siones, Enio. Sin embargo notemos su contenido diferente al de las
anteriores: en el primer caso el interés por Enio es biografico, sefia-
landonos que instruyé a Marco Porcio Catén en las letras griegas ™.
El segundo tiene que ver con la historia del teatro: al hablar de la
victoria de Quinto Fulvio Nobilior sobre los etolios en la batalla
de Ambracia (afio 189 a. C.), se aftade: quam uictoriam per se mag-
nificam Ennius amicus eius insigni laude celebrauit ®. No hay duda
de que esa insignis laus no es otra cosa que la tragedia praetexta
titulada Ambracia®, a la que también parece haber salvaguardado
del olvido total su contenido histérico.

T Origo g. R. 4, 5; la cita es Versibus, quos olim Fauni satesque canebant. La otra
referencia se encuentra en 20, 3.

78 Origo g. R. 6, G: Cumgque ante moris esset, uti bomines decimam fructuum regi-
bus suis praestarent, aequius sibi ait uidere deos potius illo honore imparsiendos esse guam
reges: inde widelicet tractum, ut Herculi decimam profinars mos esses, secumdum guod
Plautus ’In partem’, snquit, 'Herculaneam’, id est, deciman. (Cf. PLAVT. Truc. 562:
Quingue nummos mibi detraxs, partem Herculaneam).

M De wir. ill. 47, 1.

80  De wir. dl. 52, 1-3.

81 O, RIBBECK fue el primero en sefialar que Ambracia se trataba de una prasiexta
(cf. Tragicorum Romanorum fragments, Lipsiae, 1897, p. 323 s.) Asf lo piensa, siguién-
dole, LYDIA PEDROLI, Fabularum praetextarum quae extan, Géoova, 1954, p. 13 vy 68.
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Total es la carencia de datos teatrales en el Liber de Caesaribus
de Aurelio Victor; sélo uno de los términos habituales para el actor
teatral, histrio, aparece en el compendio para referirse a los amores
adilteros de la mujer de Domiciano 8.

Es la misma noticia que encontramos en el pasaje correspon-
diente de la anénima Epitome de Caesaribus, con la particularidad
de que, en contra de toda légica y como ocurre tan a menudo en
un libro que pretende epitomar el de Aurelio Victor, los datos son
mas abundantes que en la obra de éste, al indicarse el nombre del
histrio en cuestién, Paris ®; un ejemplo perspicuo de los actores
que llegaron a tener un influjo decisivo en la corte de varios em-
peradores.

Con referencia a los emperadores, no carece de importancia la
indicacion sobre las aficiones literarias de Lucio Vero: carminum,
maxime tragicorum, studiosus, ingenii asperi atque lasciui .

FLAVIO EUTROPIO

Mais de mil afios de historia romana condensados en una obra
de tan reducido tamafio como el Breuiarium Historiae Romanae
de Eutropio muy dificilmente podian dejar espacio para excursos
sobre el teatro. Sin embargo, sabido es que esa brevedad no fue
6bice para que Eutropio nos ofreciera no sélo una obrita de valor
estilistico muy superior a las de los Scriptores Historiae Augustae
y a los compendios de la Historia Tripertita, sino incluso propor-
cionara una serie de datos desconocidos en las demads fuentes his-
téricas.

Esto es justamente lo que nos ha ocurrido con el Breuiarium.
Hemos descubierto en él dos noticias: la primera, contenida en su
corta resefia sobre Nerdén, sefiala como una prueba contundente de
su falta de decoro propio de un emperador el haberse presentado
en escena como actor®; un hecho que conociamos con mayor de-
talle gracias a Suetonio. En cambio solamente por Eutropio, que
nosotros sepamos, es dado enterarse de que el emperador Tito,
siguiendo el ejemplo de César, Augusto, Nerén y otros muchos per-
sonajes ilustres, escribié tragedias, nada menos que en griego ®.

B2 AVR. VICT. 11, 7.

83 Epis. de Caes. 11, 11.

84  Epsz, de Caes. 16, 6.

85 EVTR. VII 14.

86 EVTR. VII 21: Huic Titus filius successit, qui et ipse Vespasianus ess dictus; sir
omnium sirtutum genere mirabilis adeo, ut ‘amor et deliciae butnani gensris’ diceretur.
Pacundissimus, belicosissimus, moderatissimus: causas lctine egit; poemata et tragoedias
graece composuib,
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El dato es relevante, como también el hecho de que aparezca inter-
calado entre una serie de alabanzas del efimero emperador: en
opinién de los escritores latinos ha sido siempre infamante que un
hombre principal se convirtiese en actor; tampoco estaba muy bien
visto escribir comedias; en cambio la tragedia, genus graue y por
ello respetable en la literatura republicana, seguia siéndolo en el
siglo I d.C., cuando un emperador ejemplar componia tragedias
endgrig_’go, y todavia en el siglo IV, cuando Eutropio alaba esa acti-
vidad #7,

AMIANO MARCELINO

El alcance para nuestros propésitos de los dieciocho libros con-
servados de los Rerum gestarum libri de Amiano Marcelino resulta
verdaderamente escaso, sobre todo si lo comparamos con el de las
obras de Tacito, de Suetonio, de los Scriptores. El teatro no esta
ausente por completo de sus paginas, pero las alusiones al mismo
aparecen la mayoria de las veces de un modo efectista, como para
mostrar la cultura del historiador, su conocimiento de las antigiie-
dades latinas, o para dar colorido a su prosa. Lo cual, por supues-
to, no es particularidad exclusiva de Amiano, pero en él ocupa un
porcentaje elevado de la totalidad de referencias al teatro; ello dis-
minuye en modo sensible su utilidad. En suma, una deficiencia de
informacién que se hace esencialmente lamentable para el estudio-
so del teatro latino si se tiene en cuenta que la Historia Augusta
llegaba, con la biografia de Caro y sus hijos Carino y Numeriano,
hasta el afio 285 d.C., y la parte que conservamos de Amiano al-
canza desde 353 a 378, con la apasionante figura del emperador
Juliano, asi como los breves reinados de Joviano, Valentiniano I,
Valente, Graciano y Valentiniano II. Precisamos de todas formas
el alcance de su informacion.

Por lo que hace a los dramaturgos, ni una sola vez encontramos
el nombre de un latino. A pesar de ello, Amiano los conocia: en
dos ocasiones #, da colorido a una frase aludiendo a una situacién
paralela en Terencio y en Plauto respectivamente, a los que se re-
fiere del modo mas lacénico: ut ait comicus, en ambos casos. (No
los nombra porque supone que son bien conocidos? Pudiera ser;
pero también hay otras muchas posibilidades de explicacién. En

87 (Conviene sefialar que hay en Eutropio igvalmente tres referencias a juegos circen-
ses o teatrales: en I G, sefiala la creacién de los Judé Romani por Tarquinio Prisco; en IIT 1,
la asistencia de Hierén de Sicilia a los juegos que se celebraron en Roma con ocasién del
final de la primera guerra punica; en IX 3, la conmemoracién del milenario de la funda-
cién de Roma con grandes juegos de diversos tipos, en tiempo de los dos Filipos.

88  AMM. XIV 6, 16; XV 13, 3.
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todo caso Amiano recuerda a los dos comediégrafos de seis siglos
atras; lastima que no podamos saber hasta dénde llegaba su cono-
cimiento o interés por ellos.

En cambio si aparecen autores teatrales griegos en su obra. Con
motivo de los presagios de la muerte del emperador Constancio *,
nos transmite dos senarios de Menandro®. No deja tampoco de
citar la referencia de Platén a un célebre parecer de Sofocles #, ni
en una descripcién geogréfica se olvida de hacer alusién al sepulcro
de Euripides %. Bastante interés tiene lo que cuenta sobre el estre-
no de la Miletou alosis de Frinico®, otra de esas antigiiedades
con las que quiere dejar bien patente su erudicién. Una erudicién
que parece mas griega que latina, cosa explicable en un griego que
pasé sus veinte primeros afios en la Antioquia natal, y a pesar de
que, como escribe Jacques Fontaine «son éducation fut a la fois
grecque et latine, comme il était naturel dans cet empire bilingue
on le jeune Grec qu'il était s'apprétait 2 occuper une place de choix
dans 1'armée imperiale» %,

Para no ser una excepcién entre los historiadores, su desprecio
y critica de los actores teatrales se pone de relieve en su recuento
de los uitia del senado y el pueblo romanos (XIV 6), donde se se-
fiala como muestra indudable de la degeneracién cultural el que
pro philosopho cantor, et in locum oratoris doctor artium ludicra-
rum s%ccitur, et bibliothecis sepulcrorum ritu in perpetuum clau-
sis... %,

Ma4s valiosos son algunos juicios sobre el espectador, que ofre-
cen ademas una idea de su modo de pensar sobre el teatro. Para
Amiano el teatro (al que empieza por aplicarle la denominacién de
uilitas theatralis) deberia ser un espectaculo en el que se apren-
diese algo til, pero lo cierto es que las ensefianzas que en ¢l se
puedan adquirir nemo sufficit explanare ®, Al contrario, en un tea-
tro tipo revista musical picante, encontraremos multitud de muje-
res aprendiendo a repetir ademanes y comportamietnos poco ejem-
plares alli observados 9. Juicios de bastante valor, sin duda los dos

8 AMM. XXI 14, 34.

90 Fragm. 550 KOCK, Comm. Att, frag. 111,
91 AMM. XXV 4, 2.

92 AMM. XXVII 4, 6.

93 AMM. XXVIII 1, 34.

94 Ammien Marcellin Histoire, Tome I, ed. de E. GALLETIER, con la colaboracién
de J. PBONTAINE, Paris, 1968, p. 8.

5 AMM. XIV 6, 18.
% AMM, XXVII 4,
97 AMM. XIV 6, 20.



LOS HISTORIADORES IMPERIALES Y EL TEATRO LATINO 149

principales de Amiano, ya que presentan lo que es, lo que sigue
siendo, el espectdculo teatral en la segunda mitad del siglo IV d. C.

La posicién de Amiano ante el teatro se desprende de su obra.
El historiador parece conocer la obra de los dramaturgos antiguos,
tal vez leidos en la escuela, y quizd también admiraria: en caso
contrario no vemos por qué iba a darles cabida en sus escritos,
aunque sé6lo lo haga muy contadas veces. Revela su condicién de
hombre informado sobre teatro ese gusto que experimenta en esta-
blecer paralelos entre personajes reales y dramadticos®, o entre
situaciones de la vida real y de la escena %. Quiza era, como tantos
escritores latinos, un admirador de Plauto, Terencio, Menandro,
Euripides, Frinico..., cuyas creaciones no podria identificar, ni rela-
cionar siquiera, con aquel espectaculo vulgar, obsceno, deformador,
carente de arte, al que todavia se aplicaba el nombre tradicional
de teatro, y al que él, con toda razén, llama uilitas theatralis.

II.—EL TEATRO A PARTIR DE LOS HISTORIADORES

En las paginas anteriores hemos intentado ofrecer una vision
panoramica del comportamiento de los historiadores imperiales con
respecto a los diversos componentes y manifestaciones de la expe-
riencia teatral. En el presente apartado pretendemos, centrados ya
en el teatro en si, analizar las conclusiones a que puede llevar la
informacién proporcionada por todos ellos, fijandonos como meta
primordial colaborar a un mejor conocimiento del drama en tiem-
pos del Imperio.

1. AUTORES TEATRALES.

Si alguna conclusién ha podido quedar suficientemente determi-
nada hasta este momento, es sin duda la del restringido valor Qe
la informacién que proporcionan los historiadores para el estudio
de los dramaturgos. Y puesto que, debido a esa escasez de datos,
los hemos analizado con bastante detalle, cimplenos ahora tan sélp
organizarlos y ofrecerlos de modo sistemitico, sefialando las noti-
cias sobre cada autor y el lugar de procedencia, siempre en un orden
cronolégico.

Tragedidgrafos
a) Republicanos.

9% AMM. XXVIII 4, 12; 4, 17.
9 AMM. XVI 6, 3; 12, 57.
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LIVIO ANDRONICO

La informacién primordial se encuentra en Tito Livio, en su ca-
pitulo sobre los origenes del drama '%: sefiala el historiador que
fue el primero que tuvo la audacia de poner en escena fabulae
(tragedias v comedias) con un argumento; como era entonces nor-
mal, no sélo las componia, sino que debia representarlas él mismo.
El éxito de su innovacién fue grande: los espectadores le obligaban
a repetir sus actuaciones, hasta el punto de ensordecérsele la voz
(cum saepius reuocatus uocem obtudisset); en consecuencia, hubo
de introducir otra novedad, un joven que cantaba su papel al com-
pas del flautista, con lo que Andronico podia cuidar mejor el mo-
vimiento. La primera vez que esto ocurrid, segun consta por varias
fuentes, fue en los juegos celebrados al final de la primera guerra
punica, en el afio 240 a.C.; unos juegos a los que, segin precisa
Eutropio 1%, asisti6 un ilustre personaje, procedente de una ciudad
en que florecia el teatro helenistico, Hierén II de Siracusa.

De nuevo es Tito Livio % quien suministra otra informacion
sobre Andronico, referente ésta al afio 207 a.C. Reinaba el terror
en Italia, debido a la llegada de Asdribal con sus tropas, y los pon-
tifices encargaron a Livio Andronico la composicién de un carmen
propiciatorio en honor de Juno Regina, que debian interpretar, pro-
cesionalmente a través de la Urbe, tres grupos de nueve muchachas.
Nada tiene que ver esto con el teatro; en cambio es significativo
en cuanto que nos muestra al dramaturgo reconocido oficialmente,
algo mas de treinta afios después de su innovaciéon dramatica.

Y eso es pricticamente todo. Cuando vuelve a aparecer el nom-
bre del primer dramaturgo, en una biografia de la Historia Augus-
ta®, es para atribuirle la paternidad de un verso... del Eunuchus
de Terencio.

QUINTO ENIO

Enio, el gran poeta patrio a juicio de Cicerén, es el autor que
encontramos con mayor frecuencia en los historiadores imperiales.
Sin embargo (y esto lo hemos sefialado ya en mas de una ocasién),
esa trascendencia no la debié el vate a su produccién dramatica,
sino casi exclusivamente a los Annales, su poema historico.

Dos indicaciones de tipo biografico, sin mayor importancia, son

100 LIv VII 2.

101 EVTR. IIT 1.

102 LIv, XXVII 37, 7.

103 FLAV. VOPISC, Carus... 13, 5.

Tyt M
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hechas por Tito Livio 1 (sobre la existencia de una estatua de Enio,
al lado de las de Publio y Lucio Escipién, en el monumento fune-
rario de los Escipiones en Roma, fuera de la puerta Capena), y por
el anénimo del De wuiris illustribus 1% (Enio ensefé las letras griegas
a Marco Porcio Catén, cuando fue éste pretor en Cerdefia).

Citas de los Annales, o simples alusiones a ellos, se encuentran
una vez en Tito Livio 1%, dos en Suetonio ", dos en la Historia
Augusta %8, y otras dos en la anonima Origo gentis Romanae %,

Una cita del poema Scipio se descubre en la biografia del Divino
Claudio en la Historia Augusta; veamos su forma:

Dicit Ennius de Scipione: '‘Quantam statuam faciet popu-
lus Romanus, quantam columnam, quae res tuas gestas lo-
quatur?’ 119,

Como es obvio, no se trata de una cita exacta, sino de una para-
frasis, dado que el texto que transmite Trebelio Polién no presenta
forma métrica.

Por tultimo, la tnica alusién a una obra teatral aparece en el De
uiris illustribus 111: se trata de Ambracia, la tragedia praetexta que
dedicé Quinto Enio a gloriar la victoria de su protector y amigo
Quinto Fulvio Nobilior sobre los etolios.

ATILIO

Poco es lo que sabemos de Atilio 12, cultivador de tragedia y
comedia mas o menos contemporineo de Plauto, que Lucilio cali-
ficaria de ferreus scriptor 113 y Cicerén de poeta durissimus 114,

Suetonio !5, tinico de nuestros autores que lo recuerda, indica
que durante los juegos funebres en honor de Julio César, se can-
taron versos entresacados de una tragedia de Pacuvio y de la Elec-
tra de Atilio, con una finalidad politica: ad miserationem et inui-

104 LIV, XXXVHI 56, 5.

105 De uir. sl 47, 1.

106 LIV. XXX 26, 9.

107 SVET. Aug. 7; Tsb. 21,

108 AFL. SPART. Hadr. 16, 6; VVLC, GALIC. Auid. 5, 7.

199 Origo ¢. R. 4, 5; 20, 3.

110 TREB. POLL, Djsv. Claud. 7, 7.

1 De uir, il 52, 3.

112 Cf. W. BEARE, La escena romana, cit., p. 96; E. PARATORE, Storia del teatro
latino, Milano, 1957, p. 160; H, BARDON, La litsérature latine inconnge, vol. I, Parls,
1952, p. 38.

113 Segdn indicacién de CIC. fin. I 5.

114 CIC. A XIV 20, 3.

115 SVET. Iul. 84.
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diam caedis eius accommodata. A propésito de esa tragedia decia
Cicerén que se trataba de una mala traduccién de la homénima de
Séfocles 1'%; sin embargo, descubrimos su supervivencia, y que una
utilizacién amafiada la hace resucitar, siquiera sea en forma de re-
citacion en unos funerales, para un fin completamente ajeno a las
intenciones con que la habia compuesto muchos afios antes su autor.

PACUVIO

En unién de Acio, Marco Pacuvio es uno de los grandes repre-
sentantes de la tragedia latina del siglo II a.C., comparables inclu-
so a los maestros de la tragedia griega, en opinién de Veleyo Pe-
térculo *7. De algunos versos de su tragedia Armorum iudicium,
asi como de la Electra de Atilio, se sirvieron en los juegos funebres
de César «para despertar la compasién por el muerto y el odio con-
tra sus asesinos», segun la indicacién de Suetonio a que acabamos
de hacer referencia }'®. En concreto de la tragedia de Pacuvio se
tomaba este verso: Men seruasse, ut essent qui me perderent? Hay
que tener presente que esto ocurre en el afio 44 a. C., cuando es de
pensar que todavia no ha desaparecido del todo la produccién de
Marco Pacuvio de los escenarios. Exceptuadas estas dos referencias,
nunca volveremos a encontrar informacién sobre el notable trage-
diégrafo en los historiadores imperiales.

ACIO

Sobre el dltimo gran tragico de la época republicana, Lucio Acio,
hallamos de nuevo dos juicios de Veleyo Patérculo, quien lo con-
sidera figura central de la poesia trigica patria: Nam nisi aspera
ac rudia repetas et inuenti laudanda nomine, in Accio circaque eum
Romana tragoedia est'*?, Sus dramas son comparables a los grie-
gos, con la diferencia de que si en aquéllos puede encontrarse una
mas cuidada labor limae, en los de Acio parece que habia plus san-
guinis, mas vigor, mas fuerza 120,

Si es cierto que habian tenido sangre, vigor, fuerza desenfrenada
algunos versos y algunos personajes de Lucio Acio. En Roma se
recordaban muchos veces las palabras de uno de sus personajes
mas enérgicos y crueles, el tirano Atreo: oderint, dum metuant.

116 CIC. fin. 1 5.
117 VELL 11 9, 3.
118 SVET. Iul. 84.
119 VELL. I 17.

120 VELIL II 9, 3.
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Suetonio afirma que Tiberio las habia convertido en oderint, dum

prQI?eni‘ 11:2‘, y Caligula gustaba de repetirlas a menudo en la forma
original 122,

b) Imperiales.

CESAR

Si Julio César ha obtenido un puesto entre nuestros «tragedié-
grafos menores» de la época republicana '3, es debido a una indica-
cién de Suetonio de que compuso un QOedipus en su juventud, que
luego prohibié Augusto que se publicase tras su muerte 124,

AUGUSTO

También en nuestro estudio del teatro latino en la época del
primer emperador ?* aparece Augusto como dramaturgo, al menos
en potencia, en razén de una tragedia Aiax que no llegd a concluir.
De nuevo la noticia proviene de las biografias de Suetonio 126,

MAMERCO ESCAUROQ'#

Cénsul sufecto en 21 d. C., este personaje importante en la vida
publica tenfa que interesar por fuerza a Tacito!®. De su produc-
cién teatral, una tragedia con unos versos que podian entenderse
como dirigidos contra el emperador Tiberio, nos informa el propio
T4cito 12%; la intrepidez de intentar valerse del drama como medio
de manifestacién politica costé la vida a su autor.

Al hablar de los delatores en el reinado de Tiberio sefiala Sue-
tonio: Obiectum est poetae, quod in tragoedia Agamemnonem pro-
bris lacessisset '3, Lo cierto es que Tiberio nunca llegé al grado de
demencia preciso para condenar a un dramaturgo por atacar a una

121 SVET. Tib. 56.

122 SVET. Cal. 30.

123 Ct. A. POCINA PEREZ, “Tragedidgrafos latinos menores en el periodo de la
Repiblica”, Est. Cldés, 18, 1974, p. 99 s.

124 SVET. Iul. 56.

125 Cf. A. POCINA PEREZ, “El teatro latino en la &poca de Augusto”, Helmdntica
24, 1973, p. 521.

126 SVET. Aug. 85. Mis tarde aparece esta noticia de nuevo en MACR. Sat. Il 4, 2,

127 Sobre su actividad como tragedidgrafo, cf. A. POCINA PEREZ, "Una vez mis
sobre la representacién de las tragedias de Séneca”, Emerits 41, 1973, p. 304.

128 Cf. TAC. ann. 1 13; 111 23; 31; 66; VI 9; 29 ss.

129 TAC. ann. VI 29.

130 SVET. Tsb. 61.
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figura de la mitologia; con razén se supone, en consecuencia, que
el poeta en cuestion es Mamerco Escauro, y que la indicacién de
Suetonio hace referencia al mismo hecho sefialado por Tacito: el
ataque a Agamendn seria precisamente lo que podria entenderse
como critica de Tiberio.

POMPONIO SECUNDOQO !

Sobre la importancia de Publio Pomponio Secundo como trage-
didgrafo es indudablemente mas valiosa la informacién de Quinti-
liano ¥™® que la de Tacito. Sin embargo el historiador no sélo hace
diversas referencias a Pomponio Secundo senalando su papel en la
vida publica ™3, sino que precisa que componia obras paar la esce-
na, a pesar de lo cual, o tal vez por ello mismo, la plebe le insul-
taba en los teatros 3%,

TITO

Hemos comentado va con cierto detalle 1a noticia, debida exclu-
sivamente a Eutropio !3°, de que el emperador Tito Flavio Vespa-
siano cultivé también la tragedia, con la originalidad un tanto cues-
tionable de hacerlo en lengua griega.

Comedidgrafos
a) Republicanos.

Autores de palliata: Plauto, Cecilio Estacio, Terencio.

La critica literaria latina fue, en lineas generales, muy injusta
con los comedidgrafos, y de modo sobresaliente la critica culta 13,
Prueba altamente interesante de esta afirmacién es el comporta-
miento de los historiadores imperiales con los autores de palliata.
De los cuatro sin duda primordiales en el periodo republicano (Ne-
vio, Plauto, Cecilio Estacio v Terencio), su dureza se ejercié de mo-
do mas contundente con la palliata de tendencia popular: la historia
de Veleyo Patérculo, reflejo de la misma, olvida los nombres de
Nevio y Plauto. Sin embargo ese encono no consiguié anular la justa
fama de Plauto; en cambio, colaboré a relegar inmerecidamente a
Gneo Nevio, a nuestro modo de ver uno de los comediografos mas
atrayentes de Roma.

131 Cf. A. POCINA PEREZ, "Una vez mis sobre la representacién...”, cit.,, p. 304 s.
132 Cf. QVINT. sas2. VII 3, 51; X 1, 98.

133 TAC, ann. V 8; VI 18; XVII 27 s.

134 TAC. ann. X1 3.

135 EVTR. VII 21.

136 Cf. A. POCINA, "Quintliano y el teatro”, cit, passin.
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En los historiadores imperiales la animosidad de la critica culta
(Cicerdn, Horacio, Veleyo, Quintiliano) contra Plauto aparece supe-
rada: a excepcion de Veleyo, los nombres de Plauto y Terencio se
presentan con igual frecuencia (pequeia, por lo demas) y unidos,
en los historiadores, como anticipando la idea actual, en parte con-
traria a la clasica, de que ellos dos fueron los tinicos comedidgrafos
importantes de la literatura latina.

Plauto, omitido por Veleyo, es recordodo por Elio Espartiano
sin recelo alguno entre los nombres de ilustres hombres del pasado
(un Escipién, un Catén, un Homero, un Deméstenes) y los grandes
de la literatura nacional (Virgilio, Salustio, César, Cicerén) ¥, A su
vez Flavio Vopisco indica que es uno de esos cdmicos cuyos versos
evocan los soldados !*8. En Origo gentis Romanae se comenta un
verso de la comedia Truculentus'®. Y todavia Amiano Marcelino
hace una erudita parafrasis del verso 12 de Epidicus %,

Terencio si es recordado por Veleyo, reflejando el sentir de la
critica culta 4!, Elio Espartiano lo incluye en el mismo lugar y con-
diciones que a Plauto, y Flavio Vopisco, si bien omite su nombre,
pone como ejemplo de esos versos que repiten los soldados el v. 426
del Eunuchus, atribuyéndoselo erréneamente a Livio Andronico., se-
gun hemos precisado ya. Por tltimo, el comportamiento de A{nlano
con ambos autores es idéntico: para Terencio, una parafrasis del
verso 780 de Eunuchus 2.

Cecilio Estacio, al que deberfamos haber colocado antes que
Terencio en una sucesion cronoldgica, aparece en Veleyo unido al
nombre de Terencio, y en cambio en Flavio Vopisco al de _Plauto:
de este modo, con menos intencién que nunca, queda feﬂe]ado en
los historiadores su papel de intermediario entre la comicidad plau-
tina y la terenciana.

Autores de togata: Afranio.

El representante de la tendencia culta de la togata, Lucio Afra-
nio, poseia los méritos necesario para ocupar dos lugares en los
excursos literarios de Veleyo Patérculo 3. Pero hay mas: Suetonio
proporciona una referencia cumplida de la representacién de su co-
media Incendium durante el reinado de Nerdn: el incendio a que
hacia alusion el titulo tenia lugar en escena, y a los actores se les
permitia saquear la casa en llamas y quedarse con lo que pudieran

137 AEL, SPART, Sewser. 21, 1.

138 FLAV, VOPISC. Carws... 13, 5.
139 Origo g. R. 6, 6.

140 AMM. XV 13, 3,

141 VELL. I 17.

142 AMM. XIV 6, 16.

143 VELL. I17; 19, 3.
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sacar de ella . He aqui cémo la obra de un dramaturgo auténtico
se convierte, por obra y gracia de Nerdn, en una mascarada.

Autores de atellana: Pomponio.

Curiosamente Pomponio, uno de los dos representantes de la
atellana literaria %, encontré un lugar en el compendio de Veleyo,
acaso debido a su papel de innovador, al pretender elevar la farsa
atellana a rango literario: Sane non ignoremus eadem aetate fuisse
Pomponium sensibus celebrem, uerbis rudem et nouitate inuenti a
se operis commendabilem 148,

Autores de minmo: Décimo Laberio.

Sobre Décimo Laberio facilita Suetonio en la biografia de Julio
César un relato bastante cumplido de la noticia, bien conocida por
medio de varias fuentes, de que el dictador le obligé a actuar en
uno de los mimos que habia compuesto, cosa mas que infamante
para un caballero: Ludis Decimus eques Romanus mimuim suum
egit donatusque quingentis sestertiis et anulo aureo sessum in qua-
tuordecim e scaena per orchestram transiit 147,

b) Imperiales.

Sélo dos alusiones a comediégrafos imperiales, ambos mimo-
grafos, aparecen en todos los historiadores cuya obra hemos con-
sultado. Era légico esperar que nuestros escritores no hubieran
prestado mayor atencién a los mismos: para los mimdégrafos se lo
impedia el caricter moralizante de la historiografia; para los esca-
sos cultivadores de otros subgéneros cémicos, la irrelevancia de los
mismos.

Del mimégrafo Catulo !*8 recuerda Suetonio una representacion
sangrienta de su famosa obra Laureolus, durante el reinado de Ca-
ligula, en concreto en el afio 41 d.C. .

En Julio Capitolino encontramos, por ultimo, la referencia mas
antigua al mimégrafo Marulo, contemporineo de Marco Aurelio y
Lucio Vero, que tuvo la suerte de no sufrir castigo alguno, a pesar
de que se burlaba en la escena de los dos gobernantes %,

2. ACTORES.
El tratamiento de los actores teatrales por parte de los distintos

144 SVET. Nero 11.

143 Cf. A. POCINA PEREZ, “El teatro latino durante la generacién de Sila", Hel
mdntica 27, 1976. p. 300 ss,

146 VELL. 11 9, 6.

147 SVET. Iul, 39,

148 Cf. A. POCINA, "Agonfa de la dramitica latina...”, cit,, p. 484 ss.

149 SVET. C4l. 57.

130 IVL, CAPIT. M. Anton. 8, 1.
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historiadores imperiales se caracteriza por una sorprendente unidad
de criterio, que se manifiesta sobre todo en el analisis de su signi-
ficado social.

De todos nuestros autores, el tema interesa fundamentalmente,
y de modo preocupante, a Tacito (especialmente en los Annales),
a Suetonio y a los Scriptores Historiae Augustae. Como es obvio,
sélo tratamientos esporadicos pueden descubrirse en los compen-
diadores.

Tres aspectos fundamentales son susceptibles de estudio a partir
de la documentaciéon proporcionada por los historiadores: status
y conducta social de los actores, comportamiento dramatico, figu-
ras sefieras en esta profesién durante la época imperial. Tales son
los aspectos de que vamos a ocuparnos en consecuencia.

a) Status y conducta social.

Una estrechisima unidad de criterio hay entre Tacito, Suetonio
y los Scriptores sobre el significado social de los actores. Es un
hecho sumamente significativo, en especial si lo comparamos con
las ideas ofrecidas por autores de otro tipo.

Para Cicerén o para Quintiliano, la profesién de actor no es re-
prochable en sil%!; la razén de esta postura no estriba tanto en
razones personales (Cicerén, por ejemplo, se declara a_cac.ia paso
amigo del cémico Quinto Roscio, al que incluso defendié judicial-
mente en uno de sus discursos mas conocidos), sino en su modo
de enfrentarse al asunto: interesan a Cicerén y a Quintilian.o por
encima de todo no los representantes de la profesién como indivi-
duos ,sino esa profesién que representan; no su comportamiento
social, sino el dramatico. En este sentido, la actividad de los acto-
res no tiene nada que la haga esencialmente criticable.

Por el contrario los historiadores centran su atencién preferen-
temente en el actor como individuo, al que hay que estimar desde
el punto de vista de su comportamiento social. Pues blgn: todos
ellos coinciden en insistir en su influjo pernicioso en la vida roma-
na. Los actores son un elemento radicalmente _peligroso debido no
s6lo a su pertenencia a grupos sociales caracterizados por la corrup-
cién de sus costumbres, sino sobre todo por las Eac_lhdades que su
profesion les ofrece para actuar sobre la sociedad; si a ello se suma
el papel decisivo que desempefiaron varios en altas esferas politicas,
incluso como protegidos o consejeros del emperador, resulta expli-
cable la desazon que estos profesionales del arte dramético produ-
cen a la generalidad de los historiadores.

151 Cf. W. M. GREEN, “The Status of Actors at Bome", CPh 28, 19_33._1:1:: 301-304.
Sobre los criterios de Quiatiliano, cf. nuestro “Quintiliano y el teatro ladno®, cit,
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Sin necesidad de analizar con excesivo detalle toda la documen-
tacién, encontramos pruebas palmarias de estas afirmaciones en
una serie de detalles. Asi, es muy significativa la tendencia de los
diversos escritores a colocar los términos histrio, scaenicus, mimus
o pantomimus en conexién con los que designan elementos sociales
despreciables, ya sean relacionados con el circo (arenarii, aurigae,
gladiatores, lanistae, uenatores, etc.), ya procedentes de los bajos
fondos: bufones, eunucos, meretrices, alcahuetes (scurrae, spadones,
meretrices, lenones, etc.). Notemos la constancia de este uso, casi
un cliché, en los historiadores:

Tacito: scurrae, HISTRIONES, aurigae **3; immixtis HISTRIO-
NIBVS et spadonum gregibus et cetero Neronianae aulae ingenio .

Suetonio: et aut acroamata et HISTRIONES aut etiam triuiales
ex circo ludios ... aut frequentius aretalogos 1*.

Escritores de la Hist. Aug.: nullus lanista, nullus SCAENICVS,
nullus arenarius, nullus postremo ex omnium dedecorum ac scele-
rum conluuione concretus 155, impuros homines et aurigas et HIS-
TRIONES %; ¢t SCAENICOS et uenatores et aurigas'>; cum leno-
nibus, MIMIS, scurrisque®; lenonibus, MIMIS, meretricibus '*;
MIMIS, meretricibus, PANTOMIMIS, cantoribus atque lenoni-
bus 160,

No sélo es peligrosa para la sociedad la existencia de estos ele-
mentos: mas lo es su estrecha conexién con individuos de esos tipos
que acabamos de observar, y sobre todo su propia organizacion en
factiones segtin Suetonio %, asi como la proteccién con que cuentan
por parte de diversos fautores 1%, entre los que se sitian miembros
destacados de la vida puablica, con frecuencia los propios empera-
dores.

De iure, la profesién de actor priva del derecho de ciudadania;
como consecuencia de ello, y en virtud de su desprestigio aparente,
es infamante para un romano no ya convertirse en actor, aunque
sélo sea ocasionalmente, sino incluso tener relaciones con profesio-
nales de la escena. De facto, mas de un emperador se vistié6 de ac-

152 TAC. bist. I1 87.

153 TAC. bése, II 71,

154 SVET. Aug. 74.

155 IVL. CAPIT. M. Anton, 19, 6.
156 AFEL. LAMPR. Heliog, 15, 1.
157 AEL. LAMP. Seu Alex. 37 ,1.
158 TREB. POLL. Gal. duo. 21, 6.
159 TREB. POLL. Tyran. Trig. 9, 1.
160 FLAV. VOPISC, Carus... 17, 7.
161 SVET, Nero 16.

162 ‘TAC. ann. 111 25; 28.
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tor, varios les prestaron su proteccion, y en contrapartida mas de
un actor desempeiié un papel en la politica, aunque no fuese mas
que dedicandose a intrigar. No sin razén fueron frecuentes, a partir
de Tiberio, las medidas adoptadas para reprimir los desafueros de
los actores, llegdndose incluso a su destierro de Italia !®,

b) Comportamiento dramatico de los actores.

En lineas generales, el comportamiento del actor como tal no
reviste interés alguno para los historiadores: temas como la pro-
nunciacién, la gesticulacién o la expresién corporal quedaban muy
al margen del contenido y finalidad de sus escritos. En este sentido
son excepcién contadas alusiones a comportamientos escénicos ex-
traordinarios por su rareza, como el ya recordado por nosotros con
motivo de la representacién de una togata de Afranio con un esce-
nario en llamas y los actores moviéndose entre ellas '%; o la repre-
sentacién sangrienta, durante el reinado de Caligula, del mimo titu-
lado Laureolus: en ella el primer actor vomitaba sangre al precipi-
tarse desde un edificio que se caia, hazafia dramdtica que se vieron
empujados a emular los actores secundarios, con lo cual cruore
scaena abundauit '%*. Como se puede notar, hechos excepcionales,
contados segiin era de esperar por Suetonio, y que presentan poco
interés para este trabajo.

Existe en cambio un tipo de comportamiento que tenemos bien
atestiguado, en uso ya en la Roma republicana, por lo menos desde
el siglo I a.C.: se trata de la interpretacién personal que hace un
actor de un pasaje o situacién de la obra representada, con vistas
a conseguir un efecto determinado. Normalmente consiste en actua-
lizaciones artificiales, comparando lo que ocurre o se dice en la
escena con algtin acontecimiento famoso, concerniente a una perso-
nalidad. Veamos algtn ejemplo:

Sin duda el mas bonito que puede encontrarse es el recordado
por Suetonio sobre la actuacién de un actor de atellanas, Dato, en

tiempo de Nerén: en un pasaje en que se contenia el verso bylawve

ndtep, Vylaive pfitepl86, su gesticulacién y movimiento imitaban
los de un bebedor y un nadador: con ello, la alusién a los asesina-
tos de Claudio y Agripina resultaba incuestionable 167,

El mismo actor debia pronunciar la frase Orcus uobis ducit pe-
des; la comedia se representaba por la época en que, después del

163 Cf. el apartado final de este trabajo, “Los emperadores y el teatro™.
164 SVET. Nero 11.

163 SVET. Cal. 57. ) .
166 Esto es, “jConsérvate bicn, padre; consérvate bien, madre! (zrad. Bassols de

Climent).
167 SVET. Nero 39.
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intento fallido de dar muerte a Nerén conocido como conjuracion
de Pisén, el emperador amenazaba con eliminar a los senadores y
suprimir su estamento 1%, En estas circunstancias, una simple mi-
rada del actor, dirigida al hemiciclo de la orchestra en que se sen-
taban los senadores, proporcionaba a tan inocente frase un valor
irénico muy marcado: fue precisamente asi como procedié el actor
Dato,

Realmente ingeniosa es la actuacién en este sentido de dos mi-
mos, en el reinado de Marco Aurelio, referida por Julio Capitoli-
no '¥: entre los varios amantes de la esposa del emperador se con-
taba un cierto Tertullus; un dia, en una escena de mimo, un tonto
preguntaba a su esclavo el nombre del amante de su mujer; contes-
tabale aquél tres veces que se llamaba Tullus, y ante la insistencia
del zopenco marido ultrajado, respondia: iam tibi TER, TVLLVS
dicitur. En este caso es dificil pensar que el texto original del mimo
ofreciera esa posibilidad de mofarse del emperador: sin duda los
actores lo habian amaiiado.

Tan solo otro ejemplo: de acuerdo con la biografia de los dos
Maximinos que redacté el denominado Julio Capitolino, Maximino
padre aparece como un grosero ¢ inculto tracio, llamativo por su
enorme corpulencia y por su escasa lucidez. De ello abusé un actor
que, estando el propio emperador en el teatro, pronuncidé en griego
unos versos que venian a decir esto:

Et qui ab uno non potest occidi, a multis occiditur.
Elephans grandis est et occiditur,

leo fortis est et occiditur,

tigris fortis est et occiditur;

caue multos, si singulos non times 7,

Pero el emperador no entendié la maliciosa pulla, y hubieron de
explicarie sus amigos que se trataba de unos antiguos versos con-
tra hombres violentos, a lo que comenta el historiador: ez ille, ut
erat Thrax et barbarus, credidit.

Este tipo de comportamiento hay que estimarlo en su justo va-
lor. Es evidente que si nos hacemos una imagen severa y académica
del teatro clasico, podriamos considerar como falta total de respeto
al texto dramatico esos golpes cémicos de los actores, consistentes
no va en falsear frases o situaciones con un gesto o una mirada,
sino incluso valiéndose de afiadidos. Sin embargo, no se puede ol-
vidar que ello esta ocurriendo en representaciones de mimos o ate-

- 168 SVET. Nero 37.
169 IVL. CAFIT. M. Anron. 29, 1.2
170 IVL, CAPIT. Max. duo 9, 2 ss.
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llanas, y en una época en que el teatro latino ha perdido practica-
mente todo lo que de artistico pudiera tener. Asi las cosas, la adi-
cién por parte de los actores de esos golpes comicos, inteligentes
y graciosos, y por si fuera poco con una burla de figuras notables,
mas bien parece muestra de inteligencia interpretativa en sus eje-
cutores. No todo iba a ser negativo en los actores imperiales.

¢) Elenco de actores imperiales 1.

Ofrecemos, por ultimo, una lista completa de los actores, profe-
sionales u ocasionales, que aparecen en los escritos de los historia-
dores imperiales que hemos consultado; para su confeccién toma-
mos como modelo, aunque sélo en parte, el trabajo de Charles Gar-
ton, «Roman Republican Actor: A Conspectus» !, sefialando nos-
otros: 1) nombre del actor; 2) tipo de drama que representd, o tér-
mino con que se refieren a él los historiadores; 3) fecha aproxima-
da de su actividad, en base al emperador gobernante; 4) comporta-
miento dramatico; 5) comportamienot social; 6) fuente histérica que
proporciona los datos comentados. El orden seguido es alfabético.

ACTIVS. Comoedus. Tiempos de Tiberio. Esclavo del emperador,
manumitido por él a contragusto; parece ser, pues, un actor priva-
do, aulico, no de los escenarios publicos. SUET. Tib. 47.

AGRIPPVS. Histrio. Tiempos de Lucio Vero; muerto en el afio
189 por orden de Cémodo. Procedente de Siria, de donde lo trajo
Lucio Vero como trofeo de la guerra partica, diandole el nombre de
Apolaustus; manumitido, tomé como nombre Lucius Aelius Aurelius
Apolaustus Memphius; llegdé a ser un personaje notable, recordado
en varias inscripciones, y recibié honores locales en diversas ciuda-
des de Italia. JUL. CAPIT. Verus 8, 10-11; ELIO LAMPR. Com. 7, 2.

APPELLAR o APPELLARIS '8, Tragoedus. Tiempos de Vespasia-
no. Actué en los juegos con que se celebré la reconstruccion del
escenario del teatro de Marcelo en Roma; fue recompensado por
Vespasiano con cuatrocientos mil sestercios. SUET. Vesp. 19.

17t Ademias de los actores que siguen, pertenecientes a la época imperial propiamen-
te dicha, encontramos en nuestras fuentes referencia a la acruacién eventual del caballero
romano y mimégrafo famoso Décimo Laberio en SVET. Iul. 39, asi como a los amores de
la misma Cytheris con Marco Bruto v Marco Antonio (De wir. sll. 82, 2), cosa bien cono-
cida por diversos pasajes de la Filipicas de Cicerén (Phil. 11 20, etc).

12 §Ph 63, 1966, pp. 473-498. . )

173 El nombre de este actor de tragedias, que aparece en forma de dativo Appellari
tragoedo en los mss. de Suesonio (Vesp. 19), ha sido puesto en entredlctlno_ por BUCHELER,
quien propuso la lectura Apellae, basindose en el nombre de otro trigico del tiempo de
Caligula (cf. SVET. Cal. 33). BASSOLS DE CLIMENT (Suetonio, Vida de los XII Césares,
vol, 1V, Barcelona, 1970, p. 20) acepta la lectura de Bucheler; no obstante nosotros, par-
tiendo del hecho de que el tragoedus de Cal. 33 y Vesp. 19 no pueden ser el mismo, pre-
ferimos rspetar, con M. IHM (C. Swetoni Trangquilli opera, vol. I, Stutgart, 1967) la tra-
dicién manuscrita, llamando al actor en cuestién Appellar (nombre muy rarc} o Apellaris.
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APPELLES. Tragoedus. Tiempos de Caligula. Tuvo relacién con
el emperador; un dia se colocé éste junto a la estatua de Jupiter y
le pregunté cual de los dos parecia mayor; ante la duda del tragico,
lo hizo desollar a latigazos, mientras alababa su voz, calificindola
de praedulcis incluso cuando gemia. SUET. Cal. 33.

BATHYLLVS. Histrio. Tiempos de Augusto. Estrecha relacién
con Mecenas, cuyo comportamiento con el actor no resulta muy
claro (Maecenari ... effuso in amorem Bathylli). TAC. ann. I 54.

CALIGVLA. Emperador (3147 d.C.). Aficiones de «actor», en el
sentido mas amplio de la palabra; en realidad, no llegé a actuar en
un escenario de forma normal: dice Suetonio que el dia de su ase-
sinato habia preparado una fiesta nocturna para su debut (ut initium
in scaenam prodeundi). SUET. Cal. 54.

CASSIVS. Mimus. Tiempos de Tiberio. Se acusé a un caballero
romano, Falanio, de recibir a este actor en su casa inter cultores
Augusti, qui per omnis domos in modum collegiorum habebantur;
se le calificaba como mimus corpore infamis. TAC. ann. 1 73.

DATVS. Atellanarum histrio. Tiempos de Nerén. En su actuacién
hacia mofa del emperador y de los senadores por medio de la ges-
ticulacion; Nerén lo desterré por ello de Roma y de Italia. SUET.
Nero 39.

FAVOR. Archimimus. Tiempos de Vespasiano. Segin la costum-
bre romana, participé en las exequias del emperador, con el fin de
reproducir sus gestos y palabras en el cortejo; recordando la famosa
avaricia de Vespasiano, pregunté cuinto costaba el funeral: al oir
que diez millones de sestercios, contestaba (fingiendo ser el difunto)
que le dieran cien mil a él y lo arrojasen al Tiber si les venia en
gana. Anécdota reveladora de su valia cémica. SUET. Vesp. 19.

GEMINVS. Comoedus. Tiempos de Marco Aurelio. Fue uno de

los maestros del emperador durante su intruccién elemental. JUL.
CAPIT. M. Anton. 2, 2.

HYLAS. Pantomimus. Tiempos de Augusto. Debido a las quejas
de un pretor (¢tal vez en razén de alguna burla en el teatro?), Au-
gusto ordené que se le azotase en su propia casa. SUET. Aug. 45.

LATINVS. Mimus. Tiempos de Domiciano. Fue confidente del
tirano, segiin muestra Suetonio (también aluden a ¢l Marcial y Ju-
venal) "%, SUET. Dom. 15.

MAXIMINVS. Histrio. Tiempos de Lucio Vero. Al igual que su
colega Agripo, fue uno de los actores que trajo Lucio Vero de Siria;
le dio el nombre de Paris, acaso en recuerdo del famoso actor ho-

174 MART. epigr. I 5; IX 29; IVV. 1, 36,

v 2IEdI 11Y

e
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moénimo del reinado de Domiciano (ver mas abajo, Paris 2). JUL.
CAPIT. Verus 8, 7.

MNESTER. Pantomimus (pero actud también al menos en una
tragedia). Tiempos de Caligula y Claudio. Protegido de Caligula, con
quien mantuvo relaciones homosexuales; castigaba este emperador
personalmente a quien osase hacer ruido mientras actuaba Mnéster
en la misma tragedia que antafio habia representado el actor tragico
Neoptolemo durante los juegos en que fue muerto Filipo de Mace-
donia. En el reinado de Claudio, mantuvo relaciones adiilteras con
la emperatriz Mesalina; descubierto el complot de Gayo Silio, en el
ano 48, fue condenado a muerte; imploré perdén, sosteniendo ante
el emperador que habia obrado por coaccién; conmovido Claudio,
sus libertos le aconsejaron no perdonar a un histrio, después de
haber condenado a tantos ciudadanos ilustres. SUET. Cal. 36; 55;
57; TAC. ann. XI 4; 28: 36.

NERO. Scaenicus, tragoedus, mimus. Emperador (54-68 d.C.).
Movido por un cierto recelo de actuar en Roma, como emperador
que era, realizé su debut en el teatro de Napoles; durante él, ni si-
quiera interrumpié su actuacién por causa de un breve terremoto
que sacudio el teatro. Después de esa iniciacién, y pese a las multi-
ples criticas, representé en Roma diversas obras, entre ellas trage-
dias (inter cetera cantauit Canacem parturientem, Oresten matrici-
dam, Oedipodem excaecatum, Herculem insanum). Mostré un gran
empefio en que se le considerase como un actor mas, sin un trata-
miento especial debido a su condicién. Tuvo el proyecto de repre-
sentar el personaje virgiliano de Turno, pero no sabemos si llegé
a hacerlo.

Sin duda Nerén supo montar bien sus actuaciones: asi, se preo-
cupé de conseguirse un nutrido grupo de esos personajes que antes
se llamaban alabarderos, después la claque, por ultimo la _cla; pero
esa cla que debia aplaudir a Nerdn no fue un grupo cualquiera, sino
que incluso estaba ensayada para dos tipos distintos de aplauso,
segiin informacién detallada de Suetonio. SUET. Nero 20; 21; 23;
54; TAC. ann. XV 33; 34; 67; EUTR. VII 14.

PARIS. Histrio. Tiempos de Nerén. Un actor que hizo matar Ne-
rén, segtin algunos porque lo consideraba como rival peligroso en
la escena. SUET. Nero 45. .

PARIS. Histrio. Tiempos de Domiciano. El emperador repudié
por algiin tiempo a su esposa Domicia por estar loca_mente enamo-
rada de Paris; como otros actores, tuvo escuela: precisamente a un
joven discipulo suyo ordené matarlo Domiciano porque era muy
parecido al maestro arte formaque; fue asesinado también él por
orden del emperador. SUET. Dom. 3; 10; AUR. VICT. 11, 7; Epit.
de Caes. 11, 11. '
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PYLADES. Pantomimus. Tiempos de Augusto. El emperador lo
desterré de Roma y de Italia por haber puesto en evidencia a un
espectador que le silbaba, sefialandolo con el dedo. SUET. Nero 45.

STEPHANIO. Togatarius. Tiempos de Augusto. Actor de come-
dias togatae, y también jefe de compafiia teatral, segiin se despren-
de de la noticia de que Augusto lo mandé azotar en tres teatros, y
luego lo desterrd, porque hacia represenatr un papel de muchacho
a una matrona romana con el pelo cortado al rape. SUET. Nero 45.

3. ESPECTADORES.

Otra tendencia unitaria en la generalidad de los historiadores
imperiales es la de criticar duramente el comportamiento del pue-
blo romano durante los espectaculos, cualquiera que sea su tipo.
Incluso la terminologia que nuestros autores utilizan para referirse
al pablico refleja desprecio: no se trata tanto del término inocuo
spectator, cuanto de los despectivos plebs, populus, uulgus, etc.

La alusion a los asistentes a los espectaculos resulta a veces arti-
ficial, sin razon obvia, sencillamente para ofrecer un ejemplo de
mal comportamiento o de baja catadura moral: es ésta la prueba
més clara del modo de pensar de los historiadores sobre el publico
teatral. Veamos a Tito Livio poniendo como ejemplo de mala inten-
cion el proceder del vulgo en los especticulos, en un pasaje en que
tal comparacién no venia a cuento:

...prauo studio, quo etiam in certaminibus ludicris uul-
gus utitur, deteriori atque infirmiori fauendo 7.
Veamos también a Técito, marcando el distinto proceder de cuatro

grupos de la sociedad romana, el peor de los cuales viene determi-
nado por su ahcién al circo y al teatro:

Sed patres laeti..., primores equitum..., pars populi in-
tegra..., plebs sordida et circo ac theatris sueta, simul dete-
rrimi seruorum, aut qui adesis bonis per dedecus Neronis
alebantur, maesti et rumorum auidi 178,

Ahora bien, esas gentes que van al circo y al teatro pertenecen
no sélo a la plebs o al uulgus; también los senadores, los caballe-
ros, los mismos emperadores con sus esposas, y hasta las respeta-
bles vestales tienen por norma frecuentar los especticulos. Y el
hecho de que haya un lugar, la orchestra, reservado para los sena-
dores, que los caballeros se sienten en las catorce primeras filas de
la cauea y que la plebe se vea confinada en los graderios mas altos,
no podia ser obsticulo para que el comportamiento lamentable de
los espectadores se hiciese general en un recinto que, por su estruc-

175 LIV. XLII 63, 2.
176 TAC. bisr. I 4.
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tura arquitecténica, no resultaba de por si de concepcidn clasista 177,

Entonces, ;todos los romanos, sin distincién de clases, se con-
ducian de forma reprobable durante los espectaculos? Quiz4 no to-
dos, pero si la mavoria. La causa estriba en que la razén fundamen-
tal de su asistencia a ellos no parece ser exclusivamente el interés
por la obra o espectaculo que se les ofrece. A lo largo de todo el
Imperio, el romano acude a los teatros con motivos tan ajenos al
drama como los siguientes: quejarse de la carestia de los alimen-
tos 1%8; panarse la adhesién popular, como hacia Vitelio !; provo-
car rifias entre los espectadores, diversién de la que gustaba Cali-
gula 18; colocar pasquines contra Tiberio en los asientos de los se-
nadores !8!; tocar la fibra sensible del pueblo contandole lastimas,
como hizo Lépida, acompafiada de un coro de mujeres, mientras
se estaba celebrando su juicio por adulterio y envenenamiento 182,
Para mil cosas mas valian los espectaculos: en tiempos de Nerén
llegaron a Roma dos jefes frisones, Verrito y Malorige, para tratar
con el emperador sobre la ocupacién de tierras a orillas del Rhin,
y se les entretuvo llevandolos al teatro de Marcelo, a fin de que
conociesen la grandeza de Roma... y el crecido mimero de su po-
blacién '8; afios antes, en el reinado de Tiberio, para aumentar la
reputacién de los colegios sacerdotales, se decidia que la emperatriz
se sentase en el teatro entre las vestales 18,

A veces se preocupan los espectadores de lo que ocurre en el
escenario; lamentablemente, también sobre este comportamiento
tenemos informacién poco halagiiefia. El romano parece estar espe-
rando a cada instante que el texto, aunque no sea mas que un simple
verso, o bien la interpretacion de los actores, le den motivo para
considerarlo maliciosamente y armar bulla en los graderios 8, Otra
fuente de diversidn para el espectador, casi siempre consistente en
preparar jaleos y disputas, es discutir sobre la valia de los actores,
dividiéndose en bandas beligerantes %.

En semejante situacién resulta del todo comprensible que se
colocase en los teatros una cohorte para intentar mantener el orden

177 Cf. A. POCINA PEREZ, “Los espectadores, la Jex Roscia theatralis y la otganiza-
cién de la cawea en los teattos romanos”, Zephyrus 26-27, 1976, pp. 435-442.

178 TAC. ann. VI 13,

179 TAC. bist. 11 91.

180 SVET. Cal. 26.

181 SVET, Tsb. G6.

182 TAC. ann. 111 23.

183 TAC. ann. XIII 54,

184 TAC. ann. IV 16.

185 Cf. SVET. Aug. 53; Galba 13.

186 Cf SVET. Téb. 37; Nero 26; TAC. ann, XIII 25.
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en los graderios. Cuenta T4cito que a finales del afio 55 d.C., se-
gundo del reinado de Nerén, esto es, a la mitad de esa época de
su gobierno un tanto aceptable que se conoce como el quinquen-
nium Neronis, decidi6 el emperador retirar dicha cohorte por dos
motivos: evitar la corrupcion de los soldados que la componian, y
probar si la plebe era capaz de portarse con moderacién sin nece-
sidad de vigilancia ¥, Pues bien, el resultado de la prueba no se
hizo esperar: al afo siguiente no hubo mas remedio que expulsar
de Italia a los histriones y volver a poner en los teatros la policia
de espectaculos 88,

Cuando Amiano Marcelino dibuja un penoso panorama del tipo
de revista iniima que se suele representar en los escenarios, y con-
cluye que las romanas tratan de emular lo que observan en ellos *#,
uno se pregunta quién ha deformado a quién, el teatro al especta-
dor o el espectador al teatro. Tal es la cuestién fundamental que
debe plantearse a cada paso la investigacién sobre el drama latino
de todos los tiempos; y decimos fundamental porque, en nuestra
opinién, interesa tanto a un tratamiento social como literario del
mismo.

En el mes de abril de 1976, los asistentes al V Congreso Espaiiol
de Estudios Clasicos tuvimos la maravillosa oportunidad de con-
templar, muchos por primera vez, el estupendo teatro de Itilica,
laboriosamente rescatado de su entierro secular en el pueblo sevi-
llano de Santiponce. Teniamos entonces en prensa un trabajo sobre
la distribucién de los espectadores en los teatros ¥, problema sobre
el que intercambiamos unas palabras con el guia de aquella inolvi-
dable visita arqueolégica ,el Prof. Luzén; el cual, para nuestra sor-
presa, nos mostré en el piso de la orchestra una curiosa inscripcion:
ordo seni (sic), al lado de un mas burrillo andaluz que caballo, sin
duda alusién a los equites. Es un ejemplo precioso del modo de
manifestar el pueblo de las gradas su disconformidad con la reser-
va de la orchestra para los ciudadanos de las clases elevadas; su
disconformidad..., y su burla, tachandolos de viejos y de burros.

Segtin el caricter de quien juzgue el dato, puede resultar sim-
péatica o antipatica la figura del gamberro que tuvo la paciencia de
grabar ese documento en la piedra; en cambio, si pensamos en una
serie de teatros de enorme aforo, llenos hasta los topes de gentes
de este tipo, podemos comprender que no hayan tenido éxito en la
Roma imperial no ya las reflexivas y retdricas tragedias de un Sé-
neca, sino tampoco las serias comedias de un Terencio, ni incluso
las alegres y desenfadadas de un Plauto.

187 TAC. ann. XIII 24.

188 TAC, ann. XiIl 25,

189 AMM. XIV 6, 20,
190 “Los espectadores, la lex Roscia...”, cit.
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III.—LOS EMPERADORES Y EL TEATRO LATINO

Como es natural en la historiografia antigua, el punto central
de la atencién de los autores que hemos consultado es siempre la
figura del emperador; en buena medida también lo es para nuestro
campo de investigacion, dada la importancia que tiene para la mar-
cha del drama, o de los espectaculos en general, el comportamiento
del gobernante con respecto a ellos. No olvidemos que el teatro y
el circo fueron siempre en Roma espectaculos publicos, dependien-
tes en mayor o menor grado de los intereses politicos.

Por todo ello, consideramos adecuado finalizar nuestro estudio
con un anilisis de lo que podriamos llamar comportamiento dra-
matico de los emperadores. Siempre que la documentacién existen-
te lo permita, partiremos de la consideracion de cada emperador
como espectador, en algunos casos como autor e incluso actor, para
hacernos una idea de sus aficiones teatrales, o su carencia de inte-
rés por el drama; una vez conseguido esto, analizaremos de qué
modo tal aficion o desinterés influy6 en la organizacion de festiva-
les escénicos, en la adopciéon de medidas con respecto a autores,
actores y espectadores, en la construccién o reparacién de los edi-
ficios teatrales.

El orden adoptado en nuestra exposicién es, légicamente, el cro-
nolégico. A este propdsito hemos de precisar que nuestra informa-
cién es, en general, abundante para los emperadores de los siglos 1
y II, se hace muy pobre a medida que avanzamos en el siglo III,
y no existe practicamente para los emperadores del siglo IV, en el
que escribieron sus obras los tultimos historiadores que hemos uti-
lizado.

AUGUSTO (31 a.C-14 d.0)

Es incuestionable la gran aficién del primer emperador por el
teatro: la prueba mas evidente resulta el que hayamos incluido a
Augusto entre los dramaturgos de su tiempo '°.. No menos lo de-
muestra el que concediese, en el afio 29 a.C., una recompensa de
un millén de sestercios a Lucio Vario Rufo por su tragedia Thyes-
tes 192,

Suetonio dedica un capitulo de la biografia de Augusto a su in-
clinacién por los estudios griegos; entre ellos, indica que «.gustaba
mucho de la vieja comedia, y, mas de una vez, puso sus plezas €n
escena con motivo de los espectaculos publicos» . Que no se tra-

191 Cf. A. POCINA PEREZ, "El teatro latino en la época de Augusto”, cit, p. 521.
192 FEste dato no procede de los historiadores, sino de la didascalia de la tragedia,

conservada en el ms. Parisinus 7350. .
193 SVET. Aug. 89 (uad. Bassols de Climent).
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taba de una aficién superficial lo prueban sus dltimos momentos:
pregunta Augusto en su lecho de muerte si ha representado bien el
mimus uitae, v recita en griego dos versos con la tipica stuplica de
aplauso del final de las comedias 1%,

Semejante aficién al teatro tenia que dejarse sentir en su com-
portamiento con respecto al mismo. No procede entrar aqui sobre
la supuesta existencia de un programa premeditado por Augusto
para el restablecimiento de un gran teatro nacional, ya que otras
son las fuentes que pueden llevar a esa conclusién, no los historia-
dores 95, Centrandonos exclusivamente en éstos, vemos en Suetonio
que spectaculorum et assiduitate et uarietate et magnificentia om-
nes antecessit '%. De qué tipo fueron esos especticulos lo indica con
pormenor el biégrafo; desde luego, no faltaban scaenicae operae.

Ahora bien, con un criterio perfectamente de acuerdo con sus
ideas, determiné Augusto que todo ello transcurriese dentro de un
orden: para conseguirlo, pidié6 un decreto del Senado cuyo conte-
nido conocemos con detalle: los senadores, y sélo ellos, se sentarian
en la orchestra segin era tradicional; los soldados estarian sepa-
rados del pueblo; los plebeyos casados tendrian unos puestos espe-
ciales; en un sector determinado estarian los muchachos, y en el
contiguo sus pedagogos; las vestales dispondrian de un puesto pre-
ferente 197,

Sin duda se dio cuenta Augsuto de que sélo con una reglamen-
tacion estricta podia el teatro, también los otros tipos de espectacu-
lo, seguir viviendo con cierta dignidad. Aunque con menos precisién
que en lo referente a la colocacién de los espectadores, descubri-
mos fragmentos de una legislacién suya sobre censura de espec-
taculos: asi, con todo rigor impidié que las mujeres asistiesen a las
competiciones atléticas %, y prohibié «que jévenes de uno y otro
sexo asistieran, si no iban acompafiados de familiares, a los espec-
tdculos nocturnos durante los juegos seculares» !*?: obsérvese el
paralelismo total con la censura estatal en vigor en nuestro pafs,
formulada «para mayores de 14 afos acompafados».

No era suficiente cuidar el comportamiento del piiblico: también
habia que tomar precauciones con los actores. Sefiala Suetonio que,

194 SVET. Axg. 99.

195 Cf. A. LA PENNA, “Orazio, Augusto ¢ la questione del teatro latino™, ASNP 19,
1950, p. 141 ss.

196 SVET. Axg. 43.

197 SVET. Awg. 44; wmbién en Awg. 40 encontramos una resolucién personal de
Augusto sobre Ia licitud de sentarse en las catorce primeras filas de la cawes los caballeros
romanos que se habian arruinado durante las guerras civiles.

198 SVET. Aug, 44.

199 SVET. Asug. 31.
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dicta eius ?. El asunto vuelve a plantearse en el afio 23 d.C., y en-
tonces no conté ya para nada el precedente de Augusto: se procedié
al destierro de Italia de los actores, segiin indica Tacito 28, y, como
precisa Suetonio 2%, las suplicas del pueblo no lograron nunca que
Tiberio revocase la sancién. Sin duda fue eso lo que el gran adula-
dor de Tiberio, Veleyo Patérculo, sefiala como compressa theatralis
seditio ?'°, y que, con mas mala fe, hay que interpretar como poner
orden en el teatro suprimiendo el teatro.

Evidentemente no le gustaban a Tiberio los especticulos: lo afir-
ma T4cito?", y lo confirma Suetonio precisando que «tampoco ofre-
cié ningin espectdculo publico, y sélo en contados casos asistié a
los que daban otros» 212,

Dicho esto, puede sorprender la promesa de Tiberio, documen-
tada en Tacito 3, de reconstruir el teatro de Pompeyo, arruinado
por un incendio. Sin embargo, no nos dejemos engafiar por esta
manifestacién en favor del drama, que se sitia en el afio 22 d.C,,
uno antes del destierro de los actores; en realidad no se trataba
sino de continuar un ejemplo dado por Augusto 24, La realidad es
que lo unico que restauré fue, muchos afios mas tarde, el escena-
rio, que no quiso inaugurar por razones que no ve muy claras Ta-
cito 2!5: contemptu ambitionis an per senectutem. Mas tarde Cali-
gula se encargaria de llevar a término la tinica empresa de Tiberio
que, so capa de parecer favorable al teatro, no hace mas que de-
mostrar su encono en contra del mismo.

CALIGULA (3741)

La posicién de Caligula con respecto al teatro es tan contradic-
toria como el mismo Caligula. Frente a su antecesor en el gobierno,
descubrimos que organizé «numerosos especticulos teatrales, de
muchas clases, y en lugares diversos, y a veces incluso de noche» 216,
Fue él quien al fin llev6 a cabo la reconstrucciéon del teatro de Pom-

208 TAC. ann. 1V 14,
209 SVET. Tib. 37.
210 VELL. II 126.
211 TAC. ann. 1 54,

212 SVET. Tib. 47 (trad. Bassols de Climent). Cf. también T5b. 34: Ludorum ac
munerum impensas corripusi, mercedibus scaemicorum recisis paribusque gladiatorum ad
cerium numerum fedﬂﬂh..f.

213 TAC. ann. 111 72.

214 Cf. Res gestae dius Angusti 20, 1: Capstolium es Pompesum theairum uirumgus
opus smpensa grands refeci sine ulla inscriptione nominss mes.

215 TAC. ann. VI 45.
216 SVET. Cal. 18 (trad. Bassols de Climent).
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Quizd haya que ver una cierta predisposicién en favor de los
dramaturgos en su represién con severos edictos de la theatralis
populi lasciuia, motivada por haber sido insultado en los teatros
el tragediografo Publio Pomponio Secundo #7; también en el hecho
de haber representado en Napoles una de las tragedias griegas que
habia escrito Germanico 228, No obstante, estos datos son insuficien-
tes: en el primer caso se trataba de un ex cénsul, en el segundo de
su propio hermano.

Solamente resta afiadir que reconstruyé el teatro de Pompeyo,
una vez mas asolado por un incendio, y él mismo acudié a la inau-
guracion 29,

En suma, disponemos de una informacién muy precaria, pero
que refleja siempre una predisposicion favorable de Claudio para
con el teatro.

NERON (54-68)

Con respecto a Nerén no hay duda posible: fue un actor teatral,
uno de los contados actores romanos cuya actividad podemos cono-
cer con detalle 2, un hombre que amé el teatro como pocos.

La aficién de Nerén por el drama se manifiesta en sus medidas
al respecto: se encargd de represetnar miltiples espectaculos, entre
los que no faltaban los teatrales®!, y a los que invariablemente
asistia ?2, Por si habia en Roma pocas ocasiones de organizar es-
pectaculos, creé dos nuevos tipos de ludi: en los ITuuenalia podian
actuar gentes de toda condicién 23, en los Neronia, de caracter quin-
quenal 2, se adoptaba el modelo griego organizdndolos en forma
de certamen, en el que invariablemente vencia el emperador, aun-
que exigia, quiza sinceramente, que no se le concediese un trato
especial con relacién a los demas artistas 235,

Cierto es que dio muerte al actor Paris, segiin las malas lenguas
por celos profesionales; pero no lo es menos que a Dato, el actor
de atelanas que lo atacé dura y abiertamente en una representacion,

227 TAC. ann. XI 13.

228 SVET. Claud. 11. Sobre las tragedias de Germinico, cf. SVET. Cal. 3, y H. BAR-
DON, op. cit., p. 138, nota 6.

29 SVET, Clawd, 21.

230 Cf. TAC. ann, XIV 15; XV 33-34; XVI 4; SVET. Nero 10; 22; 23; 24; 46;
EVTR. VII 14.

231 SVET. Nero 11.

232 SVET. Nero 12.

233 TAC. ann. XIV 15,

234 TAC. ann. XIV 20. Un amplio estudio de estos juegos instituidos por Nerbo
puede encontrarse en H. BARDON, op. cis., p. 198 ss. '

235 TAC. ann. XVI1 4; SVET. Naro 24.
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tan sélo lo condend al destierro: nihil amplius quam urbe Italiaque
summouit 2, por causas mucho mas livianas habian condenado a
muerte Tiberio y Caligula a profesionales del teatro.

Sin duda hay que ver un deseo de poner orden en los teatros
en el destierro de pantomimorum factiones cum ipsis ¥, esto es,
no los actores de pantomima por si y porque si, sino en compaiiia
de los partidarios de unos y otros, que tan acostumbrados estaban
a armar reyertas en los recintos teatrales. La misma ingenuidad de
retirar la policia de espectaculos en el afio 55, segun hemos comen-
tado mas arriba, mas que otra cosa parece prueba de su esperanza
en un cambio de comportamiento del publico: un voto de confianza
que no encontro respuesta positiva,

Leyendo las paginas que Henry Bardon ha dedicado a Nerdn 2%,
las ideas tan generalizadas sobre el emperador se cambian un tanto.
El ilustre fil6logo es consciente de ello: «Ainsi se modifie le portrait
traditionnel de Néron: le prétendu imposteur, I'histrion sans talent
se réveéle a nous artiste véritable» 2%, Como en tantas ocasiones,
estamos de acuerdo con Bardon cuando sefiala el influjo positivo
de Nerén sobre la literatura, sosteniendo nosotros que también el
teatro se vio beneficiado por el extravagante emperador, un loco,
pero un artista.

VITELIO (69)

De los tres fugaces emperadores que conocié Roma en el afio 69,
Galba, Otén y Vitelio, solo tenemos alguna referencia sobrg las
relaciones con el teatro del wltimo, merced a una corta serie <.ie
datos entresacados de los capitulos 67 a 94 del libro IV de las His-
toriae de Tacito. Es innegable la tendenciosidad con que trata el
historiador a Vitelio, lo cual no quiere decir que careciera de razo-
nes para hacerlo asi; por ello, cuando nos lo presenta encaminan-
dose hacia Roma con un amplio cortejo de actores, no es claro
que ello demuestre una especial aficién teatral: no se trata sélo de
actores, sino de scurrae, histriones, aurigae®, y su séquito esta
formado de histrionibus et spadonum gregibus *.

La figura obesa, tosca, golosa, poco atractiva, del nuevo empe-
rador, y su caracter tan poco simpatico, concuerdan con su interés

236 SVET. Nero 39.

237 SVET. Nero 16.

238 Op. cit.,, pp. 191-256.
239 0p, ¢it, p. 212.

240 TAC. bisz, 11 87.
241 TAC. hise. 11 71.
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preferente por los espectaculos circenses 242, no por los dramaticos;
cuando Tacito indica que Neromem ipsum Vitellius admiratione
celebrabat no podemos equivocarnos: Vitelio admiraba los gustos
de Nerdn, desde luego, pero Nerén habia sido un artista, Vitelio
lo mas opuesto.

VESPASIANO (69-79)

Las obras que hemos consultado no son los mejores documen-
tos para el estudio del comportamiento de Vespasiano para con el
teatro 2%, Desde luego hay datos para afirmar que no le era indi-
ferente: asi, la restauracién del escenaric de uno de los grandes
teatros de Roma, el que habia construido Augusto en honor de su
yerno Marcelo. Con motivo de la inauguracién, volvieron a subir
a los escenarios antiguos actores, y «otorgé al actor tragico Ape-
laris cuatrocientos mil sestercios, a los citaristas Terpno y Diodoro
doscientos mil a cada uno» 2%, Al comentar este pasaje concluye
H. Bardon: «Si Appollinaris regut 400 grand sesterces, autant que
les deux citharédes réunis, —c’est la preuve que le tragédien plai-
sait a 'Empereur: en était-il de méme de la tragédie?» 245,

Esta cuestién quizd pueed contestarse de forma afirmativa en
base a la indicacion de Suetonio 2% de que Vespasiano utebatur et
uersibus Graecis tempestiue satis, poniendo como ejemplo su uti-
lizacién de tres versos de Menandro 247, En suma, que un empera-
dor al que se tachaba de tacafio 24® se preocupara de la restauracién
de edificios teatrales, ofreciera una linda recompensa a un actor
tragico, conociera la comedia griega, son datos que se prestan
para suponer una buena disposicién de Vespasiano con respecto
al drama.

TITO (79-81)

El emperador Tito compuso tragedias en griego, segin noticia
de Eutropio que hemos comentado en dos ocasijones 249, ;Amor al
teatro? Puede ser; pero a un teatro ideal, escrito en lengua griega,
lo cual es una prueba obvia de la légica desconfianza sobre el tea-
tro latino de su tiempo.

242 Cf. TAC. hist. II 67; 94.

243 Cf. H. BARDON, op. cit., p. 298 ss.
244 SVET. Vesp. 19.

245 Op. cir., p. 291.

246 SVET. Vesp. 23.

247 Fragm. 223. 2 KNOCK.

249 Cf. SVET. Vesp. 19,

249 EVTR. VII 14.
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matorios que se distribuian entre el piiblico contra los prohombres
y mujeres mas distinguidos» 26, Si la tinica intencién hubiera sido
poner orden en el teatro, nada habria que oponerle; ahora bien,
siendo como es otra manifestacién de una politica de represién so-
cial y literaria, este dato no hace mas que servir de apoyo a nues-
tra creencia de que la actuacién de Domiciano sobre el drama fue
absolutamente nefasta. Y es que nunca, en Roma ni en parte alguna,
pudieron convivir teatro auténtico y gobierno dictatorial.

TRAJANO (98-117)

Con Trajano comenzamos una prolongada lista de emperadores
sobre cuyo comportamiento en relaciéon con el teatro disponemos
de una documentacién muy pobre, salvo en contados casos; sefia-
laremos, pues, tan sélo el contenido de la misma, evitando estable-
cer conclusiones poco fundamentadas.

De Trajano sabemos exclusivamente que construyé un teatro en
Roma, en concreto en el Campo de Marte; un teatro que, en contra
del parecer de todo el mundo, mandé destruir su sucesor Adria-
no 257_

ADRIANO (117-138)

Pese a la escasez de nuestra informacién, la postura de Adriano
en el aspecto que aqui nos ocupa parece muy positiva. Gran orga-
nizador de espectaculos, nunca desterré6 de Roma a actor alguno;
y lo que es mas importante: «ofrecié obras dramaticas de todo tipo,
a la antigua usanza, en el teatro, e hizo que los actores de la corte
actuaran en publico» 2%,

A un comportamiento civil favorable al teatro corresponde otro
idéntico a nivel privado: in conuiuio tragoedias comoedias Atella-
nas sambucas lectores poetas pro re semper exhibuit?*®, En conse-
cuencia no debe sorprender la noticia de que era dado a censurar
a los musicos, actores tragicos y comicos, gramaticos, rétores 2®;
mas que represién, parece haber en ello critica constructiva, de la
que tan necesitado andaba el drama imperial.

¢Coémo explicar, pues, que un emperador que favorecié esta ma-
nifestacién artistica a nivel pablico y privado, ordenara destruir

256 SVET. Dom. 8.

257 AEL. SPART. Hadr. 9, 1,
258 AEL. SPART. Hadr. 19, 2-6.
259  AEL. SPART. Hads. 26, 4.
260 AEL. SPART. Hadr. 16, 8.
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el teatro edificado por Trajano? 26!, Nuestras fuentes no ofrecen
datos para solucionar tan extrafia incongruencia.

ANTONINO PIO (138-161)

Unica informacioén, entresacada de la biografia escrita por Julio
Capitolino: Antonino amauit histrionum artes %,

MARCO AURELIO (161-180)

El emperador contd entre sus maestros de primera ensefianza
con un actor comico, Gémino 2%, Mientras asistia a una represen-
tacion, un actor de mimos osaba hacer una clara alusién a su situa-
cion de marido burlado 2%; por otra parte, ni él ni Lucio Vero cas-
tigaron al mimdégrafo Marulo que los habia atacado 2%,

A falta de informacién mas precisa, podemos al menos asegurar
que el emperador filésofo no ejercié una politica represiva sobre
el teatro, ni siquiera cuando se le atacaba personalmente.

Conocemos ademas una medida suya que regulaba las cuantias
asignadas a los actores: un maximo de cinco aureos por intérprete,
pero con la condicién de que el organizador del especticulo no so-
brepasase la cifra de diez aureos por representacion 2%,

LUCIO VERO (161-169)

Lucio Vero, que tampoco respondi6 con represalias a los ata-
ques del mimégrafo Marulo segin acabamos de indlc?r, era ai:1c1o-
nado a la tragedia por encima de otros tipos de poesia2¥. Su inte-
rés por los actores resulta evidente: de regreso de la guerra contra
los partos se llevé a Roma todo un cortejo de actores proced<;ntes
de Siria, a los que protegié como nadie #¥; con razén se decia en
la ciudad que parecia haber realizado un bellum non _Rarthtcum
sed histrionicum. Indudable resultaba, por tanto, la aﬁc1on. teatral
del hermano adoptivo, yerno y correinante de Marco Aurelio.

COMODO (180-192)
No soporté en cambio Cémodo los ataques escénicos que habian

261 AEL. SPART. Hadr. 9, 1.

262 IVL CAPIT. Anton. 11, 2.

263 IVL. CAPIT. M. Anton. 2, 2.
264 VL. CAPIT. M. Anton. 29, 1-2,
265 VL. CAPIT. M. Anton 11, 4.
266 IVL. CAPIT. M. Anton. 11, 4.
267 Epjs. de Caes. 16, 6.

268 VL, CAPIT. Verus 8, 7 ss.
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aguantado su padre y su cufiado: desterré a los actores de mimos
que, en el escenario, hacian alusién a su vida depravada 2%°. A pesar
de la ausencia de otros datos de valor, poco puede esperarse de

un emperador que, vestido de mujer, iba al teatro a emborrachar
270
se 270,

HELIOGABALO (218-222)

De un emperador extrafio pasamos al excéntrico por naturaleza,
Heliogabalo, sin que los historiadores imperiales proporcionen dato
alguno a propésito de los diferentes emperadores que los separar.
La informacion de Elio Lampridio insiste en un aspecto, la relacién
estrecha de Heliogabalo con la clase infima de los profesionales de
la escena: el emperador se llevaba a palacio una serie de gentuza
procedente del teatro y del circo, quorum corpora placuerant *%,
a uno de cuyos componentes nombré prefecto del pretorio 2%,

No es necesario sefialar que tuvo que ser muy nefasta para el
desarrollo del drama la accién de un emperador que, convertido
en pelele, recorria los teatros, circos y anfiteatros con un cortejo
de prostitutas 23, y al que no se le ocurrié mejor idea que intentar
un realismo desenfrenado en la escena: in mimicis adulteriis ea
quae solent simulato fieri effici ad uerum iussit?™, No creemos
pecar de ilusos, ni de defensores a ultranza del tema que nos ocupa
tiempo ha, el drama latino, si sefialamos que, salvo raras excepcio-
nes, los emperadores que resultaron catastréficos para el mundo
romano, lo fueron en grado parecido para la historia del teatro.

ALEJANDRO SEVERO (223-235)

La acertada politica del dltimo de los Severos, que con razén
se gand la confianza y elogio de los historiadores, se manifiesta con
respecto al teatro en su comportamiento con los actores, diame-
tralmente opuesto al de su predecesor. A medida que avanzamos
en el tiempo, el teatro latino cae progresivamente en una sima de
degeneracion y carencia de arte que hacen incluso inadecuado el tér-
mino teatro para su designacién; por ello, no es extrafo que el
recto e instruido Alejandro Severo no haya tenido nunca uoluptates
scaenicas in conuiuio ?®, y que en consecuencia regalase al pueblo

269 AFL. LAMPR. Comm. 3, 4.

270 AFL. LAMPR. Comm. 13, 4.
271 AFL. LAMPR. Hedliog. 6, 4.
272 AEL. LAMPR. Heliog. 12, 1.
273 AFL. LAMPR. Heliog. 32, 9.
274 AFL. LAMPR. Heljog. 25, 4.
273 AEL. LAMPR. Sex Alex. 41, 5.
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todo el rebafio de enanos, bufones, actores de mimos, que se en-
contré en la corte2’. Por otra parte su politica a propésito de los
actores fue estricta, llegando a una tacaneria total: Scaenicis num-
quam aurum, numquam argentum, uix pecuniam donauit *".

A pesar de ello no puede afirmarse que fuera por completo
opuesto al teatro. Hemos visto que no deseaba actuaciones en sus
banquetes; sin embargo, asistia con frecuencia a espectaculos pu-
blicos 28, e incluso procedié a la restauracién del teatro de Marce-
lo, victima de un nuevo incendio en tiempos de Macrino, con cargo
al presupuesto publico 27,

MAXIMINO (235-238)

Del emperador que comienza la lista de gobernantes de la lla-
mada »anarquia militar» (253-268), el rudo gigante tracio Maximino,
apenas sabemos que asistia a representaciones de mimos; en una
de ellas, un actor se burlaba descaradamente del emperador, el cual,
ut erat Thrax et barbarus, no captaba el sentido %.

GORDIANO I (238)

Con respecto al primero de los tres Gordianos indica Julio Capi-
tolino, basandose en Elio Cordo, que ofrecié a expensas suyas fes-
tivales dramaticos en ciudades de Campania, Etruria, Umbria, Fla-
minia y Piceno 28,

FILIPO (244-249})

Durante el reinado de Filipo el Arabe y de su hijo se celebré en
Roma el milenario de la Urbe, ingenti ludorum apparatu spectacu-
lorum 282, Lastima que la noticia de Eutropio sea tan escueta, y no
podamos saber si el teatro ocupé un lugar importante en tan fausto
acontecimiento.

GALIENO (260-268)

La aficién teatral del emperador Galieno queda fuera de duda:
era precisamente uno de los «defectos» que ponian en juego sus

276  AEL. LAMPR. Sew. Alex. 34, 2.

277 AEL. LAMPR. Ses Alex. 33, 3.

278 AEL. LAMPR. Sex Alex. 37, 1; 44, 7.
279 AFL. LAMPR. Ses Alex. 24, 3; 44, 7.
280 VL. CAPIT. Max duo 9, 3 ss.

281 IVL. CAPIT. Gord. tres 4, 5.

282 EVTR. IX 3.
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enemigos para desprestigiarlo (...ne diutius theatro et circo addicta
res publica per uoluptatum deperiret inlecebras ), y Trebelio Po-
lién nos lo presenta, rodeado de dificultades, preguntando a sus
compaiieros: «Ecquid habemus in prandio? ecquae uoluptates para-
tae sunt? et qualis cras erit scaena qualesque circenses?» 2%,

Como tantos emperadores, encontramos a Galieno siempre ro-
deado de actores y mimos, tanto en el palacio como en juegos escé-
nicos por él organizados 2%; pero, una vez mas, son actores y mimos
en compaiiia de lenones, scurrae, meretrices.

SALONIO GALIENO

Lo mismo que el padre hacia el hijo, Salonio Galieno: nam et
semper noctibus popinas dicitur frequentasse ‘et cum lenonibus,
mimis scurrisque uixisse 8. No es preciso explicar que tener rela-
ciones con una pandilla de mimos no quiere decir precisamente
que un emperador romano tuvieran inquietudes teatrales.

AURELIANO (270-275)

Dos pinceladas breves sobre Aureliano, ambas de acuerdo: era
muy parco en sus diversiones, sed miro modo mimis delectaba-
tur #1, Cuando en el afio 274 celebré con toda clase de fiestas sus
victorias para restablecer la unidad del Imperio, no faltaron, en
los dias siguientes al desfile triunfal en que figuraba Zenobia, repre-
sentaciones teatrales 2%, pero, como otras veces, no sabemos de qué
tipo fueron.

CARO (282-283)

Uno de los acontecimientos realmente llamativos durante el rei-
nado de Caro y de sus hijos Carino y Numeriano fueron los espec-
taculos ofrecidos al pueblo romano, de los que hace una exposicién
detallada Flavio Vopisco ¥, En ella encontramos, entre una serie
de extravagancias sorprendentes, la representacién de un mimo...
por osos. Cientos de pantomimos en escena, con impresionantes
recursos tramoyisticos... que a la larga provocaron un incendio en

283 TREB. POLL. Gall. duo 14, 5.

284 °TREB. POLL. Gall. duo 9, 3.

285 TREB. POLL. Gall. duo 3, 7; Bm 3; 17, 7; Tyran. Trig. 9, 1.
286 ‘TREB. POLL. Gall. duo 21, 6.

287 FLAV. VOPISC. Axral. S0, 4.

288 FLAV, VOPISC. Awrel. 34, 6.

289 FLAV, VOPISC, Carus 19, 1 ss.
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el escenario. jAy del teatro! Caro hizo traer actores de mimos de
todas partes; recompensé espléndidamente a los intérpretes: pero
el teatro no consta exclusivamente de cientos de actores, multitud
de espectadores, tramoya sorprendente. El dramaturgo, la obra
teatral, no debieron contar para nada en esta ocasion.

Flavio Vopisco no puede escatimar un duro comentario a este
comportamiento, y, como la historia debe ensefiar, ofrece un ejem-
plo que no han de repetir los futuros organizadores de espectacu-
los: por un lado, el del emperador; por otro, el de un cierto Junio
Mesalgg que repartié su patrimonio familiar entre actores de todo
tipo 2%,

CARINO (283-285)

El mismo historiador critica en idéntico sentido al hijo de Caro:
nueve veces se casd y se separé de sus mujeres, y «llené el palacio
de acz:;lores de mimos, prostitutas, pantomimos, cantantes y alcahue-
tesy» 291

De este modo, la ultima documentacién de los historiadores im-
periales sobre el comportamiento de los emperadores con el teatro
nos permite ver que, con altas y bajones, también la politica teatral
de los regidores del Imperio romano colaboré al hundimiento pro-
gresivo del teatro artistico 2%2, '

A. POCINA

290 FLAV. VOPISC. Carxs 20, 4; 21, 1.

291 FLAV. VOPISC. Carus 16, 7.

292 Sobre emperadores o césares del siglo IV, tenemos tan sélo un dato con relacibén
a los espléndidos juegos teatrales y circenses que ofrecié en Arles Constancio II en el
otoio de 353, cuando celebraba el trigésimo aniversario en el mando (AMM. XIV 5, 1).



