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TEXTO Y REFERENTE EN EL CUENTO: EL DOMINO VERDE
DE EMILIA PARDO BAZAN~

Resumen: El autor se ocupa en este articulo de la
relacion entre referente y texto en el cuento. Estudia la
organizacion semdntico-extensional de este subgénero
narrativo y en la explicacién de su constitucién tiene
en cuenta wel proceso de intensionalizacién desde el
referente al texto. El activo contraste entre el espacio
referencial y el textual, por un lado, y el espacio exte-
rior a éstos, por otro, esdestacado como rasgo del
cuento: una gran parte de la vida de los personajes
queda fuera de la obra, dentro de un espacio de suge-
rencias. Se analiza el cuento El dominé verde de
Emilia Pardo Bazén en cuanto a la cuestién estudiada.

TOMAS ALBALADEIO
Universidad Auténoma de Madrid

Abstrac: In this paper, the author deals with the con-
nection between referent and text in the short story.
The semantico-extensional organization of this narra-
tive subgenre is studied and the process of intensiona-
lization fron referent to text is taken into account in
the explanation of its constitution. The active contrast
between the referential and textual space and the out-
side domain is focused as a feature of short story: a
great part of the characters’ life remains out of the
work, within a space of suggestion. Emilia Pardo
Bazan’s short story El dominé verde is analyzed as to
the studied matter.
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El cuento, como subgénero narrativo una de cuyas caracteristicas fundamentales
es la brevedad, pone tanto al texto como al referente unas exigencias que condicionan
auno y a otro dentro del proceso de la representacién de arte de lenguaje.

La construccidn lingiiistica textual de las novelas y el que éstas normalmente

sean obras provistas de un importante desarrollo de personajes, acontecimientos, pen-
samientos, objetos, etc., o, en formulacién de teoria semdntico-extensional, de seres,
estados, procesos, acciones e ideas, las caracterizan frente a los relatos breves.
Construccion del texto y volumen referencial se implican reciprocamente; las descrip-
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ciones de personas, de paisajes, de objetos, etc., las relaciones de acontecimientos, los
procesos, necesitan la manifestacion textual lineal, las paginas de texto y, por su parte,
la expresidn contenida en estas paginas precisa de todo ello como objeto de represen-
tacién lingiiistica artistica.

La novela posee un gran volumen semantico-extensional, es decir, referencial,
obtenido por distintos medios, que pueden ser el despliegue de un amplio conjunto de
mundos de personaje, portador cada uno de éstos de su propia realidad, de sus temo-
res, deseos, fingimientos, etc., o un desarrollo méaximo de uno o pocos mundos de per-
sonaje o una combinacién de uno y otro medio, de tal forma que haya muchos mundos
de personaje y algunos de éstos cuenten con un importante volumen. La caracteristica
principal de la novela no es s6lo una cuestién de espacio o de longitud; es ante todo
una cuestién de organizacién semantico-extensional.

Las aportaciones al estudio del relato breve son numerosas (Jolles, 1972: 173-
195; Baquero Goyanes, 1949a, 1974; Anderson Imbert, 1974, 1992; Pratt, 1981;
Garcia Berrio, Huerta Calvo, 1982: 177-181), en respuesta al interés que despierta la
narracion breve, esencial, intensa y de efecto puntual y profundo. Los formalistas rusos
han contribuido dentro de su tratamiento del género narrativo a la comprensién del
relato breve (Ejchenbaum, 1968; Sklovskij, 1968; Garcia Berrio, 1973: 242-246.).
Frente a la novela, el relato breve posee, por un lado, menos volumen semantico-exten-
sional y, por otro, una expresion lingiifstica o manifestacién textual lineal menor.
Frente al gran desarrollo referencial de la novela, el relato breve cuenta con mundos de
personaje menos desarrollados o con un menor nimero de éstos.

Y esto se produce de acuerdo con lo que constituye un principio fundamental de
la representaciéon de arte de lenguaje: el ahormamiento textual del referente
(Albaladejo, 1992: 122 y sigs.), que es la configuracién de la organizacién semdntico-
extensional de la obra, es decir, del referente complejo o estructura de conjunto refe-
rencial, por y para las estructuras textuales, con la correspondiente dependencia del
texto respecto del conjunto referencial que aquél representa. El referente es constitui-
do de tal manera que pueda ser acogido y, por tanto, representado por el texto, para lo
cual tiene lugar una necesaria adaptacion a la capacidad representativa de las estructu-
ras textuales. Este ahormamiento tiene una muy estrecha dependencia del que, en mi
opinién, es el proceso esencial de la representacién lingiiistica artistica; me refiero al
proceso de intensionalizacién (Albaladejo, 1990, 1992: 32-42), que consiste en la
transformacién de la extensién en intensidn, esto es, en el paso de la organizacién
semadntico-extensional, que es referencial, y por tanto extratextual, a estructuras de sig-
nificado textuales: es la conversion del referente en texto.

Es el decorum o aptum (Lausberg, 1966-1968: § 258; Garcia Berrio: 1994: 106-
111), como principio general de adecuacién en el hecho retérico (Albaladejo, 1989a:
43 y sigs.) y en el hecho de arte de lenguaje en general, lo que establece la adecuacién
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entre res y verba en la concepcién poético-retdrica y, por tanto, la que se da entre texto
y referente tanto en el caso de la novela como en el del relato breve.

Se trata del funcionamiento que subyace a la relacién que entre las operaciones
retéricas de dispositio y de inventio establecen las partes orationis (Albaladejo,
1989c). La inventio es una operacién de cardcter semdntico-extensional, pero actiia con
unos condicionamientos de cardcter sintactico, que le vienen dados desde la dispositio,
operacion sintéctica, de indole textual. Esta operacion, la dispositio, actia, a su vez,
condicionada por la inventio, ya que lo constituido semdnticamente en ésta es lo que
en aquélla se representa sintdcticamente. Del mismo modo, en la obra narrativa, el
texto influye en el referente y éste influye en el texto. El espacio sintactico del texto
responde a las raices semantico-extensionales del mismo y, por su parte, el referente es
configurado contando con las exigencias de las estructuras del texto en el que es repre-
sentado. La intensionalizacién narrativa implica, como la intensionalizacién retdrica,
el ahormamiento textual, la adaptacion de la constitucién del referente a un texto que
lo espera, con sus estructuras y limites, para representario y, a la vez, supone la cons-
titucién del texto como plasmacidn del referente. Sin embargo, en el caso de la obra
narrativa, dada la importancia que en ésta tiene la ficcionalidad, aun produciéndose la
intensionalizacidn y el ahormamiento el referente se consolida gracias a su plasmacién
textual, y no existe como realidad si no es en tanto en cuanto es representado por el
texto.

Mariano Baquero Goyanes entendié y explic6 magistralmente la esencia de la
obra narrativa. En bellisimas y muy intensas paginas (Baquero Goyanes, 1949a, 1949b,
1964, 1972, 1974, 1975, 1976, 1981) diferencié el relato breve de la novela y, dentro
de aquél, el cuento de la novela corta. Sirva de ejemplo el siguiente pasaje:

“La novela suele tener una estructura casi calificable de sinf6nica, integrada por la disposi-
cién de varios movimientos, un juego de tensiones, de contrastes, una sucesién de vibracio-
nes. No percibimos el efecto total hasta que ha sonado el illtimo acorde, hasta que se ha extin-
guido la dltima de esas vibraciones. El cuento es una sola vibracién emocional. La novela
corta, una vibracidon mds larga, mas sostenida” (Baquero Goyanes, 1974: 43).

La intensidad del relato breve se opone, pues, al despliegue referencial de la
novela. Atenta en todo momento al texto como construccién artistica, la percepcién
receptora de dicha intensidad ocupa un justo lugar en este planteamiento de diferencias
textuales.

En la explicacidn del relato breve es imprescindible tener en cuenta tanto la inten-
cién del autor como ¢l efecto que produce en el lector, por el decisivo papel que en una
obra caracterizada por la brevedad desempefian la intuicién autorial y el impacto esté-
tico-psicoldgico sobre el receptor. La relacidn del tema con el autor y su proyeccién
hacia el lector es atendida por Julio Cort4zar desde una perspectiva fundamentalmen-
te centrada en la creacidn: “Lo excepcional (del tema del que saldrd un buen cuento)
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reside en una cualidad parecida a la del imdn; un buen tema atrae todo un sistema de
relaciones conexas, coagula en el autor, y mds tarde en el lector, una inmensa cantidad
de nociones, entrevisiones, sentimientos y hasta ideas que flotaban virtualmente en su
memoria o su sensibilidad” (Cortdzar, 1973: 141). El interés por los efectos de la obra
“en la sensibilidad del lector” (Baquero Goyanes, 1974: 43), sobre la que actda el rela-
to como resultado de una “poética intuicién” (Baquero Goyanes, 1974: 70), sitia la
propuesta del Profesor Baquero en una equilibrada elucidacién de la comunicacion
literaria, siempre con la obra como objeto de atencién central.

Un rasgo decisivo de las explicaciones de Baquero a propdsito de la distincién
entre los subgéneros narrativos es la asociacién que hace entre el contenido, o referen-
te, y el tono del tratamiento de dicho material referencial. La proximidad del cuento al
tono poético es fundamental para la elucidacién de esta clase de textos literarios
(Baquero Goyanes, 1974: 56; Garcia Berrio, 1973: 244). La cuestién del tono no es
ajena al tema como nicleo referencial textualizado y, en definitiva, al referente mismo.
No lo es tampoco al ahormamiento textual, que estd activamente situado en la relacién
entre texto y referente, con las implicaciones, ya expuestas, desde el texto hacia el refe-
rente y desde el referente hacia el texto. Como explica Baquero: “Normalmente el buen
escritor sabe distinguir los asuntos, percibe clara e intuitivamente la adecuacion tema-
forma, y nunca elegird un asunto de novela para cuento, o viceversa” (Baquero
Goyanes, 1974: 46). Y mas adelante: “Un cuento es fundamentalmente un tema que
s6lo parece admitir, con plena eficacia estética, la forma del relato breve” (Baquero
Goyanes, 1974: 49). Implicando al lector, plantea Baquero la concentracién del cuen-
to -y del relato breve en general- en el argumento: “Si la memoria del lector recuerda
el cuento de pronto, de una sola vez, es porque en el cuento no hay digresiones ni per-
sonajes secundarios; es porque ¢l cuento es argumento, ante todo” (Baquero Goyanes,
1974: 49). El despliegue de muy pocos mundos de personaje, del mismo modo que el
escaso desarrollo semdntico-extensional de los mundos de personaje, concentra e
intensifica la organizacién referencial del relato breve, en el que no hay espacio tex-
tual, con las consiguientes condiciones de ahormamiento sobre el referente que esto
implica, para un despliegue de mundos de personaje como el que se da en la novela.

La necesaria adecuacion entre los elementos referenciales y su plasmacion tex-
tual en macroestructura o estructura profunda textual y en microestructura o estructu-
ra de superficie textual funciona como columna vertebral de la constitucién artistica
del texto narrativo y como eje de articulacion de las distintas clases de éste. La inten-
sionalizacion y el ahormamiento textual en ella inscrito actian dentro del cauce poié-
tico por el que fluye la creatividad literaria hacia la plasmacién en el material lingiifs-
tico artistico de los componentes fantdstico-referenciales de la obra, s6lo accesibles en
la comunicacién literaria por medio de dicho material.

En el objetivo explicativo de Mariano Baquero Goyanes se encuentra la diferen-
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ciacién entre cuento y novela corta, a la que se afiade una cuestién terminolégica. A
pesar del adjetivo presente en la expresién ‘novela corta’, ésta estd agrupada junto con
el cuento en el relato breve y como tal se opone a la novela, por lo que ie seria mds apro-
piada la denominacién ‘cuento largo’, utilizada por Emilia Pardo Bazan, como explica
Mariano Baquero Goyanes (1949a: 111). Anteriormente he citado un fragmento de Qué
es el cuento, en el que, diferenciando de la novela el conjunto formado por el cuento y
la novela corta, Baquero atribuye unicidad de vibracién emocional a estos dos tipos de
relato breve, si bien se trata de una vibracién més prolongada en el caso de la novela
corta (Baquero Goyanes, 1974: 43). En esta misma obra puntualiza, a propdsito de la
diferencia entre cuento y novela corta, que un cuento largo no es lo mismo que un cuen-
to dilatado; aquél es una novela corta y éste es resultado de estirar el desarrollo de un
tema de relato breve y, por ello, tanto de novela corta como cuento: “La novela corta no
es, por consiguiente no debe ser, un ‘cuento dilatado”; es un ‘cuento largo’, cosa muy
distinta, ya que el primero se refiere a aumento arbitrario -con personajes secundarios,
interferencias propias de la novela extensa-, y el segundo alude a un asunto para cuyo
desarrollo no son necesarias digresiones, pero si mds palabras, mds paginas” (Baquero
Goyanes, 1974: 43). Esta caracteristica de la novela corta estd asociada al hecho de que,
en comparacion con el cuento, produce una “mds prolongada vibracién emocional”,
“una vibracion mds larga, mds sostenida” (Baquero Goyanes, 1974: 43). La novela corta,
aun manteniendo la unicidad de efecto del cuento, es menos puntual e intensa que éste.

La atencidn prestada a la novela corta (Martinez Arnaldos, 1974, 1993) ha con-
tribuido a reforzar el conocimiento del cuento, tanto por la explicacién de la proximi-
dad de estos dos subgéneros narrativos como por la necesaria explicacion de las dife-
rencias existentes entre ambos. La teoria de los mundos posibles aplicada al estudio de
la obra narrativa evidencia que tanto la novela corta como el cuento mantienen una
limitacion al volumen semdntico-extensional de sus referentes, pero aquélla, sin entrar
en el terreno de las digresiones ni de las dilataciones narrativas, alcanza un mayor volu-
men al presentar un mayor nimero de mundos de personaje que el cuento y también al
tener un mayor desarrollo de submundos los mundos de personaje con que cuenta
(Albaladejo, 1986b: 297-309). Esto deja al cuento con el minimo despliegue de mun-
dos y el minimo desarrollo de éstos dentro del conjunto del género narrativo. Dentro
de una vinculacién entre género y referente (Martin Jiménez, 1993b; Rodriguez
Pequefic, 1995), esta situacidn del cuento se ve reflejada en la correspondiente ade-
cuacion entre la organizacidn referencial y el texto, de acuerdo con la actuacidn de la
intensionalizacion y del ahormamiento textual antes expuestos. De aqui la brevedad del
texto del cuento, cuyos limites actian como condicionamiento para la constitucién
referencial, que se resuelve en el ya mencionado minimo nivel de despliegue de mun-
dos de personaje y de desarrollo de éstos. En el cuento se produce una intensificacién
del mundo o mundos de personaje principales, la cual, aunque no cuenten éstos con
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grandes desarrollos de submundos (submundo creido, submundo temido, submundo
fingido, submundo deseado, submundo soiiado, etc.), consigue, a partir de dichos mun-
dos, una impregnacion del cuento, es decir, de su referente y de su texto. Esta impreg-
nacién permite que el cuento se convierta en un mundo auténomo, con consistencia
propia a pesar del escaso despliegue de mundos y del minimo desarrollo de éstos. Pero
es un mundo auténomo fuente de multiples sugerencias hacia el espacio que no es refe-
rente del cuento ni texto del cuento.

IL

A continuacién me ocupo de la relacion entre referente y texto en uno de los
cuentos de Emilia Pardo Bazan (Baquero Goyanes, 1971: 55 y sigs.; Paredes Nuiiez,
1979; Chico Rico, 1986), estudio las estructuras semantico-extensionales de El domi-
no verde (Pardo Bazan, 1973: 1130-1132), publicado en E! Imparcial el 25 de febrero
de 1895, y de su integracién en el espacio textual como plasmacién macroestructural
que es manifestada en la microestructura. Hago un andlisis de la organizacién semén-
tico-extensional del texto como conjunto de elementos y relaciones que forma la base
de la construccion textual situada en el centro del hecho literario. El planteamiento que
subyace a este andlisis es el de la consideracién del referente del texto como conjunto
de mundos extensionales entre los que existen diferentes relaciones que son traslada-
das al texto narrativo al producirse la transformacion del referente en material textual.

La explicacién del andlisis semdntico-extensional del texto narrativo estd asocia-
da al desarrollo de los estudios narratol6gicos, de los que constituye una ampliacién
desde el espacio sintictico hacia el espacio semdntico en sentido semidtico, es decir, el
espacio semdntico-extensional (Bobes Naves, 1985; Dolezel, 1985; Pavel, 1988: Allén,
ed., 1989; Albaladejo, 1989b; La Matina, 1994; Cuesta Abad, 1995). Con la incorpo-
racion de la semdntica extensional, la teoria de la narracién se conecta con la seménti-
ca literaria de indole semidética y abarca un mayor espacio del objeto de estudio, con la
consiguiente contribucién al conocimiento de las estructuras y caracteristicas del texto
narrativo.

Las categorfas fundamentales para este andlisis son el modelo de mundo, la
estructura de conjunto referencial y el texto narrativo, con su macroestructura y su
microestructura.

El modelo de mundo es una construccion semantico-extensional que elabora o
adopta el autor para, a partir del mismo, establecer el referente del texto narrativo. El
modelo de mundo estd formado por instrucciones que rigen la constitucién de los ele-
mentos semdnticos del referente. Hay tres tipos de modelo de mundo: el modelo de
mundo de tipo I, de lo verdadero, que corresponde al mundo real efectivo; el modelo
de mundo de tipo II, de lo ficcional verosimil, que es construido por el autor contando
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con su equivalencia al mundo real efectivo, y el modelo de mundo de tipo I11, de lo fic-
cional inverosimil, que el autor establece sin equivalencia con el mundo real efectivo
(Petofi, 1979: 233-234; Albaladejo, 1986b: 58 y sigs.; 1989d).

La estructura de conjunto referencial del texto narrativo o referente es la realidad,
generalmente de cardcter ficcional, elaborada para ser representada por el texto; es una
construccién situada en el exterior del texto, es extensioén, denotacion. Esta estructura
es un estado de cosas formado por elementos semdnticos, que son seres, estados, pro-
cesos, acciones e ideas existentes en la realidad efectiva o pertenecientes a una reali-
dad ficcional (Albaladejo, 1992: 28-31). En la comunicacién del texto narrativo no
s6lo es transmitido el texto sino también el referente por €l representado, el cual es
comunicable en la medida en que se produce su plasmacién en el objeto material-lin-
giifstico que es el texto. La comunicacién por el autor al lector del estado de cosas que
forma el referente del texto narrativo es fundamental en la relacién pragmadtica en la
que esta situado dicho texto, gracias al cual el lector recibe e interpreta el mundo repre-
sentado por la obra (Ricoeur, 1983-1985: 1, 119).

La macroestructura del texto narrativo es la construccién sintdctico-semadntica, es
decir, semdntico-intensional, en la que estdn incorporados al texto, como elementos
tematicos, los elementos semdnticos de la estructura de conjunto referencial. La macro-
estructura estd situada en el dmbito de la intensidn, que es el del significado del texto,
el espacio de la semdntica intensional. La macroestructura es manifestada por la micro-
estructura o estructura de superficie del texto. Desde un punto de vista semidtico, la
macroestructura es de carécter sintdctico, puesto que forma parte del signo lingiiistico
que es el texto narrativo.

El modelo de mundo, la estructura de conjunto referencial y el texto narrativo
constituyen conjuntamente el soporte complejo de la configuracién del mundo del
texto narrativo. El modelo de mundo pone las bases semdnticas para el establecimien-
to de la estructura de conjunto referencial dependiente de dicho modelo, la cual forma
propiamente el mundo del texto narrativo. Por su parte, este texto es el soporte mate-
rial de dicha construccion extensional regida por el modelo de mundo. Sin su repre-
sentacion en el texto, el referente ficcional que es el mundo de la obra narrativa no
puede sostenerse; dicho mundo debe su existencia como referente al texto que lo repre-
senta.

El modelo de mundo de EIl dominé verde es de tipo 11, de lo ficcional verosimil,
equivalente al mundo real efectivo. Este modelo de mundo rige el referente o estruc-
tura de conjunto referencial de esta obra de Emilia Pardo Bazéan. El mundo de la obra
esta formado por los mundos de los diversos personajes que lo habitan. A su vez, cada
uno de los mundos de personaje se compone de diferentes submundos, como son el
submundo real efectivo del personaje, el submundo creido, el deseado, el temido, etc.

Por razones de espacio, no voy a hacer una descripcidn exhaustiva de los mun-

85



Tomds Albaladejo

dos de personaje de El domind verde -véase a modo de ejemplo de este tipo de des-
cripcién: Albaladejo (1986a, 1986b) y Martin Jiménez (1993a)-. Me limitaré a expli-
car los mundos de personaje en los que se concentra la organizacién referencial de este
cuento, con el fin de contribuir a la elucidacién de la relacién entre texto y referente en
el subgénero narrativo cuento.

Dos son los personajes de El domind verde, si bien hay que tener en cuenta que
aparentemente son tres: el protagonista, que es narrador en primera persona, Maria y
la mujer disfrazada con un dominé verde. Que son la misma persona Marfa y la mujer
del disfraz es algo que descubren a la vez el protagonista y el lector, aunque éste pueda
haber intuido esta identidad con una pequefia antelacién al momento en que es desve-
lado el misterio de la disfrazada. En el mundo del protagonista estdn incluidos, funda-
mentalmente, ¢l submundo real efectivo, que es aquel que estd formado por la realidad
en la que €l se encuentra, el submundo temido, el submundo deseado, el submundo cre-
ido y el submundo conocido de dicho personaje. En el mundo de Maria se encuentran,
como submundos principales del mismo, su submundo real efectivo, su submundo
temido, su submundo deseado y su submundo fingido.

El submundo real efectivo del protagonista y el de Maria coinciden, de él forma
parte el hecho de que Maria ama al protagonista, pero éste no la ama a ella; la progre-
sién del relato se orienta a un conocimiento lo mas completo posible de dicho sub-
mundo por cada uno de los personajes. Del submundo temido del mundo protagonista
forma parte el amor de Maria hacia él. En el submundo deseado del mundo de este per-
sonaje estd el hallazgo de una mujer a quien amar. De su submundo crefdo forma parte
la existencia de un nuevo amor, el que experimenta el protagonista con relacién a la
mujer disfrazada con el dominé verde. En el submundo conocido del protagonista no
se encuentra, en una primera fase, la identidad de la mujer disfrazada, la cual se incor-
pora a dicho submundo en una segunda fase, al desvelarse el misterio. En el submun-
do temido del mundo de Maria se encuentra la proposicién consistente en que el pro-
tagonista no la ama. De su submundo deseado forma parte el amor del protagonista
hacia ella. Su submundo fingido incluye que, en el baile, ella es una persona distinta
de quien verdaderamente es y el protagonista conoce; este submundo de Maria se tra-
duce en la transformacién que a este personaje le proporciona el disfraz, el dominé
verde, objeto que da titulo al cuento y que tiene un papel central en la intriga (Paredes
Niiiez, 1979: 331). Se sostiene este submundo fingido del personaje Maria en tanto en
cuanto en el submundo creido del mundo del protagonista esté presente que la mujer
disfrazada con el dominé verde es un nuevo amor, distinto del de Maria, desdefiado por
el personaje protagonista. En la progresion narrativa se produce una inflexién cuando
lo que contiene el submundo fingido de Maria se introduce en el submundo creido del
protagonista y el desenlace tiene lugar precisamente cuando el contenido de dicho sub-
mundo fingido deja de formar parte del mencionado submundo creido y entra en el
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submundo conocido del protagonista, todo ello como proceso complejo de engaiio y
desengaiio.

La coincidencia y confrontacién entre ¢l mundo del protagonista y ¢l de Maria
tiene lugar en un espacio y en un tiempo limitados, lo que contribuye a la fijacion del
mencionado minimo despliegue de mundos de personaje con poco desarrollo semdn-
tico-extensional. El referente de E! dominé verde ofrece un momento clave de la vida
de los personajes; Baquero Goyanes ha escrito a propdsito de los cuentos del siglo
XIX: “Generalizando, podriamos decir que los cuentistas del siglo XIX presentan sola-
mente un momento interesante, decisivo, de la vida humana. Precisamente podria
explicarse la existencia del cuento como género literario que refleja una experiencia de
todos conocida: en nuestro vivir hay momentos en los que parece ponerse en juego
todo, en los que la vida alcanza su mdxima tension. En los cuentos decimonénicos apa-
recen hombres que viven ante nosotros ese momento suyo, para desaparecer luego con
la vida rota o lograda™ (Baquero Goyanes, 1949a: 87). La construccién estética del
momento decisivo depende de la intensidad seméantico-extensional lograda con la pre-
sencia de pocos mundos literariamente activos en un breve periodo de tiempo.

Esta estructura de conjunto referencial estd intensionalizada en la macroestructu-
ra textual de la obra, en la que se encuentran tematizados los mundos de personaje, con
sus submundos y los elementos semdnticos -seres, estados, procesos, acciones e ideas-
que constituyen el contenido de los mismos. En la macroestructura de El dominé verde
se encuentra el tema central del cuento, que puede ser formulado como el amor del pro-
tagonista a la persona desconocida que se presenta misteriosamente frente a la ausen-
cia de amor a Maria, la persona que le entrega todo su amor, junto al deslumbramien-
to por la apariencia idealizada, con el consiguiente desengafio. Forma parte de la
macroestructura €l desarrollo de ese tema en temas parciales, como el amor de Maria
hacia el protagonista, el rechazo del amor de Maria por el protagonista, la biisqueda de
nuevos amores, experiencias y emociones que éste lleva a cabo, el engafio de que es
objeto y el desengafio final.

Como parte final del proceso de intensionalizacién se encuentra la microestruc-
tura, cuya parte mas directamente observable es la manifestacién textual lineal, forma-
da por las oraciones y las palabras de El domind verde que expresan la macroestructu-
ra resultante de la transformacién de la estructura de conjunto referencial en material
intensional, de acuerdo con el necesario ahormamiento textual de aquélla como objeto
del proceso de transformacion en texto. El texto del subgénero narrativo cuento cons-
trifie el referente, el cual, a su vez, es adecuadamente representado en dicho texto. El
momento decisivo del cuento El dominé verde, dentro de lo que es la intensa expe-
riencia del protagonista que impregna la totalidad del relato, es narrado asi:

“Y alzdndose el antifaz, el dominé verde me enseiié la cara de mi abandonada, de mi
rechazada, de mi desdefiada Marfa... Aprovechando mi estupor, corrid, salté al coche que la
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aguardaba, y al quererme precipitar detrds de ella, oi el estrépito de las ruedas sobre el empe-
drado.” (Pardo Bazan, 1973: 1132).

A lo largo de la manifestacion textual lineal aparece expresado frecuentemen-
te el disfraz de la inicialmente desconocida dama: “una mascara envuelta en amplio
domind de rica seda verde” (Pardo Bazan, 1973: 1130), “vi asomar a la encapuchada
del verde dominé” (1131). En varios casos, como metonimia: “veia asomar la cabeza
del dominé” (1131), “me hallé poco distante del dominé verde” (1131), “tan aristocra-
tico dominé no querria permanecer en el baile” (1131), “caer de rodillas a los pies del
dominé” (1131), etc. Concluye el cuento con la expresion del cardcter simbdlico del
traje verde con el que la realidad aparece disfrazada:

“Desde tan triste episodio carnavalesco sé que lo Ginico que nos trastorna es un trapo verde:
la Esperanza, la méscara eterna, la encubierta que siempre huye, la que todo lo promete...: la
que bajo su risuefio disfraz, oculta el descolorido rostro del viejo Desengafio.” (Pardo Bazan,
1973: 1132).

El dominé verde crea un espacio de presencia y consolidacién textual que coin-
cide con la breve construccién lingiiistica artistica de la obra y, consiguientemente,
también con el referente representado. Sin embargo, también crea un espacio de suge-
rencia referencial exterior al texto, aunque no ajeno al mismo. El cuento, por su con-
densacidn y por su limitacién a unos pocos mundos de personajes que, ademads, cuen-
tan con un desarrollo semdntico-extensional pequefio, presenta una parte esencial pero
breve de la vida de los personajes y deja abierto el amplisimo espacio de lo no dicho,
a partir del texto, pero en el no texto, a partir del referente, pero en el no referente. Es
el espacio de la sugerencia, en el que se sitia la mayor parte de las vidas de los perso-
najes. Es en ese espacio donde se encuentra la parte de la vida de Maria y de la vida
del protagonista que no estin en el referente y en el texto de El domind verde. En la
novela, como relato extenso, no es tan importante ni tan activo ese espacio de la suge-
rencia en el exterior del texto, pues los personajes novelescos tienen mds de sus vidas
en el referente y en el texto de la novela que fuera de éstos.

Texto y referente, como categorias interdependientes, constituyen los componen-
tes de la obra literaria, que en el caso del cuento participan en una relacién de ahor-
mamiento y en un proceso de intensionalizacién cuyo resultado es la configuracién por
el autor de la obra como espacio de intensidad estética mdxima y de proyeccion a cam-
pos de sugerencias a partir del impacto narrativo en el receptor.
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