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APROXIMACION A LOS TEATROS DE EL PUERTO DE SANTA MARIA
EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

La literatura de la segunda mitad del siglo XIX se reduce tradicionalmente
a la magnifica produccion, tanto por calidad como por cantidad, de los novelis-
tas de la Generacion del 68: Clarin, Galdds, Valera, etc., y a la poesia novedosa
de Gustavo Adolfo Bécquer y mds tardfamente de Rosalfa de Castro. El género
teatral parece excluido en este periodo en las historias de la literatura.

No es nuestra intencion en el presente articulo hacer un andlisis literario,
explicar los aciertos y fracasos de los autores y de los géneros literarios. Sin
embargo, nos atrevemos a afirmar que el siglo de oro del teatro espafiol hay que
situarlo en el siglo XIX, y mds concretamente en su segunda mitad. Nadie puede
esperar encontrar entre los dramaturgos decimondnicos la figura esplendorosa
de Lope de Vega, con capacidad de crear un teatro nacional por su calidad y por
sus innovaciones. El teatro en la segunda mitad del siglo XIX se vive en Espafia
con una pasion desbordada que va a recorrer todo el pais, todos los estamentos
sociales, y que en cierto modo nos permite afirmar el cardcter excepcional de este
periodo en cuanto a la percepcion del espectdculo teatral. Es necesario decir que
el teatro como género literario sélo se convierte en expresion artistica sobre las
tablas de un escenario, un lugar estable donde actores y espectadores se comuni-
quen.

En el siglo XIX se construyen, se abren y se cierran en todo el territorio
nacional cientos de teatros de distintas calidades y para un publico diverso;
muchos de ellos origen de los coliseos actuales. No se deben computar exclu-
sivamente la casi media centena de teatros abiertos en Madrid, la veintena de
teatros sevillanos, o la treintena de escenarios barceloneses; ni tampoco limitar
su interés en coliseos emblematicos como el Teatro Real de Madrid, el Liceo de
Barcelona, o el Gran Teatro de Cadiz, cimiento del actual Gran Teatro Falla. El
teatro invade a Espafia en el XIX con una pasidn inusitada, que se refleja no sélo
en la construccidn de teatros, sino también en los cientos de dramaturgos, o en
las miles de obras, casi veinte mil, que se escribieron en este periodo.

(*) Historiador
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La sociedad espafiola de la segunda mitad del siglo XIX tenia en el espec-
tdculo teatral su diversion primera. No sélo le proporcionaba entretenimiento,
sino que le facilitaba un lugar de encuentro con los demds miembros de la clase
a la que pertenecia o la perspectiva de las otras clases sociales. El profesor Jorge
Urrutia sefiala como “los teatros del siglo XIX se adecuaban a los deseos que los
espectadores tenian de lucirse” 1

Esta pasion contempordnea por el teatro se iniciarfa en el ultimo tercio del
siglo XVIII y se extenderia hasta los primeros afios veinte de nuestro siglo. As{
el hispanista Gerald G. Brown, en su trabajo sobre la literatura espafiola del siglo
XX, se lamenta amargamente del escaso eco que tuvieron en las tablas hispanas
las nuevas corrientes y los autores mds innovadores e importantes de principios
de siglo, tanto europeos como espafioles, debido a “la interminable sucesion de
dramaturgos populares monstruosamente gecundos que tuvieron el don de dar a
su publico exactamente lo que él queria” <.

Junto a esta aficion teatral, que se complementa con la épera, la zarzuela,
los cafés-cantantes o los cafés-teatros, todos incluidos dentro del espectdculo
dramatico, la sociedad decimonodnica repartia su interés de diversion con infini-
dad de tertulias. Tierno Galvén sefiala como “en la plenitud del siglo XIX la ter-
tulia se generaliza. Todo espanol es tertuliano, al mismo tiempo que espectador
de las tertulias” 3. Existian tertulias en la trastienda de la botica, en el café, en el
patio de la vecindad, en el saloncillo del teatro, en las sacristias, en el recibidor de
los marqueses y en el pasillo palaciego. Todo era tertulia y paseo por los parques
y avenidas de las ciudades de norte a sur, de este a oeste.

Otra aficién mds cercana al espectdculo la encontramos en los circos de
cardcter ambulante o fijo que se instalaban en las ciudades. Y también hay que
destacar la aficion por las corridas de toros, que obliga a los empresarios madri-
lefios a solicitar en el periddico La Nacion del 18 de mayo 1854 la supresion de
las corridas de toros los domingos por el dafio que causaban a la literatura nacio-
nal 4; y por supuesto a sus arcas. En esta época se construyen la mayoria de los
cosos espafoles, como la plaza de toros de Madrid, abierta en 1874, con 13.000
localidades, o la Plaza Real de El Puerto de Santa Marf{a, inaugurada en 1880.
Frascuelo y Lagartijo eran tan famosos por su rivalidad artistica como los actores
Vico y Calvo o los tenores Gayarre y Stagno. Un entretenimiento mds olvidado

(1) Urrutia, J. (1983, 63)

(2) Browm, G. (1987, 190)

(3) Tierno Galvdn, E. (1987, 254)
(4) Romero Tobar, L. (1972, 246)



y casi desconocido eran las peleas de gallos donde se apostaban fuertes sumas
de dinero. En el Archivo Municipal de El Puerto de Santa Marfa encontramos
expedientes referidos a la apertura y el mantenimiento de refiideros gallisticos y
la normativa que debian respetar .

Vamos a centrar nuestra mirada en la historia teatral de El Puerto de Santa
Marfa. Se trata de comprobar cémo la aficidn al teatro no sélo se centraliza en las
capitales de provincia donde se construyeron varios teatros, ni tampoco se limita
a un teatro de barracén o compaiiias ambulantes en los pueblos.

El Puerto de Santa Maria es una ciudad de tradicién burguesa potenciada
por el comercio vinicola, lo que permite la presencia de una burguesia mercantil
y agricola de cierta influencia desde el siglo X VIII 6. Por otro lado, la ubicacion
en El Puerto de un centro exclusivista para la educacién de los hijos de esta
clase acomodada y de la aristocracia, no sélo de la propia ciudad sino también
de casi toda Andalucia Occidental y Badajoz, como era el Colegio de San Luis
Gonzaga, perteneciente a los jesuitas, favorece el asentamiento o los continuos
viajes de la burguesia. Junto a estos dos elementos claramente burgueses como
son el comercio y la educacion privilegiada, debemos incluir como impulsor del
teatro la presencia de un turismo veraniego que se va a extender por toda la costa
de Cddiz, especialmente en El Puerto y en Sanldcar de Barrameda.

Las solicitudes de aperturas de hoteles en la ciudad, y también la solicitud
de licencias municipales para abrir casetas de bafios en la playa demuestra la
existencia de un turismo evidentemente burgués. Ademds de estos expedien-
tes administrativos, podemos citar como referente teatral el hecho de que la
Sociedad Dramdtica del Teatro San Fernando de Sevilla solicita permiso en 1851
para representar en el Teatro Principal de El Puerto durante los meses de junio,
julio y agosto 7,

A estos datos de cardcter social, que podrian explicar el funcionamiento
de teatros en la ciudad, podriamos afiadirle el nacimiento en El Puerto de dos
dramaturgos de cierto renombre como serdn Javier de Burgos y Pedro Muiioz
Seca, que nos muestran cémo la aficidn teatral no sélo se limita a la mera asis-
tencia a los espectdaculos. También sefialaremos, para mostrar que la actividad
teatral es mds amplia, que Adolfo Castro y Rossi, erudito que fue alcalde de
Cddiz y gobernador de Cddiz y Huelva, publica sus obras El despuntar del dia

(5) Archivo Municipal de El Puerto de Santa Maria, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.
(6) Ver Iglesias Rodriguez, J. J. (1991)
(7) AMEPSM, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.
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(1876) y La gota de rocio (1876) en El Puerto de Santa Maria. De igual modo,
se encuentran en el Archivo Municipal los expedientes administrativos de los
representantes de las distintas Galerfas Dramdticas, encargados de cobrar los
derechos de autor, donde se reclaman los mismos a distintos teatros y compaiiias
que actuaban en la ciudad 8,

La historia del teatro en El Puerto de Santa Maria no nace en el siglo XIX.
La denominacion de una calle como “Comedias” evoca necesariamente un lejano
corral. Asf cuando se funda el hospital de San Juan de Dios en 1660, se le dond,
siguiendo la normativa y tradicion de la época, el corral de comedias de la ciu-
dad para su funcionamiento, lo que facilité por otro lado su rehabilitacién 9 La
primera referencia a un teatro moderno la encontramos referida a la destruccion
del teatro de la 6pera en 1754, tras una larga discusion de aspectos morales y
econdémicos que rompe con una tradicion exportada por los comerciantes france-
ses e italianos. Hasta 1842, cuando empiezan a aparecer los primeros expedientes
sobre el Teatro Principal, pocas son las referencias acerca del teatro en la ciudad,
solo se destaca alguna solicitud para la construccién de teatros mds o menos
estables y la presencia de alguna compafiia teatral.

En 1842, el 22 de abril, Crispulo Martinez solicita al Ayuntamiento la cons-
truccion de un teatro “sencillo, comodo, elegante, proporcionado al vecindario,
en el mejor sitio de la poblacion y preparado para las estaciones mds riguro-
sas” 10. El nuevo teatro se situarfa en la confluencia de las calles Luna y San
Bartolomé, en terrenos desamortizados a los jesuitas y bienes caudales de la ciu-
dad, lo que permitirfa que una parte de los ingresos del mismo se destinardn a la
beneficencia, concretamente a la edificacion de un asilo. Entre los motivos para
la construccién de dicho teatro, el empresario alega la existencia de un teatro
mezquino que retrae a las familias y a las compaiifas teatrales; el deseo de buscar
un medio de distraccion agradable, el beneficio piadoso del asilo, y lo que no es
menos importante, rivalizar e igualar con Sanlicar de Barrameda y Jerez de la
Frontera. La Junta del Teatro estaria formada por un miembro del Ayuntamiento,
un vecino del pueblo y un vocal de la Junta de Beneficencia. La inversién inicial
del mismo se fijarfa en un total de cien acciones a dos mil reales cada una, de
las cuales veinte de las mismas serfan dadas a la Beneficencia con un cinco por
ciento de interés anual.

Lamentablemente, no contamos con ningtin plano de este teatro. Sin embar-
g0, existe una perfecta descripcion de José Luis Tejada, cronista de la villa, reali-

(8) AMEPSM, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.
(9) Iglesias Rodriguez, J. J. (1991, 567)
(10) AMEPSM, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.



zada en 1879 11, Basdndonos en ella, seflalaremos cdmo era el coliseo principal
de la ciudad. La sala tenia forma de herradura y desde todas las localidades del
teatro se obtenia una perfecta vision de la escena. Del techo del teatro colgaban
cinco arafias y alrededor del mismo elegantes candelabros que permitian una
buena iluminacién. La sala estaba decorada en blanco y oro. El patio de butacas
era amplio con lunetas a derecha e izquierda. Los palcos del proscenio tenian
barandas doradas. No existfan antepalcos, pero si amplios corredores que servian
de espacios de trdnsito y de sala de fumadores. Perdura todavia una cazuela con
precios populares y a los pisos altos se ascendia desde zonas separadas. El Teatro
tenfa una capacidad para mds de mil personas. En referencia a los aspectos de
funcionamiento del mismo, sefiala Tejada que la maquinaria era antigua y poco
industrializada (se refiere sin duda aqui a automatizada), los espacios de guar-
darropia y de guardamuebles eran escasos, posefan una gran cantidad de telones
pintados. Para Tejada, el director de esa época Enrique Carrera, llevaba el teatro
de forma correcta con aseo y arreglo.

El Teatro Principal va evolucionando a lo largo de su historia y van cam-
biando los propietarios del mismo. En 1889, el propietario del teatro serd Juan
Pedro Muiioz Caballero, que iniciard las primeras reformas del teatro, en especial
aquellas dedicadas a las medidas de seguridad dada la relativa frecuencia con la
que ardian los teatros 12 Se observa cémo se van produciendo avances técnicos
como la incorporacion de la luz eléctrica en la década de los noventa, el cambio
en las puertas de salida, el nimero de localidades, etc.

La cartelera del Teatro era variada y resulta dificil establecer un criterio fijo
sobre la misma. Se puede constatar cémo la evolucion literaria, pero también
la crisis econdmica del mismo, favorece la representacion de distintas obras,
que en la década de los afios sesenta oscilaban entre las 100 g{ 120 piezas por
temporadas, la mitad zarzuelas y la otra mitad obras en verso 13, Asf, junto a las
compainias de Vico, Valero, Delgado, actian en sus tablas los bufos y multitud
de compafifas de magia, payasos, ilusionismo, hipnotismo, etc. Pero sin duda, la
gran atraccion, de manera especial en el ultimo tercio de siglo, fueron las piezas
en un acto con musica, es decir la zarzuela breve o género chico. Como ejemplo
de esto, podemos sefialar cémo en enero de 1877 las trece funciones que se reali-
zaron fueron con obras de un solo acto 14. La programacién del Teatro Principal
durante la segunda mitad de siglo no sélo se limité a espectdculos variados o

(11) AMEPSM , Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.
(12) Ibidem.
(13) Ibidem.
(14) Ibidem.
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zarzuelas breves, junto a estas obras es posible encontrar zarzuelas de tres actos
y obras de los principales autores como Echegaray, Gaspar, Blasco, traducciones
de Salrg_lou, hasta llegar al teatro mds comprometido de Dicenta con su obra Juan
José .

Es interesante asimismo detenerse en los reglamentos que regulaban el
funcionamiento del teatro. Existen dos normativas municipales, una del afio
1858 y otra de 1863, que tienen esta finalidad. En estas normativas se observan
aspectos de cardcter general como pueden ser la prohibicion de gritar, silbar o
golpear durante la representacion; la prohibicidn de dirigirse a los actores; la
prohibicion de fumar salvo en los espacios designados para tal fin. También nos
encontramos otras normativas que prohiben comportamientos que hoy resultan a
todas luces atipicos, como pueden ser que los hombres suban a la cazuela de las
mujeres; que se hable durante la representacion y que se asista a la misma con
el sombrero puesto; que se entre en el vestuario de las actrices; y la prohibicién,
probablemente mads llamativa y anacrdnica, de orinar en pasillos y puertas para
evitar el desagradable olor que se desprendia. De estas normativas se concluye
que el comportamiento del ptiblico, mayoritariamente masculino, no era el ideal
para asistir a una funcion artistica ni teatral 16,

Sin embargo, el Teatro Principal no fue el tnico teatro estable de la ciudad.
El Colegio de San Luis tiene un teatro que un periodista local describe en la
Revista Portuense el 1 de enero de 1898:

“Al fondo del amplisimo salon, cuya plana techumbre sos-
tienen esbeltas columnas de hierro, dlzase elegante esce-
nario, pintado con gusto y conocimiento del arte, y con las
dimensiones adecuadas a los pequernios comicos que han
de pisar las tablas. Alli, ante un concurso numerosisimo
compuesto de los ilustrados sacerdotes de la Compaiiia,
de los colegiales internos y de muchos amantes padres y
parientes, tienen lugar representaciones moralisimas de
obritas a propdosito para aquellas tiernas inteligencias y
para el fin que sirve de lema a los hijos de Loyola, y en
pldcidas reuniones transcurre asi estas noches de Pascuas,
fomentdndose a un tiempo el amor a las bellas letras y el
culto a la moral cristiana, base de toda virtud” 17,

(15) AMEPSM, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.
(16) Ibidem.
(17) Revista Portuense, 1 de enero de 1898.



Otro escenario era el Teatro del Centro Catdlico Obrero. Se trataba pro-
piamente de un teatro de circulo y de aficionados en el que actdan los jévenes
de dicho circulo, entre los que figuran los apellidos Alberti -con toda seguridad
familia del poeta de la Generacién del 27- y Mufioz Seca. En Revista Portuense
se describe asi dicho teatro en 1890:

“El escenario levantado en el extremo del salon reunia
todas las condiciones necesarias y estaba constituido con
el mejor gusto: sobre el telar de boca descansaba una her-
mosa guirnalda que servia de orla al escudo del Centro, en
las partes laterales sobre grupos de banderas habia otros
dos escudos colgados con flores: el del Pontificado y el del
Puerto; desde el escenario extendidse las guirnaldas por
toda la nave central del salon en artistica combinacion con
la espléndida iluminacion eléctrica que alli habia. Lucia
en la entrada un potente foco de luz eléctrica y abundaban
hermosos maceteros y plantas” 18,

Este teatro era claramente un centro de reunidn social de la clase mds privi-
legiada de El Puerto, asf en distintas crénicas se resalta la némina de asistentes
entre los que destacamos a las familias industriales de la alta burguesia como
Osborne y Terry junto a los apellidos nobles de Villamartin, Castillo de San
Felipe o Purullena.

Queremos sefialar como anécdota y como una prueba mds de que los
dramaturgos empiezan casi siempre como actores en esta época, la critica que
en Revista Portuense del 11 de enero de 1898 recibe Pedro Mufioz Seca: “De
proposito, dejamos para el ultimo a Perico Mufioz Seca, lucero (si fuera triple
seria estrella) de la compania, que hace todo cuanto se le encomienda y todo
a la perfeccion, y canta con tanto estilo la sublime romanza de la ‘Tempestad’,
como la cancion flamenca del torero. Es un artista de cuerpo entero” 19

El dltimo teatro verdaderamente estable que se abre en El Puerto de Santa
Maria es el Salén Variedades. En el mismo periddico citado se describe asi dicho
teatro:

(17) Revista Portuense, 1 de enero de 1898.
(18) Revista Portuense, 4 de enero de 1890.
(19) Revista Portuense, 11 de enero de 1898.

117



118 |

“Es muy pequenio, estd arreglado con gusto, magnificamente
iluminado por un arco voltaico. El escenario es precioso:
en el telon y en la embocadura ha puesto especial esmero el
distinguido pintor Pepe Delgado. Con marcada propiedad
estdn presentadas las grandes cortinas que por su abertura
dejan ver un alegre grupo, que avanza, compuesto por una
aurora bailarina, con caballero del siglo XVII, y un payaso; y
en segundo término varios tipos comicos dibujados con faci-
lidad. El marco que precede al proscenio, estd sostenido por
dos bellas mujeres en caprichosos trajes. Y en ambos muros
del local hay tapices de notable y alegre colorido” 20,

El café-cantante no era tampoco desconocido como actividad teatral, aunque
las referencias administrativas son mds escasas. El 24 de abril de 1886 don Pedro
Loépez Garcia solicita una licencia de apertura para un “salén-cantante” situado
en el nimero 44 de la Calle Palacios. El alcalde concede esta licencia siempre y
cuando en los espectdculos alli ofrecidos “no se ofenda a la moral” 21,

Estos son los cuatro teatros que a finales del siglo XIX funcionaban en El
Puerto de Santa Marfa, ciudad que en la época que nos ocupa no llegaba a los
veinte mil habitantes, lo cual supone que existia un teatro para cada cinco mil
portuenses 22 Est4 proporcién numérica entre teatro y habitantes dudamos que
se alcance en la actualidad en ninguna parte de Espafia. Queremos resefar tam-
bién el hecho de que las referencias han sido tomadas bdsicamente de un perid-
dico local; en cualquiera de las otras publicaciones, como son Boletin Municipal,
Portus Menesthy, La Cronica del Puerto 'y La Region Andaluza, los breves, los
sueltos y las criticas teatrales son habituales.

Junto a estos teatros estables existian también numerosos espectdculos
al aire libre, de manera especial en verano. Asi queremos destacar dos de los
muchos que se pueden resaltar. En primer lugar, el circo ecuestre de Reynaud que
se instalard en la Plaza del Castillo de la ciudad con capacidad para 600 personas
y que ofrece musica, habilidades caballisticas, trapecistas, actuaciones de paya-
sos, etc. Las condiciones que impone el Ayuntamiento para poder representar son
pagar los correspondientes impuestos; donar una parte a la beneficencia y a los
pobres; y entre ellas, cabe destacar el interés por el entorno del circo prohibién-

(20) Revista Portuense, 12 de enero de 1898.

(21) AMEPSM, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.

(22) En el momento de la redaccion de este articulo la ciudad de El Puerto de Santa Maria no cuenta con
un teatro estable.



dose expresamente no perjudicar al arbolado de la plaza y respetar el pavimento
de la misma <~.

Otro espectdculo circense es el de Gran Compaiifa Arabe Sansebar Yallech
Ben Sala, que es una compaiifa de saltimbanquis que actuaria en la plaza de toros
el 29 de junio de 1890, con equilibrios en pirdmides, saltos mortales, juegos
malabares, etc. Hay que sefialar que era costumbre en las actuaciones de la plaza
de toros que las compafifas, como reclamo publicitario, soltaran un toro bravo
para que el publico lo lidiara como fin de fiesta. De este detalle, podemos deducir
que la participacion y la integracion del publico con el auténtico espectdculo y la
fiesta teatral eran considerables 24.

Para terminar nuestro breve recorrido por la evolucion del teatro en una
ciudad pequefia en la segunda mitad del XIX, que se asemejarfa a muchas otras
localidades de su entorno y fuera de él, queremos resaltar la existencia de un
teatro desmontable de verano en el parque de la ciudad en 1898. Tenemos un
humilde plano que nos indica sus proporciones escasas, de 36 metros de largo por
14 de ancho, con un pequefo recinto denominado salén de descanso que servia
de entrada al local. Se exige al propietario del mismo, don Antonio Gutiérrez y
Ruiz, que cuide el parque y no produzca ningtin desperfecto en el mismo 25 Este
teatro estd muy concurrido en las noches de verano y entra en clara competencia
con los otros teatros, en especial con el Principal y el Salén Variedades como se
refleja en los periddicos.

No queremos extender mds la vision sobre los locales teatrales y sus espec-
tdculos en El Puerto de Santa Marfa. Nuestro objetivo lo consideramos cumplido
al demostrar que el teatro decimondnico no es sélo una realidad de las grandes
urbes como Madrid o Barcelona, o de las capitales de provincias. En muchos
pueblos de Espaiia, el teatro se vive con tanta intensidad y con las mismas polé-
micas que en las grandes ciudades.

(23) AMEPSM, Seccion Fiestas, Teatro, legajo. 133.
(24) Ibidem
(25) Ibidem
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RESUMEN

La historia teatral de El Puerto de Santa Marfa durante la segunda mitad
del siglo XIX pone de relieve la pujanza de este género literario-arte escénico en
un periodo que puede considerarse como la edad de oro del teatro espafiol. Tres
elementos claramente burgueses explican el hecho de la existencia simultdnea de
varios teatros estables y otros espacios escénicos en esta ciudad: la importante
actividad vitivinicola; la existencia de un centro educativo elitista como era el
Colegio de San Luis Gonzaga; y la presencia de un considerable turismo veranie-
go. Ademds de la burguesia local, estos tres factores aportan a El Puerto muchos
visitantes acomodados, y unos y otros tenian en el teatro no sélo una diversién
sino un espacio de sociabilidad.

ABSTRACT

The theatrical history of El Puerto de Santa Maria during the second half
of the 19th century highlights the strength of this literary, art and stage genre
within a period which can be considered the Golden Age of Spanish theatre.
There are three elements which are clearly bourgeois that explain the fact of the
simultaneous existence of various stable theatres as well as other scenic spaces in
this town. These elements being: the importance of the grape and wine growing
activity, the existence of an elitist school such as San Luis Gonzaga School and
the presence of a considerable number of summer tourists. Besides the local
bourgeosie these three factors contributed in attracting many well — off visitors to
El Puerto de Santa Maria, both groups not only finding enjoyment in the theatre
but also a place for socializing.



RECENSIONES







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


