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CENTENARIO DEL Il CONGRESO EUCARISTICO ESPANOL.
LA MUSICA EN EL CONGRESO
Y LA INTERVENCION DE JUAN MONTES.

Juan Bautista Varela de Vega

RESUMEN

El misico lucense, Juan Montes Capén, tuvo una importante actuacién en el II
Congreso Eucaristico Espafiol, celebrado en Lugo, en agosto de 1896.

Tres afios antes —el 19 de noviembre de 1893 habia tenido lugar el I de los Con-
gresos Eucaristicos Espafioles, en la ciudad de Valencia, en el que Juan Montes participé
como compositor, presentando una Misa en el Certamen Musical organizado en ese
Congreso. Montes gana el segundo premio, uno més de los muchos galardones logrados
en su gloriosa carrera.

Con gran acierto, en la clausura del I Congreso, Lugo fue elegido como sede del
I, ya que se considerd el privilegio de disfrutar la Ciudad del Sacramento de la exposi-
cidén continua del Santisimo, en la S.I. Catedral. En el valenciano acuerdo, tomé parte deci-
siva, el inolvidable obispo de Lugo, entonces arzobispo de Burgos, Fray Gregorio Marfa
Aguirre, mds tarde cardenal primado de Toledo.

El Congreso de Lugo tuvo un especial Certamen Eucaristico, dividido en dos
subcomisiones: Literatura y Miisica, esta ultima presidida por Montes.

Se establecieron cinco grupos de composiciones: Misas, Motetes al Santisimo,
Elevaciones, Motetes y Marchas procesionales. Fueron 38 las composiciones presen-
tadas al Certamen, un buen niimero que muestra el interés grande que suscitd el mismo.
Juan Montes, ademds de presidir la subcomisién de Midsica, actud con su Orfedn Gallego,
y dirigiendo su Misa premiada en Valencia, en el acto de clausura del Congreso de Lugo.

En el Archivo Diocesano de Lugo, se conservan 12 obras de las 38 presentadas.

RESUMO

O nuisico lucense, Juan Montes Capdn, tivo unha importante actuacién no II
Congreso Eucaristico Espariol, celebrado en Lugo, en agosto de 1896.

Tres anos antes —o 19 de novembro de 1893— tivo lugar o I dos Congresos
Eucaristicos Espariols, na cidade de Valencia, no que Juan Montes participou como com-
positor, presentando unha Misa no Certame Musical organizado nese Congreso. Montes
garia ¢ segundo premio, un mdis dos moitos galarddns logrados na sia gloriosa carreira.

Con gran acerto, na clausura do I Congreso, Lugo foi elixido como sede do I,
posto que se considerou o privilexio de goza-la “Ciudad del Sacramento” da exposicion
continua do Santisimo, na S. I. Catedral. No valenciano acordo, tomou parte decisiva, 0
inolvidable bispo de Lugo, enton arcebispo de Burgos, Fray Gregorio Maria Aguirre, mdis
tarde cardeal primado de Toledo.
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O Congreso de Lugo tivo un especial “Certamen Eucaristico”, dividido en diias
subcomisions: Literatura e Miisica, esta tiltima presidida por Montes.

Estableceronse cinco grupos de composicions: “Misas, Motetes al Santisimo,
Elevaciones, Motetes y Marchas procesionales” . Foron 38 as composiciéns presentadas
6 Certame, un bo nimero que amosa o gran interese que suscitou este. Juan Montes,
amdis de presidi-la subcomision de Miisica, actuou co seu Orfedn Galego, e dirixindo a
siia Misa premiada en Valencia, no acto de clausura do Congreso de Lugo.

No Arquivo Diocesano de Lugo, conservanse 12 obras das 38 presentadas.

El musico nacionalista gallego por excelencia, Juan Montes Capén, verdadero
orgullo Iucense, tuvo una importante actuacién en el II Congreso Eucaristico Espafiol, cele-
brado en Lugo, en agosto de 1896.

El 19 de noviembre de 1893, tenfa lugar en Valencia el primero de los Congresos
Eucaristicos Espafioles, al estilo de los habidos en Lila, Avifién, Lieja, Friburgo, Toulouse,
Paris, etc. En este Congreso, Juan Montes participé como compositor, presentando una Mi-
sa en el Certamen Musical, organizado dentro del programa de celebraciones. Montes gana
el segundo premio, uno mds de los muchos galardones logrados en su gloriosa carrera.

Los obispos del Congreso de Valencia, en la clausura del mismo, eligieron con jus-
ticia la Ciudad del Sacramento, como sede del segundo Congreso Eucaristico Espafiol, al
considerar el antiguo privilegio de la exposicién continua —dfa y noche— del Santisimo en
la Santa Iglesia Catedral. En el valenciano acuerdo, tom¢ parte decisiva el inolvidable obis-
po de Lugo, entonces arzobispo de Burgos, Fray Gregorio Maria Aguirre, més tarde car-
denal primado de Toledo.

Montes y su Misa de Valencia

E1 manuscrito autégrafo de esta Misa lo hallamos hace unos afios en el Seminario
de Lugo, junto a casi toda la obra de Montes. Una vez examinada, la catalogamos y archi-
vamos en su carpeta correspondiente, que depositamos, con el resto de las obras cataloga-
das en quince carpetas mds, en la Biblioteca del Seminario. Esta Misa figura en la II parte
de nuestra biografia sobre Juan Montes. La portada de la partitura lleva escrita lo siguien-
te: “Misa sobre los himnos eucaristicos ‘Pange lingua’ y ‘Sacris solemnis’, compuesta por
Juan Montes, para tiples, tenores y bajos, con acompafiamiento de érgano e instrumentos
de arco. Premiada con e] 22 en el Certamen Eucaristico de Valencia. Lema: ‘Sencillez a la
par que gravedad, he aqui lo que se ha propuesto el autor’. Nota que dice: ‘Lleva 20 pape-
les™” @,

También se conservan en el Seminario, particellas de las voces e instrumentos, ade-
mas de un borrador de esta Misa.

El eminente musicélogo gallego, José Lépez-Calo, ha dedicado parte de su IV vo-
lumen —II de Misas—, de las Obras Musicales de Juan Montes, a la Misa de Valencia, en
una excelente edicién critica®. En 1a misma, Lépez-Calo nos habla de la “partitura de

® Cf. 1.B. Varela de Vega: Juan Montes, un misico gallego. Estudio biogrdfico, p. 599.
@ Vid. ) . Lépez-Calo: Obras Musicales de Juan Montes, Vol . IV, p . 25.
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Santiago”. Dice al respecto: “En el archivo de musica de la catedral de Santiago, signat.
142/2, hay otra partitura, copiada en 1900. Escrita en papel pautado vertical. Portada:
“Misa sobre los/ himnos eucaristicos por D. Juan Montes/ Premiada con el 2° en el cer-
tamen eucaristico de/ Valencia/ Abril 1900”®. Lépez-Calo supone que el copista fue un
tal Humberto Miguez Ria quien, por cierto, copié también la Misa en honor al Apdstol
Santiago, ganadora del 2° premio en el Certamen organizado por el Ateneo Ledn XIII
(1897), de Santiago de Compostela. En este mismo Certamen, Montes logra el premio
de honor para el Cuarteto presentado. Como en otras ocasiones, se da la excepcional cir-
cunstancia de alcanzar mds de un premio en el mismo certamen. Recordemos al respec-
to, el Certamen de Vigo (1891), el de Ledn (1892), el de Pontevedra (1892), o el de La
Coruiia (1890), en el que logra tres primeros premios —lo hemos dicho muchas veces—,
caso unico en nuestra historia musical.

El Certamen Eucaristico del II Congreso

El Congreso de Lugo tuvo un especial Certamen Eucaristico, dividido en dos
subcomisiones: Literatura y Milsica.

La Subcomision de Miisica estaba presidida por Juan Montes, a la sazén organis-
ta segundo de la catedral; como vicepresidente, Pedro Gonzdlez Maseda, ilustre aboga-
do lucense; vocales, Manuel Iglesias Ferradas, farmacéutico; Zacarfas del Barco, orga-
nista primero de la catedral; Romén L. Quifiod, violinista de la capilla musical catedra-
licia, y, como secretario, Indalecio Varela Lenzano, critico musical y musicélogo “.

De los componentes de la subcomisi6én, ademds de Montes, hay que citar dos
notables personalidades musicales: del Barco y Varela Lenzano.

Zacarias del Barco Martinez —natural de Calahorra—, por fallecimiento del orga-
nista Isidoro Blanco (7 noviembre 1893), fue elegido por el obispo D. Benito Murta, en
enero de 1894, para sustituir a Blanco. Tomd posesién el 21 de marzo de 1894.

Precisamente, del Barco tuvo que actuar también como organista 2° al morir
Montes, el 24 de junio de 1899. La vacante fue anunciada el 15 de mayo de 1900, en el
Boletin Eclesidstico, con plazo de treinta dias y dotacién de dos mil quinientos reales.

En 1907, se nombré a Barco miembro de la comisién encargada de la formacién
del archivo de miisica e indice y catdlogo del mismo, por estar recogida, en la Fébrica
catedralicia, la misica legada por D. Joaquin Garcia. Meses después, del Barco obtiene
igual plaza en la catedral de Tarragona, dejando vacante su cargo de organista de la cate-
dral lucense.

En cuanto a Indalecio Varela Lenzano, aunque nacido en La Corufia, siempre se
le consideré lucense, pues desde nifio residié en Lugo, donde pasé casi toda su vida. Fue
discipulo de Montes de 1868 a 1873. Funcionario de la Diputacién Provincial, se con-
sagr6 también a estudios musicolGgicos y criticos, e infinidad de actividades artisticas y
culturales. Ya funcionario, es nombrado primer secretario del Consejo Ejecutivo de la
Exposicién Regional Artistica, Agricola e Industrial de Galicia, Asturias y Ledn, que tie-
ne lugar en la ciudad de Lugo (Octubre 1877), desempefiando al mismo tiempo el cargo

® Ibid., p. 26
@ Crénica del segundo Congreso Eucaristico Espafiol. Celebrado en Lugo en Agosto de 1896, p. 2.
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de secretario de la Comisién organizadora del Certamen Literario y de Composicion
Musical, del que escribi6 una excelente “Memoria”.

En 1892, publica su Estudio sobre los origenes y desarrollo de la misica popu-
lar gallega presentado en el Certamen Literario de la Asociacién de Escritores y Artistas
de Lugo y laureado con el premio de la Diputacién Provincial. En 1893, ve la luz su tra-
bajo titulado Las sociedades corales gallegas, que fue apareciendo, del 8 al 15 de julio,
en el folletin del diario EI Eco de Galicia, de Lugo. Por su parte, el diario EI Lucense
insert6 en 1896 una famosa polémica entre Varela Lenzano y Villa-amil y Castro, acer-
ca del misico mindoniense Pacheco, de quien poco después, en 1897, Varela Lenzano
da a la imprenta su trabajo mds extenso y ambicioso, asimismo editado en Lugo, con el
titulo Estudio biogrdfico-critico de D. José Pacheco, maestro de capilla que fue de la
catedral de Mondoriedo, también premiado.

En 1898, en El Eco de Galicia de Buenos Aires, aparecié un extenso articulo de
Varela Lenzano sobre el organista de la catedral de Lugo y compositor, Isidoro Blanco.

La Voz de Galicia, diario de La Coruiia, entre noviembre y diciembre de 1913, pu-
blica otra célebre polémica entre Varela Lenzano y Varela Silvari, acerca de las tentativas
de Juan Montes, en Madrid, de abordar una 6pera gallega; afirmacién mantenida por
Varela Silvari y que Varela Lenzano niega rotundamente, como tentativas inexistentes.

En 1929, en Lugo y su Provincia. Libro de Oro, se publica su articulo biografico
mds importante de los escritos hasta entonces sobre Juan Montes, y, en 1934 —en La Voz
de Galicia—, el articulo titulado Afioranzas, recuerdos de su nifiez al lado del maestro
Juan Montes.

En colaboracién con el critico y musicégrafo ferrolano Ramén de Arana
(Pizzicato) escribe una Monografia sobre la miisica patridtica espafiola, premiada en los
Juegos Florales de Lugo, celebrados en 1901. Y, en el Casino de esta ciudad, el 2 de abril
de 1905, lee su estudio Del piano y de los pianistas, que se publica en el folletin del dia-
rio La Idea Moderna de Lugo, y que la “Biblioteca” del mismo diario le edita después
en forma de libro.

Varela Lenzano, casado con una sobrina de Montes, la laureada pianista
Asuncién Montes Niifiez, fue el dedicatoria de la balada Doce sono del insigne compo-
sitor lucense.

Destacado critico musical de Galicia, fue fundador y presidente de la Coral
Polifénica de Lugo, académico de nimero de la Real Academia Gallega, correspondien-
te de la Real de Bellas Artes de San Fernando (Madrid), y presidente de la Comisién
Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Lugo.

En 1926 recibi6 la Medalla del Trabajo, siendo Ministro de Trabajo, Eduardo Au-
nos, ilustre jurista y filarménico.

Como funcionario de Administracién Local llega a Oficial Mayor de la Diputa-
cién Provincial de Lugo, jubilindose después de sesenta afios de ejemplar servicio.
Fallece en Orense, el 14 de junio de 1940. Sus restos fueron trasladados al Cementerio
de Lugo, donde reposan al lado de los de su esposa y los de su gran amigo y maestro
Juan Montes ®.

® Vid., sobre la vida y obra de Indalecio Varela Lenzano, A. Couceiro Freijomil: Diccionario Bio- Biblio-
grdfico de Escritores, vol. I, p. 455; J.B. Varela de Vega, op. cit., pp. 511-519; J.B. Varela de Vega: “Varela
Lenzano, Indalecio”, en Gran Enciclopedia Gallega, T. 29.
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Grupos de composiciones y premios establecidos

Los grupos de composiciones del Certamen fueron cinco: Misas, Motetes al San-
tisimo, Elevaciones, Coleccion de Motetes y Marchas.

Primer grupo.- Un premio y dos accésits a las Misas de més mérito para cuarteto de
voces y coros con acompafiamiento de dos érganos, basadas en los himnos eucaristicos
Adoro Te, Lauda Sion, Sacris Solemniis, Pange Lingua, Tantum ergo, contenidos en el
Tratado tedrico-prdctico de Canto Gregoriano, del padre agustino Eustoquio de Uriarte,
autor y Tratado de los que hablaremos mds adelante.

Segundo grupo.- Un premio y dos accésits a un Motete al Santisimo Sacramento, con
letra latina, a seis voces, de tiples, tenores y bajos, con acompafiamiento de orquesta, y
reduccién de ésta para 6rgano.

Tercer grupo.- Un premio y dos accésits a una Elevacidn para érgano sobre alguno de
los himnos eucarfsticos.

Cuarto grupo.- Un premio y dos accésits a una coleccién de Motetes para coro unisono
y Organo en estilo popular religioso y factura y tesitura tal que ficilmente puedan ser
aprendidos y cantados por el pueblo.

Quinto grupo.- Un premio y dos accésits a una Marcha procesional basada en los him-
nos eucaristicos para Banda.

Las composiciones debian ser originales e inéditas, presentadas en sobre cerrado
y bajo plica, antes del dia 16 de junio, para que pudieran ser estudiadas y ejecutadas en
los solemnes cultos del Congreso.

Respecto al primer grupo Misas, dijimos que los himnos eucaristicos, en los que
debian basarse aquellas, eran los contenidos en el Tratado de Uriarte. Digamos algo
sobre tan singular personaje y su obra.

Eustoquio de Uriarte, natural de Durango (Vizcaya), habia nacido el dia 2 de no-
viembre de 1863. A los quince afios ingresd en la Orden de S. Agustin en el Colegio de
Valladolid, tomando el hdbito en 1878 y profesando al afio siguiente. Cursa la carrera
eclesiastica en Valladolid, La Vid (Burgos) y El Escorial, donde es ordenado de presbi-
tero, en 1887.

Segtin su compafiero de Orden, padre Luis Villalba Mufioz, el padre Eustoquio
estaba dotado de un fervor entusiasta por la musica y de un delicadisimo sentimiento, al
que dedicé su vida entera, siendo el paladin de la restauracién del canto gregoriano en
Espaiia, de cuyas melodias estaba enamorado y llenaba su alma de artista, luminosa y
poética®,

En Francia tuvo ocasién de estudiar el canto gregoriano de Solesmes. Luego en
Espafia estudiarfa el gregoriano de Silos, de donde sali6 convertido en el apéstol de la

© La Comunidad Agustiniana en el Monasterio de El Escorial. Obra Cultural (1885-1963), p. 626.
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restauracién gregoriana. Fue, como dijo el célebre misico jesuita, padre Nemesio Otafio,
“providencial profeta..., que habla y escribe, y se mueve y se agita, joven ain de veinti-
seis afios, hasta despertar la atencién de los eruditos y provocar el dormido celo de los
prelados y religiosos y atraer hacia los bellos ideales de restauracion gregoriana a los
artistas y maestros distraidos y desorientados generalmente™ .

Eustoquio de Uriarte, en 1896, es destinado al Colegio de Guemica, como vice-
rrector. En 1899, es trasladado a Palma de Mallorca. Con problemas de salud, regresa a la
Peninsula, reponiéndose en las playas del Norte sélo en principio, pues le sobreviene la
muerte en Motrico (Guiptizcoa), en 1900.

Lleg6 a publicar 64 trabajos entre libros y articulos. De los libros, son titulos prin-
cipales: La restauracion del Canto Gregoriano (traduccidn del francés de esta obra de
Dom A. Schmitt, de 1a Abadia de Solesmes. Valladolid, 1889) : Tratado tedrico-prictico
de Canto Gregoriano segtin la verdadera tradicion (Madrid, 1890); Origenes e influencia
del romanticismo en la Miisica (Lugo, 1892); Concepto racional de la historia (Madrid,
1892): Manual de Canto Gregoriano segiin la verdadera tradicion (Madrid, 1896), y
Estética y Critica musical (obra postuma. Barcelona, 1904).

El insigne Menéndez y Pelayo dijo de Uriarte, que no conocia en castellano pagi-
nas de estética musical més sabrosas ni més exquisitas que las trazadas por el P. Uriarte ™.

La Asociacién de Escritores y Artistas de Lugo organiza en 1891 un Certamen, a
través de sus dos Secciones, Literaria y Artistica. Es vicepresidente de la Asociacion, Juan
Montes. El Jurado queda constituido por destacadas personalidades de la vida cultural
lucense: Felipe Labarza, presidente; Sotero Bolado, Victor Castro, Dositeo Neira, Manuel
Martinez Fole, Basilio Agtindez, Nemesio Cobreros, Juan Montes, Isidoro Blanco, Ignacio
Lafarga, Victoriano Sdnchez Latas, Segundo Gutiérrez Cos, Manuel Pardo Becerra, José
Vicente Pérez Martinez, Armando Miranda, como vocales, y, como secretario, Manuel
Amor Meildn. Redactaron el Programa, Indalecio Varela Lenzano, Manuel Martinez Fole
y Felipe Labarza.

E1 dfa siguiente a San Froildn, reunido el Jurado calificador del Certamen, emite su
veredicto sobre los dos trabajos premiados, correspondientes a las dos secciones, Literaria
y Artistica, resultando premiados dos trabajos de indole musical: el debido al critico musi-
cal Indalecio Varela Lenzano, con el titulo Estudio sobre los origenes y desarrollo de lu
miisica popular gallega, que recibi6 el premio de la Diputacién Provincial, y el trabajo que
lleva por titulo Origenes e influencia del romanticismo en la Miisica, del que resulta ser
autor el padre agustino Eustoquio de Uriarte, del Real Colegio de El Escorial, que logra el
premio instituido por el Orfeén Gallego de Lugo. Este amenizo la velada, bajo la direccién
de Montes; Alborada de Veiga, Plegaria de Montes (estreno) y Qué ten o mozo de
Prudencio Pifieiro. Ante el entusiasmo del ptiblico, Montes y su Orfe6n interpretaron fuera
de programa la muifieira O bico (“Maruxifia”), de Montes, y La escala de Veiga.

A la vista del resuitado del Certamen, el Orfeén Gallego dirigié un telegrama a su
galardonado, en los siguientes términos: “R.P. Eustoquio Uriarte. Escorial. E1 Orfeén
Gallego felicitale entusiasta y cordialmente por el éxito obtenido por el brillante y elo-
cuentisimo trabajo que, con tanta justicia, ha merecido el pobre premio de esta Sociedad,
por modo especialisimo honrada por Vd. en el Certamen en este momento celebrado™.

 Ibid., p. 627.
 Ipid., p. 628.
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Unas semanas después se anuncia en la prensa la publicacién, en breve, de dicho
trabajo premiado, en la revista agustiniana La Ciudad de Dios®. Si, era justo el premio
concedido al agustino ilustre, para el que “la misica fue la humana ilusién de su existen-
cia”, dice de él el padre Luis Herndndez “®.

E1 Tratado tedrico-prdctico de Canto Gregoriano segiin la verdadera tradicidn, 1o
dedicé su autor a otra ilustre figura agustiniana, Fray Tomas Cdmara, obispo de Salamanca,
uno de los numerosos obispos espafioles asistentes al Congreso de Lugo, y el cual habia
tenido la iniciativa de conmemorar solemnemente, en mayo de 1887, en E1 Escorial, el XV
Centenario de la conversién de San Agustin. En aquel entonces, fray Tomds Cadmara era
director de la Revista Agustiniana, y a él se debe también la idea de un certamen musical
internacional, en el que Juan Montes gand un tercer premio con un Te Deum .

E1 Tratato se edit6 en Madrid, por Luis Aguado en un volumen en 42, con XII +
220 p4ginas, conteniendo un total de doce capftulos y un apéndice. Los capitulos estudian
con amplitud las siguientes cuestiones: concepto del canto gregoriano, notas simples y for-
mulas, el ritmo, el recitado gregoriano, condiciones estéticas, los modos, la saimodia, el
érgano y los organistas, derivaciones del canto gregoriano, notacion gregoriana y sus trans-
formaciones, la restauracién del canto gregoriano.

Es muy posible que la idea de basar la composicién de las Misas del Certamen en
los himnos eucaristicos contenidos en el Tratado de Eustoquio de Uriarte, se debiera a
Montes, dados los precedentes del Te Deum, que present6 en el Certamen de E1 Escorial
de 1887, y su relacién con los miisicos agustinianos, y el Certamen de la Asociacién de
Escritores y Artistas de Lugo, con el premio del Orfeén Gallego concedido a Uriarte.
Evidentemente, entre éste y Montes, debi6 existir una relacién amistosa, aunque no fuera
directa. De lo que no cabe duda es que Montes conocfa bien el Tratado del agustino, que
posiblemente usé en sus clases de canto llano, como profesor.

Ademds, es mucha casualidad que Montes introdujera los coros de canto llano, a
cargo de los salmistas, en el Invitatorio y al final del Ne recorderis, con notacién grego-
riana en pentagramas ad hoc, en su Oficio de Difuntos “?, compuesto en 1891, fecha de
publicacién del Tratado de Uriarte. A nuestro entender, Montes estaba en algunos aspec-
tos influido por los escritos de Uriarte ",

Composiciones musicales recibidas

Fueron 38 las composiciones presentadas a certamen, lo cual demuestra el inte-
rés grande que suscit6. A continuacién damos la relacién de dichas composiciones, por

® La Ciudad de Dios, public el trabajo de Eustoquio de Uriarte, Origen e influencia del romanticismo en la
misica, en los nims. XX VI (1891), pp. 435-443, 511-521, y XX VII (1892), pp. 30-45. Vid., La Ciudad de
Dios. Indices (1881-1960), p. 311. Ademds, La Comunidad Agustiniana en el Monasterio de El escorial. Obra
Cultural (1885-1963), p. 629. . . . .

@ Cf., P. Luis Herndndez: “La capilla de musica del Real Monasterio de El Escorial (1885-1963)”, en La
Comunidad Agustiniana en el Monasterio de El Escorial. Obra Cultural (1885-1963), pp. 64-101.

W Acerca del Te Deumn, de Montes, premiado en el Certamen Internacional de 1887, vid., J.B. Varela de Vega:
“Un Te Deum en El Escorial, para el XV Centenario de la conversién de San Agustin”, en La Miisica en el
Monasterio del Escorial, pp. 715-728 Vid. asimismo J. Lépez-Calo: Obras Musicales de Juan Montes. Vol. V.
Te Deum. Siete Palabras, pp. 14-19.

@ J, Lépez-Calo: Obras Musicales de Juan Montes Vol. Il. Oficio y Misa de Difuntos, pp. 9-31.

9 Los himnos contenidos en el Tratado, aparecen como ejemplificaciones de diversas cuestiones: Adoro Te, en
la p. 43; Lauda Sion, p. 68; Sacris Solemniis, p. 156; Pange Lingua, p. 157; Tantum Ergo, p. 170.
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orden de registro, expresando la forma elegida por su autor y el lema empleado en su
presentacion.
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26.

27.
28.
29.
30.
3L
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38,

. O salutaris hostia, a seis voces y orquesta.- Lema: Hoc facite in meam conmemorationem.

. Coleccién de motetes para coro unisono.- Lema: Ego sum panis vivus.

. Motete a seis voces para orquesta.- Lema: Sola fides sufficit.

. Idem. id.- Lema: Por la deuda que tengo con mi madre.

. Elevacién para érgano.- Lema: Veneremur ergo Sacramentum tantum.

. Misa.- Lema: Adoro te devote latens deitas, quae sub his etc.

. Coleccién de motetes para coro unisono.- Lema: Gloria a la Hostia inmortal.

. Marcha procesional.- Lema: Gloria tibi, Domine.

. Idem. id.- Lema: Corpus Christi.

. Elevacion para érgano.- Lema: El célebre Pontifice San Gregorio fue también un inspirado milsico.
. Misa.- Lema: Justus es, Domine, et rectum judicium tuum.

. Motete a seis voces y orquesta.- Lema: ;Qué género de milsica conviene para motete?

. Marcha religiosa.- Lema: Creo en Dios uno y trino.

. Marcha procesional.- Lema: ;A tan alto Sacramento!

. Elevacién para 6rgano.- Lema: Initium sapientiae timor Domini.

. Coros eucaristicos.- Lema: Ya desciendes, Sefior, desde el cielo.

. Elevacién para érgano.- Lema: Te Deum laudamus

. Motete a seis voces, orquesta y 6rgano.- Lema: Panern Angelorum manducavit homo.

. Marcha procesional.- Lema: Deo loquente.

. Motete a seis voces y orquesta.- Lema: Mi iinico mérito consiste en ser de mano catélica.

. Marcha procesional.- Lema: Laus Deo.

. Motete a coro y érgano.- Lema: ;O Jesu dulcis!

23.
24.
25.

Idem. id. id.- Lema: O Dio Sacramentato v'amo con tutta I’ anima mia.

Idem. id. id.- Lema: Cantemos tu gloria - la frente humillando,- Sefior, recordando - tu inmensa bondad.
Elevacion para 6rgano.- Lema: EI hombre, tu hechura - se goza en tu ejemplo - y admira en el tem-
plo - tu imagen alzar.

O salutaris, a seis voces y orquesta.- Lema: Al sublime cantor de las glorias del Santisimo
Sacramento, Santo Tomds de Aquino.

Motete a seis voces y orquesta.- Lema: Pax hominibus bonae voluntatis.

Sacris solemniis, para coro y érgano.- Lema: Laus tibi, Christe.

Elevacién para érgano.- Lema: Laudate Dominum omnes gentes.

O Salutaris, a seis voces y orquesta.- Lema: Hymnum dicite Deo.

Elevacién.- Lema: Antiquum documentum novo cedat ritui.

Idem.- Lema: O Sacrum convivum.

Idem.- Lema: Auditu solo tuto creditur.

Motetes para coro y 6rgano.- Lema: Jesis, verdad, vida y camino.

Marcha procesional.- Lema: Bendito y alabado sea el Santisimo Sacramento.

Motete a orquesta.- Lema: Esperanza en Dios.

Marcha procesional.- Lema: Bendito sea el arte musical.

Misa.- Lema: Santisima Trinidad.

Quedaron distribuidas asi: 10 motetes a seis v. y orquesta, 8 colecciones de mote-

tes para coro, 9 elevaciones para 6rgano, 3 misas 'y 8 marchas procesionales para banda,
segin el orden establecido en el Programa del Certamen.
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El Jurado musical y los premiados

El Jurado musical se constituy6 en Madrid y estaba formado por tres ilustres muisi-
cos: Valentin Zubiaurre, Valentin de Arin y Felipe Pedrell.

Valentin Zubiaurre, natural de Garay (Vizcaya). Habia estudiado con Ledesma, en
Bilbao, siendo nombrado organista en Santurce. Se traslada a la Argentina, dedicado a la
ensefianza durante varios afios. Al regresar a Espafia, continué sus estudios con Hilarién
Eslava, a quien sucederd como maestro de la Real Capilla de Palacio. Fue profesor de
Conjunto Instrumental en el Conservatorio rnadrilefio, miembro de las Academias de
Bellas Artes de Roma y de San Fernando de Madrid. Compuso varias interesantes peras,
entre ellas, Fernando el Emplazado, premiada en un Certamen celebrado en Madrid en
1869 en competencia con los famosos hermanos Feméndez Grajal y el joven maestro de
capilla de la catedral de Burgos, Enrique Barrera, rival de Montes en el Certamen de El
Escorial, citado. Zubiaurre alabd, afios atras, un preludio de Montes.

Valentin de Arin, alavés, fue discipulo de Emilio Arrieta en el Conservatorio de
Madrid, del que luego seria profesor de Armonia, como numerario en 1889. Académico de
San Fernando ¥, era considerado un notable musicégrafo.

El cataldn Felipe Pedrell, profesor de Conjunto vocal, también en el Conservatorio
de Madrid, como numerario desde 1894; afio en el que es nombrado académico de niime-
ro en la Real de Bellas Artes de San Fernando ‘', es el tercer miembro del tribunal.

Pedrell, considerado uno de los més eminentes musicégrafos de Europa en su
época, publica precisamente en este afio del Congreso de Lugo varias obras importantes,
como La milsica religiosa en Esparfia (boletin de la Asociacién y Capilla Isidoriana), los
tomos VI, VI y VIII de su Hispaniae Schola Musica Sacra'y Lecciones de historia y esté-
tica de la milsica, dadas en la seccién artistica de la Escuela de Estudios Superiores del
Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Madrid.

En la excepcional vida de trabajo e investigacién de Felipe Pedrell, hay dos cir-
cunstancias dignas de mencionar con respecto a Galicia: el célebre Canuto Berea, de La
Corufia, le edita El Teatro Lirico Espariol anterior al Siglo XIX. Pedrell tenfa una altisima
opinién de Berea. La segunda circunstancia fue la introduccién en su Cancionero Musical
Popular Espariol de un elevado nimero de cantos gallegos, casi todos proporcionados por
Ramén de Arana, algunos por Casto Sampedro, e indirectamente por Montes. En total figu-
ran 56, de los cuales 19 pertenecen a Lugo, distribuyéndose estos tltimos de la siguiente
forma: 2 cantos de faenas agricolas, 1 copla soldadesca, 12 alalds y 4 baladas.

Montes —como hemos dicho— tnicamente figura de manera indirecta y en dos
ocasiones: en la cancién mim. 107, El cantar d’ o arrieiro, recogida por Arana, y de la que
escribe Pedrell: “El cantar fue recogido por mi amigo Ramén de Arana. Deciame en una
de sus cartas: ‘Se la of cantar al malogrado Montes, que a su vez la oyé a una cuadrilla
ambulante de segadores’. El gallego de la letra es muy enxebre, como dicen los gallegos:
es un bilingiie gallego-castellano muy corriente”, y en la cancién ndm. 127, Canto de fae-
nas agricolas, comunicada también por Arana a Pedrell, al que indica la habia recogido
asimismo Juan Montes “%.

9 Cf,, F. Sopefia Ibdfiez: Historia Critica del Conservatorio de Madrid, pp. 237, 259.
9 B, Sopefia Ibdfiez, op. cit., pp. 247, 259.
a9 F, Pedrell: Cancionero Musical Popular Espafiol, T. 1., pp. 89, 92
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En suma, este es el excepcional Jurado, con el que el Congreso de Lugo pudo
contar por suerte, y que emitié el siguiente veredicto: para el grupo de Misas, premio de
los Excmos. y Rvmos. Sres. Arzobispo de Santiago de Compostela y Obispo de Ledn a
la Misa que lleva por lema “Santisima Trinidad”, de la que resulta ser autor, Bienvenido
Socfas Mercader, de Vendrell, joven de 19 afios, alumno en Montserrat del eminente
Padre Guzmén. Fue un gran pianista que realizé tournées por Francia, Inglaterra y
Estados Unidos, acompafiando en alguna de ellas al insigne Pablo Casals. Afios mds
tarde serfa profesor de perfeccionamiento de piano en el Conservatorio del Liceo barce-
lonés.

El primer accésit se concedié a la Misa, con el lema “Adoro te devote”, de
Joaquin Portero y Segura, de Barcelona. El segundo accésit, a 1a Misa-lema “Justus es,
Domine”-, de José Alfonso y Fuentes, maestro de capilla de la catedral de Madrid, autor
de la polémica obra orfeénica El tren, presentada en el Certamen de la Exposicion
Regional de Lugo, celebrada el mismo afio del Congreso Eucaristico lucense. La obra
fue presentada como obra de concurso, quizd debido a la amistad de Montes con
Alfonso: Montes dedicarfa a éste la hermosisima balada Urha noite na eira do trigo.
José Alfonso (1867-1920), después de ser organista en las catedrales de Valladolid y
Segovia, y maestro de capilla en las de Compostela y Madrid, deja este tltimo magiste--
rio para ingresar en la Compaiifa de Jests (Jesuitas) en 1903, siendo prefecto de misica
en diversos colegios de la misma: Sevilla, Murcia y Madrid.

El premio del Excmo. y Rvmo. Obispo de Osma no se adjudica, ni los dos accé-
sit. Lo mismo sucede con el otorgado por el obispo de Lugo, si bien en el mismo se adju-
dica el primer accésit tinicamente, que lo recibe la elevacién para érgano, que lleva el
lema “Auditu solo tuto creditur”’, cuyo autor es el organista de la catedral de Burgos,
Federico Olmeda, uno de los etnomusic6logos més sobresalientes que ha dado Espafia,
y precursor de la restauracién del canto gregoriano. La obra de este miisico eminente
asciende al ndmero de 350, realmente ingente, si se tiene en cuenta que Olmeda muri6
con 44 afios y, ademds, tenfa publicada una importante y numerosa obra tedrica, en la
que cabe sefialar Solfeo elemental, Prontuario o teoria de solfeo, Folklore de Castilla,
Memoria de un viaje a Santiago de Galicia o examen critico musical del Cédice del
Papa Calisto I, perteneciente al Archivo de la Catedral de Santiago de Compostela, Pio
X y el canto romano, Comentario sobre el Motu Proprio, Discursos sobre la orquesta
religiosa, los trabajos editados a través de la revista por €l fundada, La Voz de la Miisica
y hay que afiadir que Olmeda fue el creador de la Comisién Diocesana de Musica
Sagrada ‘", desempefiando también el cargo de maestro de capilla de la catedral de
Burgos, asi como afios después el magisterio de capilla de las Descalzas Reales de
Madrid, donde fallece en 1909. No obstante, en la catedral de Burgos siempre se le con-
sideré como beneficiado organista hasta su muerte, a pesar de ejercer el magisterio en
dicho convento madrilefio “®.

La Elevacién para érgano, de Olmeda, conoci6 la impresién, y asi aparece en el
archivo de misica de la catedral de Burgos; impresa sin lugar ni fecha de edicién. Figura
en el Catdlogo de dicho archivo, recientemente publicado por Lopez-Calo, con el ndm.

an 3. 1.épez-Calo La milsica en la Catedral de Burgos. Vol. II. Catdlogo del Archivo de Miisica (II), p. 70. Sobre
Olmeda, vid. C. Gémez Amat: Historia de la Miisica Espafiola. Siglo XIX, pp. 269-270.

® Ibid,, p. 71.
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1.100. Lleva la siguiente inscripcién: “Obra laureada en el segundo congreso eucaris-
tico, celebrado en Lugo. Compuesta en 1896. Burgos™ %,

El grupo Coleccion de motetes, al que corresponde el premio y accésit otorga-~
dos por la marquesa de Casa-Ldpez, no logra ningin galardén, quedando totalmente
desierto. Finalmente, tampoco se adjudica el premio y segundo accésit, instituido por
la Diputacién Provincial, recayendo el primer accésit a la marcha procesional para
banda, presentada bajo el lema “Bendito sea el arte musical”, de la que resulté ser au-
tor el director de la Banda y de la Academia Municipal de Midsica de Sabadell
(Barcelona), Eusebio Bosch Humet, misico de gran prestigio, autor del Himno a la
Exposicién Universal de Barcelona. de 1888, miembro de la Academia
Artistico-Cientifico-Literaria, de Hainaut (Bélgica), de la Academia Lamartine, socio
de honor de las Escuelas de Artesanos, de Valencia y de la Sociedad Coral La Oliva,
de Vigo. Dirigié también la Escuela Municipal de Misica de Vich (Barcelona), y poco
después fue nombrado profesor de misica de la Escuela Municipal de Sordomudos de
Barcelona. Tuvo buenos maestros, entre ellos Vidiella y Gabriel Balart, discipulo de
Alard en Parfs, y famoso por haber formado magnificos compositores. Eusebio Bosch,
en este sentido, es autor de mas de doscientas obras. Asi, cuatro 6peras, La sort, Febo,
El Hijo de Cristo y Redhya; el poema sinfénico Alhambra, otras obras para orquesta,
érgano, corales y religiosas, y una célebre sardana para cobla, titulada La nostra festa.
Fue muy apreciado asimismo como director de orquesta.

La participacién de nombres ilustres como Bosch Humet, José Alfonso y Fede-
rico Olmeda, éste ademds presente en el Congreso de Lugo, avaloré el Certamen
Musical del mismo, gran acierto de sus organizadores, representados muy especial-
mente por las singulares figuras de Juan Montes y de Indalecio Varela Lezcano.

Los estudios musicales presentados

En la Seccidén Tercera de trabajos del Congreso Bucarfstico de Lugo (Punto 2%
—Concepto artistico-religioso de la grande orquesta en las funciones eucaristicas—, se
presentaron dos estudios: el primero debido al presbitero Cipriano Gonzélez Alberto,
con el titulo Estudio breve sobre la miisica religiosa y canto sacro en las iglesias, y el
segundo, de Federico Olmeda, con el simple titulo de Memoria. Fue ponente de 1a misma
el ilustre maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Compostela, Santiago Tafall,
quien considerd el estudio de Olmeda perfectamente desarrollado y luminoso, enrique-
cido con numerosos datos que ilustran sobre manera el tema.

Tafall resalta las tres conclusiones del estudio: 1* que la miisica para el templo
debe acomodarse al espiritu de la letra sobre la que se compone; 2* que se fomente la
ensefianza de la misica en los seminarios, al objeto de poder disponer de grandes masas
corales para las solemnidades religiosas, y 3* que para mayor garantia en el desempefio
de los cargos primeros en las capillas musicales catedralicias, se conceda a estos la
categoria de prebendados, juzgando Santiago Tafall, por el contrario, que esta tltima
conclusién se sustituya por el hecho de que dichos cargos no constituyan beneficios
eclesidsticos, “si bien en igualdad de circunstancias sean provistos en sacerdotes por los

 Ibid., p. 67.
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respectivos cabildos, con la remuneracién correspondiente”™ ™. Esta conclusién del
ponente provocé una animada discusion, a la que puso término el presidente de la
Seccién, Fray Tomds Camara y Castro, obispo de Salamanca, recordando era cuestion
concordataria.

En la Memoria, Olmeda, después de un examen técnico de lo que fue la misica
en el Antiguo Testamento y de lo que llegd a ser en el Nuevo, se lamenta de la decaden-
cia de la mijsica religiosa en su tiempo, en especial del uso de la orquesta, de la que da
su concepto artistico-religioso, y propone las reglas que deberdn seguir los compositores,
directores e instrumentistas de la orquesta religiosa. Sobre el concepto de grande orques-
ta, Olmeda hace las siguientes precisiones: “Tomando como principio de comparacién
el nimero de partes que forman la grande orquesta, 1a definiremos en tres sentidos prin-
cipales, a saber: 1° en cuanto se dispone una obra para instrumentos; 2° en cuanto se pre-
para para voces, y 3° en cuanto toman parte en su ejecucion voces humanas e instru-
mentos. En el primer sentido, grande orquesta, es la disposicion dada a una obra para que
la ejecuten todos los instrumentos o algunas especies de ellos reunidas. Siendo tantas las
especies de estos instrumentos, se han hecho diversas grandes orquestas, pero las mds
principales se pueden reducir a cuatro: 1.2 Aquella en la que toman parte todos los ins-
trumentos de cuerda, de viento-madera, de viento-metal y de percusién, o los instru-
mentos mds principales de cada una de estas especies; 2* La que se forma con todos los
instrumentos de cuerda y de viento-madera o los més importantes de cada una de estas
especies; 3* La constituida por todos los instrumentos de viento-metal y viento-madera
y los de percusién, o los mds importantes de cada una de estas especies; 4* La constitui-
da por todos los instrumentos de viento-metal y de percusién o los mds importantes de
estas especies. A esta tltima disposicién se llama charanga, a la 3* se la designa con el
nombre especial de handa, a la 2* se le llama de ordinario pequefia orquesta y casi siem-
pre se le afiaden trompas, y a la 1* se la designa por excelencia con el nombre de gran-
de orquesta, y es de la que tratamos especialmente en este discurso” "

De forma ansloga, Olmeda va razonando el segundo y el tercer sentido, de los
principales que pueden definir el concepto de grande orquesta. Asi dice: “En el segun-
do sentido resulta ser grande orquesta la disposicién dada a una obra que ha de ser eje-
cutada por todas las voces humanas o las especies mds principales de ellas. A estas dis-
posiciones no se las designa con el nombre de orquesta, sino exclusivamente con el de
grandes coros vocales, orfeones, etc., no porque en realidad no sean orquestas segin se
deduce de los principios establecidos, sino porque en ellas no toman parte los instru-
mentos mecdnicos. De estas disposiciones —afiade Olmeda— no tratamos en este discur-
s0 si no es accidentalmente, esto es, en cuanto a ellas pueden convenir las doctrinas que
venimos exponiendo y en cuanto forman parte de la grande orquesta vocal-instrumental.
En el tercer sentido, grande orquesta es la reunién de las dos especies anteriores; sien-
do de notar, que entre las diversas combinaciones que se pueden formar, es la més gran-
de la que resulta del conjunto de instrumentos mecénicos que llamamos grande orques-
ta y los grandes coros vocales. De ésta nos ocuparemos también preferentemente en este
discurso. En consecuencia definiremos la grande orquesta religiosa en las funciones
eucaristicas diciendo: Es el conjunto de todos los instrumentos mecénicos o mec4nicos

* Cronica del Congresa, p. 458.
@ Ihid., p. 466.
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y naturales, o la reunién de los instrumentos més importantes de estas especies, con el
fin de alabar a Jesiis Sacramentado en las funciones del culto” @,

Otro de los problemas graves que denuncia Olmeda es el referente al abuso de toda
clase de instrumentos musicales para el culto eucaristico, aduciendo al respecto la autoridad
de Santo Tomds, entre otros autores, proponiendo Olmeda, segtin diversas circunstancias,
dos modelos de orquesta, que hoy todo el mundo conoce, sefialando ciertos instrumentos
usados en la orquesta por compositores como Gounod y Eslava.

Trata asimismo Olmeda de la proporcién de los diferentes grupos instrumentales en
la orquesta, los mejores modelos de 6rganos y sienta las conclusiones practicas sobre la
direccidén y ejecucion de la grande orquesta religiosa.

Los instrumentos que sefiala Olmeda, como integrantes del primer modelo de orques-
ta propuesto, son los siguientes. [nstrumentos de cuerda: violin primero, violin segundo,
violoncello y contrabajo. Instrumentos de viento-madera: flautas, oboes, clarinetes y fago-
tes. Instrumentos de viento-metal: clarines, cornetines, trompas, trombones y un bajo, sea un
figle u otro andlogo. Instrumentos de percusién: timbales, redoblantes, bombo y platillos.

A estos instrumentos, que por 1o menos han de formar la grande orquesta instrumen-
tal, seglin Olmeda, se pueden afiadir —dice- los que el compositor crea necesarios para la eje-
cucién de su obra, ya sean las arpas en los de cuerda; el comno inglés o contrafagotes en los
de viento-madera, etc.

Olmeda advierte ademés que ‘“‘en los instrumentos de viento se suelen disponer dos
partes diversas para cada uno de los instrumentos, pudiendo aumentar mds, si el compositor
tiene necesidad de ello para la realizacién de sus creaciones. Excluyo el 6rgano de este mode-
lo; porque de ordinario no pueden mantener la afinacién con él los otros instrumentos™ @,

En cuanto al segundo modelo de orquesta, Olmeda propone los siguientes instrumen-
tos. Instrumentos de cuerda: violin primero, violin segundo, viola, violoncello y contrabajo.
Instrumentos de viento-madera: flantas, oboes, clarinetes y fagotes. Instrumentos de viento-
metal: clarines, cornetines, trompas, trombones, figle u otro bajo. Instrumento especial:
érgano.

Hemos dicho que Olmeda habla de la proporcidn de los instrumentos en la orquesta.
Respecto a esta cuestion, escribe: “En cuanto al nimero de sinfonistas que han de ejecutar
cada una de las partes de la obra para grande orquesta, diremos en general que, si han de
estar bien proporcionados los instrumentos y ha de resultar la sonoridad de la grande orques-
ta, deben corresponder ocho violines primeros, ocho segundos, seis violas, cinco o seis vio-
lones (cellos) y cuatro o cinco contrabajos a cada uno de los instrumentos de viento que eje-
cutan una parte. Si los instrumentos de cuerda se retinen en doble o triple nimero que el
expresado, el efecto de la orquesta serd mucho miés eficaz y los instrumentos de viento se
deberan duplicar y triplicar en la misma proporcidn, especialmente aquellos cuyos sonidos
son menos voluminosos como por ejemplo los fagotes. Tal es el sentir de Fétis” @,

Esta tltima referencia a Fétis era casi obligada, pues su prestigio como musico y
musicélogo era muy grande en toda Europa, desde hacfa afios, y muchos afios después.

Francisco José Fétis habia sido famosisimo por sus tratados y libros de historia de la
misica. Le hizo famoso en todo el mundo su Biographie universelle des musiciens et
Bibliographie générale de la Musique, que el gran music6logo belga edité en Paris, en 1880.

@ Iid., p. 467.
® Ibid., p. 468.
@ Ibid., p. 469.
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Fétis tuvo un discipulo predilecto, el espafiol Francisco de Asis Gil, profesor de
Armonia en el Real Conservatorio de Madrid. Gil escribid un tratado sobre su disciplina,
totalmente influido por su maestro, del que ademds fue un ferviente introductor en Esparia
de sus doctrinas. El tratado de Gil lleva por titulo exacto, “Tratado Elemental Tecrico-
Prdctico de Armonia (Dedicado a Mr. F, J. Fétis, Maestro de Capilla de S.M. El Rey de los
Belgas, y Director del Conservatorio de Bruselas. Por E de Asis Gil, Primer premio de com-
posicion del Conservatorio Real de Bruselas y Profesor de Armonia del Conservatorio
Nacional de musica y declamacidn de Madrid. Obra aprobada y adoptada por el Conser-
vatorio)”. La obra fue publicada por el conocido editor madrilefio Casimiro Martin. Lleva,
en el Prefucio del autor, la fecha Madrid 1° de Octubre de 1855, y, la de 10 de Noviembre
de 1855, en la orden de admision y adopcién como obra de texto en el Conservatorio
Nacional, firmada por su Vice-Protector (Director), el marqués de Tabuérniga.
Hemos referido todo lo anterior, porque Juan Montes estudi6 el Tratado de Gil, cuan-
do tenia 16 afios y era alumno del Seminario de Lugo. Por supuesto, Federico Olmeda cono-
cia también la obra de Gil , como debia suceder con otros muchos miisicos de la época.
El otro estudio presentado por el presbitero Cipriano Gonzdlez Alberto, ya mencio-
nado, consiste en una especie de indice de diversas materias relativas a la musica en los tem-
plos. Precisamente, el autor explica el porqué de semejante indice: la premura del tiempo de
que disponia, cuando decidié presentar un trabajo para el Certamen del Congreso Euca-
ristico de Lugo. Manifiesta ser compositor de musica religiosa, por lo que le hubiera gusta-
do aportar sus escasos conocimientos al Certamen de composicién, algo imposible por la es-
casez de tiempo, incluso para presentar un estudio, aunque breve, acaso de alguna utilidad,
El estudio que hace de la musica lo divide en cinco capitulos, de la siguiente forma:
Capitulo 1°.- Géneros de miisica en la iglesia.
Pérrafo 1°.- Canto llano (coral) - teorias - el moderno debe cultivarse. Parrafo
2°.- figurado - arménico - acompasado. Parrafo 32.- Organo - sus partes princi-
pales - secundario en el canto. Parrafo 4°.- Orquesta - instrumentacion diversa.

Capitulo 2°- Géneros de composicién: armonia, contrapunto, fuga.

Capitulo 3°- Diferencia de la misica religiosa y profana.

Capitulo 4°.- Sigue el anterior con ejemplos de obras religiosas.

Capitulo 5%.- Tribunal de censura para muisica religiosa.

Para Cipriano Gonzilez todos los elementos modernos de instrumentacién son tti-
les para la misica religiosa. Considera, adem4s, de gran importancia someter a la censura
de un tribunal las modernas composiciones religiosas, presidido por el Prelado de la diéce-
sis correspondiente, estableciéndose a ser posible un solo tribunal para juzgar de la muisica
espafiola, cuyas aprobaciones permitan su ejecucién en los templos. Esto constituiria el
medio tnico ~segtin Gonzalez~ para unificar en Esparia la musica religiosa .

Intervenciones finales de Juan Montes

El Certamen Musical ofrecié algunas otras cuestiones de interés. En la segunda
sesién de la Seccién de trabajo, celebrada el dia 28 de agosto en Palacio, bajo la misma
presidencia de la sesién anterior —el obispo de Salamanca~, y vicepresidencia —obispos
de Coria y Osma-~ intervinieron nombres ilustres.

 Ibid., pp. 469-470.
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A indicacién del obispo de Osma, Victoriano Guisasola, se trat el tema de la con-
veniencia de que los pueblos tomen parte en los cantos litirgicos; tema en el que tomaron
la palabra, para apoyarlo, Juan Montes, Federico Olmeda y Santiago Tafall, ademds de
otros asistentes al debate: “Pareciéndoles se adopte para esto una miisica que, sin introdu-
cir temas de dificil ejecucién, enardezca el alma, como sucede con los cénticos Altisimo
Serior, Santo Dios, Corazén Santo, etc.” ™,

Una indicacién interesante es la manifestada por el Penitenciario de la catedral de
Tuy e Indalecio Varela Lenzano: que los cantos deben ser compuestos por musicos que
conozcan la temdtica popular y sepan desarrollarla. E1 propio Penitenciario se lamenta de
que determinados tipos de agrupaciones instrumentales —murgas y charangas— intervengan
en las funciones religiosas de la regién gallega: “dando cardcter profano y ridiculo a las
grandes festividades, y sin que los parrocos respectivos se atrevan a impedirlo, suplicando
por tanto que por quien corresponda se tomen medidas para evitar este abuso”®”,

Juan Montes interviene finalmente en el Congreso Eucaristico, dirigiendo al Orfeén
Gallego, el dia 29, en la proclamacién de los autores del Certamen de Literatura. Las
Crénicas nos dicen: “Ocupaba el aula de la asamblea, profusamente iluminada, una con-
currencia escogida y numerosa presidida por el Excelentisimo e Ilmo. Sr. Obispo de
Salamanca. Proclaméronse los nombres de los autores premiados, leyéronse algunas de las
composiciones laureadas, seguidas de entusiastas aplausos, y pronuncié un hermoso dis-
curso el Sr. Sdnchez Delgado, Candnigo Doctoral de 1a Basilica, que fue también justa-
mente aplaudido. El laureado orfeén que dirige el notable miisico Sr. Montes, cant6 en los
intervalos, dando amenidad a la fiesta” @,

La muisica alcanzé, pues, un puesto de honor en el Congreso, y asi 1o demostraron
también las cifras del presupuesto a ella destinadas, de las mayores del mismo. En las par-
tidas presupuestarias, la misica figura junto al alumbrado en las funciones religiosas por
un total de 2.784 pesetas y 65 céntimos, frente a las 2.805 pesetas y 14 céntimos, presu-
puesto de una partida muy importante, como fue la de gastos hechos en el Seminario
Conciliar para hospedar a los Sres. Congresistas, servicios de carruajes para la recepcion y
despedida de los Rvmos. Prelados, y limosnas hechas a los establecimientos de Caridad en
los dias del Congreso. La diferencia de ambas partidas fue muy escasa: 20 pesetas y 49
céntimos ®.

Terminamos nuestro homenaje al I Centenario del Congreso Eucaristico de Lugo,
con unas palabras, que la reina regente Marfa Cristina dirigié al Cardenal Casaiias,
Arzobispos y Obispos del Congreso, desde San Sebastidn, el 10 de septiembre de 1896, en
contestacion al mensaje que ellos enviaron a S.M.: “Rindo, como vosotros, mi homenaje
al més augusto de los misterios de nuestra Religién sacrosanta, Jesds sacramentado; y que
El1 sea, Reverendos Hermanos, consuelo en nuestras tribulaciones y protector constante de
nuestra fe catélica” @,

E1 II Congreso Eucaristico Espafiol, ha sido uno de los mayores acontecimientos
en los anales de la historia contempordnea de Lugo.

@9 Ibid., p. 459.

@ [bid., p. 459.

@ Ibid., p. XIV. Uno de los frutos recogidos en el II Congreso Eucaristico Espafiol de Lugo, fue la ereccién al
rango de Basflica de su Catedral.

@ Ibid., p. 804.

@9 Ibid., p. 669.
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Crénica del Il Congreso Eucarfstico Espatiol, celebrado en Lugo.
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Indalecio Varela Lenzano, secretario de la Valentin Zubiaurre, miembro del Jurado del
subcomisién de Muisica del Congreso de Lugo Certamen Musical

Valentin de Arin, miembro del Jurado del Felipe Pedrell, miembro del Jurado del
Certamen Musical Certamen Musical
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Portada de la partitura Marcha Regular, para Banda militar, .
registrada en el Certamen con el n.? 9
(Lema: Corpus Christi)
(Archivo Diocesano. Lugo)
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Elevacion para érgano. Registrada con el n.* 29
(Lema: Laudate Dominum omnes gentes)
(Archivo Diocesano. Lugo)
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Portada del célebre Tratado de Uriarte.
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Rhythmus ad Eucharistiam.

Aucrtore Divo THoMA,

3 {H’“ - e Lﬂﬂt .- * - —

Ad-o-ro te de-vé-te, la-tens Dé-i-tas. Quae sub his

PG T i

E’b’*”’“’ =—§ i SO l-»-t-‘-—-'—-—r-i

fi-gh-ris ve-re l4-ti-tas: Ti-bi se cor me-um totum

Secuencia de Corpus.
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Comienzos de los himnos Adoro te devote y
Lauda Sion (del Tratado de Uriarte)
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Fructus ventris generé-si Rex effadit génti-um.

Himnos Sacris solemniis y
Pange lingua (Tratado de Uriarte)
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Fray Eustoquio de Uriarte, premiado en el Certamen
de la Asociacion de Escritores y Artistas de Lugo (1891)

Montes (X), en el acto de clausura del Congreso, actud con su Orfedn Gallego,
dirigiendo la Misa premiada en el Congreso de Valencia.
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