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ABSTRACT: History of the Photography in the city of Almeria. Using the
portraits from 1860, we do a tour by Almeria’s photographers until 1930.
Also we study the evolution of photography’s business and the first cinema-
tographs. Painting and photography relation.

Key words: History of the Photography, portraits, painting and photo-
graphy, Almeria.

RESUMEN: Historia de la Fotografia en la ciudad de Almeria. Utili-
zando los retratos efectuados desde 1860, hacemos un recorrido por los
fotégrafos almerienses hasta 1930. También estudiamos la evolucién de los
comercios de fotografia y de los primeros cinematégrafos. Relacién pintura
y fotografia.

Palabras clave: Historia de la Fotografia, retratos, pintura y fotografia,
Almeria.
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“Anhelo poseer un recordatorio asi de todos los seres que me son

queridos en el mundo. No es sélo la semejanza lo precioso de tales

casos, sino la asociacion y la sensacién de proximidad [...] jel hecho

de que la sombra misma de la persona esté alli fijada para siempre!”
Elizabet Barrett (1843, carta a Mary Rusell Mitford).

1.- INTRODUCCION

Los primeros tiempos de la fotografia mues-
tran la estrecha relacién con la pintura. Sus re-
presentantes suelen reunir ambas actividades. Un
ejemplo lo podemos encontrar en la propaganda
forjada a lo largo de setenta afios por los fotégra-
fos almerienses.

Los primeros fotégrafos fueron casi todos
itinerantes. Después, algunos fijan su residencia
en Almerfa de manera permanente, aunque sigan
acudiendo del otro tipo en momentos puntuales
del ano. En la primera etapa las imagenes no
escapan a los intentos de representacion social.
Los personajes son estaticos, y muestran un de-
seo de generar una imagen para siempre; la idea
es conservar la foto para la mujer amada, para
los padres, para los hijos, como una muestra de
perpetuidad. Los motivos van variando a lo largo
del periodo, primero son frecuentes los bustos
vineteados, después los modelos de pie apoya-
dos, finalmente, los modelos de pie sin apoyos
de ninguna clase.

Si en el siglo XIX los fotégrafos se anuncian
como pintores —porque lo son; también lo hacen
porque colorean los positivos-, cuando avanzamos
en los treinta primeros anos del siglo XX imitan
la pintura de otra manera. Ahora su técnica
fotografica se acerca al impresionismo, tanto
porque hay imagenes con grano, como porque

Fuente: Almeria en Fiestas 1918.

en el caso de las mujeres se difuminan (flou) los rasgos; las poses abandonan las cautas
normas sociales y se hacen insinuantes. Muchas de ellas tienen el cardcter de intimas
porque desean convencer del amor o de la belleza de la retratada y van dirigidas a novios
o amantes; se olvidan las representaciones sociales anteriores y esperan del profesional
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de la fotografia que sepa retratar esa insinuacion. Los fotégrafos comienzan a imitan las
poses de las actrices de cine.

2.- LOS PRIMEROS TIEMPOS

“Si pudiera contarlo con palabras, no me seria necesario cargar

con una camara”. Lewis Hine

La primera fecha aceptada de aparicién de la fotografia es 1839, aunque los ele-
mentos que la forman aparecen en los siglos anteriores. Pero la conjuncion de la camara
obscura, la quimica de las sales de plata y la técnica del revelado se unen en el siglo
XIX, y tuvieron éxito poco antes de 1839. Los nombres de Nicephore Niepce y Louis-
Jacques Daguerre se encuentran en el origen del procedimiento. Luego otros personajes
como el inglés Talbot -que da a conocer los negativos en papel- y Niepce de Saint Victor
-que patenta los soportes sobre cristal-, van afinando el procedimiento de obtencién de
imagenes.

Francia es el pais originario de la fo-
tografia. Desde alli se extiende como una @
mancha de aceite. No deja de ser légico,
aunque sélo sea por la proximidad geo-
grafica, que uno de los primeros espacios
a los que Ilega sea Espafia. Donde Pedro
Felipe Monlau presenta el invento en la
Academia de Ciencias y Artes de Barce-
lona; el primer daguerrotipo es de 1839
(Sougez, 1981:209-213).

Los daguerrotipistas invaden las ciu-
dades espanolas. En Cadiz presenta el in-
vento Jorge W. Halsey en 1841 (EE.UU.);
Sevilla lo conoce por mano de Vicente
Mamerto Casajus y Espinosa en 1842;
en Valencia trabaja en 1844 Woelker
(aleman), Rousson (francés) y Madama
Fritz (venida de Lisboa).

Viajeros extranjeros recorren Espa-
na. El francés Jean Laurent se instala en
Madrid desde 1843; también abre un
estudio alli el fotégrafo Charles Clifford
(1850). Las ciudades espafolas, capitales 1.Fotdgrafo Charles Cliffort, Kiosko de Esparto,

de provincia sobre todo, van llenandose  1862. A partir de un negativo de linea.
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de fotégrafos. Y el invento, de ser una rareza, pasa a dominar el recuerdo y la imagen en
la ciudades (Sanchez Vigil, 1999).

La primera imagen fotografica que conozco de Almeria es de 1862, cuando llega la
Reina Isabel Il . En su recorrido por Andalucia le acompafa un séquito del que forma parte
el fotégrafo Charles Cliffort que realiza varias imagenes en la ciudad. Su trabajo queda en
forma de un Album del Viaje a Andalucia y Murcia que actualmente se encuentra en el
Palacio Real de Madrid (Fontalella, 1981:62). Poca cosa para lo que querriamos: una ima-
gen de la ciudad de Almeria, otra del Kiosko de Esparto que sirve para recibir a la Reina
Isabel Il frente al puerto y poco mas.

La calidad del autor resulta llamativa. Lopez Mondéjar (1997) presenta a Cliffort como
uno de los mas influyentes fotografos extranjeros asentado en Espafia. Y lo es mas, porque
uno de sus intereses fue realizar una coleccién de imdgenes de nuestro pafs, que en 1858
contaba con 800 monumentos notables fotografiados en sus viajes.

Las tarjetas fotograficas van a popularizarse en Espafia en visperas de la Revolucion
de 1868, momento en que el retrato se masifica a instancia de los cambios sociales que el
pais va viviendo. El impulso de la ideologia liberal, se nota en el Sexenio revolucionario. La
fotograffa, o mejor dicho la representacién mediante el retrato, comienza a ser demandada
por los nuevos grupos sociales. La tarjeta de visita es la reina, permitiendo la existencia
del negocio fotografico y que ese dmbito de trabajo cada vez se fuera ampliando mas'.

Si pasamos a comentar los fotégrafos de los que hemos podido encontrar alguna refe-
rencia, el primero de todos es José Pérez Zafra que en octubre de 1864 instala un Gabinete
fotogréfico en la calle Azara nim. 4 de Almeria. Una actividad que debi6 ser temporal, a
tenor de que el taller se ubica en la Fonda de la Unién de Vapores.

La publicidad lo presenta trabajando desde las nueve de la mafiana hasta las cuatro
de la tarde “incluidos los dias nublados y lluviosos”. Una precision que tiene que ver con
la sensibilidad del material y el tiempo de exposicién necesario para tomar la imagen.
Hace retratos en tarjeta a 20 reales (original) y las copias a 4; también retratos en busto a
25 reales (original) y las copias a 5. Tras efectuar el negativo que es lo que tiene el mayor
coste, las copias son mas baratas.

Poco mas sabemos de su accién. Acaso la precisién de que las imagenes de grupo, de
otro tamafo, o con colorido tendrian precios convencionales (el precio se acordaba con
el fotégrafo)?. En el sentido del color, debemos tener presente que las imdgenes realizadas

! Adolfphe Disdéri (1819-1890) obtiene la patente de la “carte de visite” en 1854, aproximadamente
de 9x6 cm. Utilizaba un negativo en vidrio, y realizaba ocho clichés simultaneamente sobre cada
negativo. Doce fotografias costaban 20 francos, en vez de los 50 que habian valido hasta entonces.
Los fotografos después la pegaban sobre un cartén con el nombre y la direccién del fotégrafo , a lo
que se le afadia los premios conseguidos, los clientes mds importantes, asi como dibujos decorati-
vos lo que suponia ampliarla a 10,5x6,5 cm. Los modelos mds antiguos suelen tener el cartén fino,
escasamente decorado y de esquinas recta. Pero en la década de 1870 aparecen decoraciones mds
elaboradas, en cartén mas grueso y de esquinas redondeadas.

2 El Eco del Mediodia, 15 octubre 1864.
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en blanco y negro, o viradas (segtn la terminologia usual), debfan ser coloreadas a mano
para adquirir tono. Una circunstancia bastante comin en un tiempo en que el fotégrafo
copiaba la pintura, y frecuente que los fotégrafos fueran antiguos pintores.

Patricio Bocconi se instala en la calle
de Torres, nim. 4, en 1868. El nombre
indica procedencia italiana, lo que no es
nada atipico por estos lares, pues desde los
afos treinta es normal la llegada de tales
apellidos a las costas del sur. Ahi tenemos
los Cassinello, Garzolini, Maresca, Massa,
Taramelli, etc. Anuncia retratos desde ta-
mafo natural hasta lo mas pequeno, y per-
manece sélo el Gltimo trimestre de 1868.

Sabemos que trabaja en Murcia, y es
probable que antes, durante y después de
su estancia en aquella poblacién, nuestro
fotografo realizara alguna excursion bus-
cando mercados préximos. En ese contex-
to nada mejor que la visita a una ciudad
proxima y capital de provincia como Al-
meria. Fontanella (1981) cita también sin
fecha a otro fotégrafo, un tal Hans como
afincado en Almeria. Probablemente un
itinerante, socio del fotégrafo G. Larauza
propietario de Fotografia Larauza. No es
el tnico que procede de esa provincia y
a lo largo del siglo otros fotégrafos de esa
region aparecen en la ciudad.

M.R. Laurent Rouede llega en 1868.
Pone un gabinete de Fotografia francesa
en la calle de San Pedro, nim. 1; dato que
junto a su nombre obliga a considerarlo
como de esa nacionalidad. La publicidad lo
presenta realizando retratos con brevedad
y sin molestias, fuera cual fuera el estado
de la atmdsfera y la hora del dia. Una indi-
cacion que no cae en saco roto si tenemos
en cuenta que en los primeros tiempos de
la fotografia era cosa corriente los apoyaca-

DON PATRICTO -BOCCONI.
Calle de Torres, 4.
Retratos desde el tamaiio. natural
hasta el mas pequeio.

Fuente: Lla Campana de la Vela, 28 noviembre 1868.

9. Fotégrafo Laurent Rouede, 9x5,5.
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bezas, ideados para inmovilizar a los clientes
en los largos periodos de exposicion.

Laurent hace tarjetas de pie, de busto
o de Romana; también realiza Americanas.
Los precios tienen en cuenta el nimero de
copias, pues, en el caso de las tarjetas, la
primera cuesta 10 reales, seis 28 reales y
doce 50 reales’. Un fotégrafo que mantuvo
también una Galeria en Murcia.

Desconocemos si este Laurent pudo te-
ner algo que ver (por via familiar) con el fa-
moso fotégrafo Jean Laurent Minier residente
en Espafa desde 1843, que algunos autores
consideran la figura mds representativa de
la fotografia espanola del siglo XIX (Lépez
Mondéjar, 1997). Lo cierto, es que ya en
1858 su labor era reseiada en los periédi-
cos, y a lo largo de mas de medio siglo él
y los miembros de su compafia registraron
miles de fotografias que abarcaban todas
las especialidades de la época, desde el
reportaje de obras publicas hasta las series
de monumentos, corridas de toros, tipos
populares, retratos de celebridades, etc.

3. Laurent Rouede, reverso 16,5x10. Tampoco sabemos si este Laurent tuvo

algo que ver con el joven artista Emilio Lau-

rent, que en la Feria de Agosto de 1874,
realiza varios dibujos y fotografias para ser grabados en la Revista de La Ilustracion Espanola
y Americana. Una gacetilla de la época comenta que Emilio Laurent habia sabido representar,
con un tiempo de adaptacién muy limitado, los festejos que esos dias habfan transcurrido en
la ciudad: corridas, regatas, cucaias de mar vy tierra, fuegos, procesiones, arcos de triunfo, e
incluso la efigie de la patrona la Virgen del Mar*. Fotos y dibujos que deben contener vistas
desde el mar, pues necesité una embarcacion para poder tomar los paisajes.

De nuevo en 1876 encontramos el apellido de Monsieur Laurent. El fotégrafo anuncia
haber recibido los mejores productos para efectuar todo tipo de retratos -especialmente
sobre porcelana-, y se pone a disposicién del piblico®.

Sin embargo, las fotografias son objetos de dificil adquisicion: rara avis, todavia no se lo
pueden permitir muchos: Tampoco parece haber un fotégrafo fijo en la ciudad de Almeria.

3 La Campana de la Vela, 28 noviembre 1868.
4 “Hemos tenido el gusto de ver”, La Crénica Meridional, 1 septiembre 1874.
5 “Retratos”, La Cronica Meridional, 9 abril 1876.



Los fotdgrafos de la ciudad de Almeria. Una historia desde el siglo XIX

3.- FOTOGRAFOS ALMERIENSES DE FINES DEL XIX

“Estas gentes viven de nuevo en sus retratos tan intensamente
como cuando sus imdgenes fueron capturadas en las viejas placas
secas de hace sesenta afos [...] Estoy caminando por sus callejo-
nes, recorriendo sus cuartos y pesebres y tiendas, atisbando por
sus ventanas. Y a su vez ellas parecen percibirme”.

Ansel Adams (del prefacio a Jacob A. Iris, Photographer & Citizen,
1974).

Durante el Gltimo cuarto del siglo XIX entramos en la fase de los fotégrafos con ape-
llidos espafioles. Algunos autores senalan la fecha de 1860 para separar lo que llaman
etapa de los fotégrafos nacionales de la anterior, marcada esencialmente por nombres
extranjeros. A nosotros nos parece mas apropiado llevar esa fecha hasta la segunda mitad
de los afos setenta en Almerfa.

La fotografia comienza a ser un objeto
de representacién social mas comdn. Y
aunque hemos encontrado fotégrafos en
los mayores municipios, en el resto tuvie-
ron menor presencia. Poco a poco es mas
comdn fotografiarse, aunque sélo unas po-
cas veces durante la vida. Las imagenes que
tenemos muestran sobre todo vestimenta de
burguesia acomodada, tal y como corres-
ponderia a una ciudad que pasa por ser
el centro principal de servicios. Conjuntamente con la fotografia se dan otros pasos en la
ampliacion del consumo moderno. A comienzos de 1874, la ciudad de Almeria disfruta de
las fiestas. El Liceo convoca un baile el 11 de enero a partir de las siete de la tarde y hasta
las doce®. No es el Ginico momento de alegria. Durante la Feria llegan muchos forasteros,
ampliando la animacién de los paseos publicos en la tarde y la noche’.

A fines de 1874 llega a la ciudad una Compafiia ecuestre y acrébata dirigida por un tal
Wolsi. La plaza de toros celebra funcién. Muchos acuden al especticulo. Entre los artistas
destaca el joven Casimiro Wolsi, que ejecuta con soltura saltos sobre aros guarnecidos
de puntas de acero®. No son los Gnicos. Casi todos los afios llegan varias companias.
Otra de 1876 es la de acrébatas del Sr. Venus, que celebra varias funciones en la plaza
de toros’. De nuevo en 1881 una compania acrébato-gimnasta se asienta temporalmente.

“Id, jévenes a bailar

a este elegante salon,

y las dichas a gozar
que el bullicioso danzar

proporciona al corazén”.

Fuente: “liceo”, La Crénica Meridional, 11 enero1874.

“Liceo”, La Crénica Meridional, 11 enero1874.
La Cronica Meridional, 18 agosto 1874.

La Crénica Meridional,24 noviembre 1874.

La Crénica Meridional 26 septiembre 1876.
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«Senor Alcalde», Sefor

De mi mas alto respeto;
Dispénseme usia le distraiga
de otros asuntos mas serios,
Pero es el caso que apenas
ha caido un aguacero

Ya no puede transitarse

por calles ni por paseos.

Y la Puerta de Purchena
Que es la arteria del comercio
esta perdida de lodo

y trinan los carreteros,

y las nifias se incomodan

y no salen de su encierro”.

Son 40 artistas y 30 caballos de todas las
razas. Van a dar tres funciones en la plaza
de toros. Como la compaiiia es buena, es-
peraba que los almerienses asistieran; tnica
manera de compensar el desembolso de la
instalacion'.

La Musica esta presente. Existe una Ban-
da mantenida por el Ayuntamiento; pero es
en los cafés donde se concentran diariamente
los interesados. No nos referimos al flamenco
que es un espectaculo tipico de los cafés-can-
tantes (Sevillano, 1996). Sino a los conciertos
que sirven para atraer a la clientela en el Café
Suizo, donde sabemos que el propietario or-

ganiza conciertos de musica clasica con
profesores de la localidad''. Una atraccion
constante hasta bien entrado el siglo XX, que
desarrolla la competencia entre cafés: Suizo,
Universal, Méndez Nunez, etc.

Deambular por la ciudad es problematico, tanto de dia como de noche. Las calles se
encuentran en estado desastroso. La calle Real, una de las principales, esta sin pavimento.
Los comerciantes protestan por lo dificil que resulta su labor. Si por ellos fuera, querrian
ponerlo y que se prohibiera el paso de carruajes, tal y como estaba la calle de las Tien-
das. ;El método? Pues que los propietarios hablaran con el Ayuntamiento y colaboraran
econémicamente. La mejora permitiria que los inmuebles se revalorizaran, pero mucho
mas el comercio “cuyas tiendas se verian frecuentadas a todas horas, sin que sucediera lo
que hoy, que por el mal piso de la citada calle muchas sefioras no se atreven a pasar”'?.
No sélo se encuentra con un adoquinado deficiente ésta, la Puerta de Purchena también
tiene sus problemas'.

Tampoco cuando el silencio arropa la ciudad por la noche, la vida es facil. En algunas
calles de los alrededores de la Plaza Vieja los ruidos son constantes. Nadie puede dormir
en las casas que dan a ésas a partir de las cuatro de la manana. La culpa la tienen los ven-
dedores de higos-chumbos que llegan al mercado con sus carrillos cargados y dispuestos
a vender. El chirrido de las ruedas hace imposible dormir; ruido que se confunde con el
estrépito y la algazara propia de la apertura del mercado'.

Fuente: La Crénica Meridional, 27 enero de 1876.

10 “Circo ecuestre”, La Crénica Meridional, 5 enero 1882.
" La Crénica Meridional, 6 abril de 1876.

2 La Crénica Meridional, 25 enero 1876.

3 La Crénica Meridional, 27 enero de 1876.

" La Cronica Meridional 21 septiembre 1876.
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Esos ruidos del trabajo se mezclan con los de quiénes no aciertan a encontrar la hora
de irse a dormir; un conocedor de la noche los divide en “parroquianos, pdjaros nocturnos,
princesas de la taifa, bebedores de lo fino y demas gente flamenca”. El conocido Mojo,
propietario de una de las tabernas, avisa en 1876 que las puertas de su establecimiento
quedarian cerradas con la dltima campanada de las doce de la noche: “sin que se abran
para ningln cristiano que después de esa hora llegue con voz doliente pidiendo medio
chico con que remojar el callejon del pan”'.

El juego esta presente. En algunos lugares piblicos se juega; bajo el pretexto de billares
romanos, funcionaban verdaderas ruletas que explotaban a los incautos que se acercan
pensando en ganar'®.

Pero el peligro tiene formas mds violentas, tanto de dia como de noche. Es frecuente que
los vecinos reclamen medidas de las autoridades para impedir las armas en la calle; una ma-
nera de evitar los frecuentes enfrentamientos y crimenes. Algunos anos la situacion es extrema:
“La temible faca se ha hecho companera inseparable de nuestras clases populares” 7. Hay
nifnos de doce a catorce afios que llevan
arma. No permitiéndolas se prevenian los
delitos y se tranquilizaba a la sociedad, a
las familias y a los individuos.

Pues bien, en este entramado desa-
rrollan su labor los fotégrafos que vamos
a tratar.

José Rodrigo Navarro, el famoso
fotégrafo murciano permanecié en la
provincia de Almeria entre 1874 y 1883,
aunque trabajando sobre todo en el Le-
vante. Durante ese periodo tuvo taller
en Cuevas, Garrucha durante el verano
y Vera. Circunstancia que explica las nu-
merosas tarjetas que aparecen con la es-
tampacion “J. Rodrigo. Aguila, 20. Lorca.
Se conservan los clichés”. También hizo
varios intentos por establecerse en la ciu-
dad de Almeria, ya que existen algunos
cartones en cuyo reverso pone “Fotografia 4. Carretero cuevano hacia 1875. Fuente: Foto-
artistica de J. Rodrigo. Almeria”; pero por  grafo José Rodrigo .(Ferndndez Bolea y Grima
la circunstancia que sea —quiza un mer-  Cervantes (2000).

= La Crénica Meridional 6 octubre 1876.
16 La Crénica Meridional 4 octubre 1876.
7 La Crénica Meridional, 10 marzo 1876.
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cado ya ocupado por otros fotografos- el

GALERIA FOTOGRAFICA asunto no cuajé. En 1884 regresa a Lorca

DE JOSE RAMON MORALES,

calle de las Tiendas, ntim. 2|,—(Du- y muere en 1916,
trada por la call¢ de Perea.)
En (m.gpta corrlen_t:a (carta do - El segundo fotégrafo que conocemos es
; visita,) Ia primera. . -. . 12 rs. José Ramon Morales, presente en la ciudad
) | Los copiag deid. . . . . 4id de Almeria desde 1876. Procedente de

En porcelapa, !'a primera, . 20 id.

' o . Malaga, donde tenifa otro taller, instala su
v ! Ata Rembrandt, . . . . 20 id. g ! i ' .
Las copias de amb . . .. 8 id.> Galeria Fotogrdfica en la calle de las Tien-
[En targeta americana (carta- das ndm. 21, entrada por la calle Perea. A
I album). I T ’23 }g'- la hora de establecer su origen las noticias
u(ls.....'. e \a. : : :
438 COPIA ) . Y o s encontradas son contradictorias, pues si
o porcelana, la primera. . 30 id. .
AlaRembraodt. . . . . 40 id. en unos casos se le relaciona con aque-
Lag copias deambs. . . . 10 id. [la ciudad (“Nuestras seductoras paisanas
Los pifios, los mismos precias. pueden regocijarse de que el sefior Morales

Las amplinciones, Fotominfaturas

se quede entre nosotros, pues asi podran
y dem4s trabujos especiales, 4 preclos q P P

sonvercionalex. aprovecharse de sus conocimientos para
Horas de tralajo de 8 & 5 de In reproducir sus hechiceros semblantes”), en
tarde, aonque esto nublade otras aparece como nuestro paisano.

Tras un par de anos de estancia debié
pensar mantenerse en Almeria. Hecho sa-
ludado con agrado por los almerienses que
ya no tendrian necesidad de “recurrir a esos
grandes centros»', en caso de fotografiarse. No debié6 ser facil la permanencia. En 1878
exponia las dificultades para establecer el taller: “los grandes sacrificios que han exigido mis
buenos deseos, hoy que con afan y voluntad decidida he podido vencer [...] ofreciendo a
este respetable puiblico almeriense, un Gabinete digno de figurar entre los primeros, tanto
por el local, como por los adelantos recientes a este precioso arte”?°. Parte de los sacrificios
econdémicos tienen que ver con la técnica fotografica que evoluciona rapidamente. Es por
eso que Morales visita Paris, de donde trae algunos “aparatos propios de su arte, con ayuda
de los cuales los trabajos de su gabinete fotografico pueden competir con los hechos en
los mas famosos de Espafa y del extranjero?'.

El fotégrafo utiliza los recursos fotogréficos a su disposicion para darse a conocer: en
los periddicos, en las solapas de sus propias fotografias, o en la calle; circunstancia ha-

Fuente: La Crénica Meridional 26 junio 1876.

8 No vamos a tratar los fotdgrafos que han trabajado en el resto de la provincia, pues rebasaria la ex-
tensién del articulo, aunque parece ser que en el Levante almeriense existe tradicién fotogréfica que
ha permitido conservar los archivos de varios de ellos (Fernandez Bolea; Grima Cervantes, 2001) .

1 "Fotégrafo", La Crénica Meridional, 27 febrero 1877.

20 “Galeria fotogréfica de José Ramén Morales”, La Crénica Meridional, 10 marzo 1878. Una polémica
sobre este aspecto de si la fotografia es Arte que generé una amplia polémica hasta el siglo XX; véase
Freund (1976:79).

21 la Crénica Meridional, 3 agosto 1878.
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bitual en el gremio. En 1878 presenta a la
puerta del establecimiento de comestibles
de Don Juan Gallurt “un elegante cuadro
con el muestrario de los trabajos que rea-
liza en su Gabinete [...] sobre el arte que
cultiva”?.

Morales se especializa como fotégrafo
de retratos, profesién que ejerce hasta fi-
nales de siglo. En su taller tiene expuestas
tarjetas de visita y americanas, porcelana,
a la Rembrandt, y copias de paisajes y
cuadros antiguos”*. Una actividad en la
que destaca es la elaboracién y venta de
cuantos eventos e imagenes se prestan a
ello. Sabemos que toma varias fotos de
la Plaza de la Catedral. Una perspectiva
en la que podian apreciarse los menores
detalles del paseo, la fachada del palacio
episcopal, el retrato del venerable Pio IX,
los guardias civiles que lo rodeaban, etc.*.
Ese mismo afio fotografia el altar de San
José, arreglado en el jardin de la catedral
durante las fiestas del Corpus, poniéndola
a la venta por cuatro reales®. En la misma

5. Fotoégrafo anénimo. Josefa Garcia Bernal,
aprox. 1885.

época anuncia la venta de las instantdneas de los toros que deben lidiarse durante la Feria
el 23 y 25 de agosto**. En 1898 fotografia escenas de la funcién que daba la Sociedad de
Sport La Montana; utiliza unas magnificas mdquinas que sélo existen en ese momento en
Madrid y Barcelona®. Igualmente reproduce obras de otros autores. En 1890 realiza las
fotos de un cuadro del pintor Diaz; el éxito es tal que tiene que repetir la tirada al ago-
tarse la primera reproduccion®. Trabajos que acreditan la proyeccién social de nuestro
autor, aunque indican la necesidad de encontrar otros medios de vida que ampliaran la

fotografia de retratos.

22 “Fotégrafo”, La Cronica Meridional, 20 septiembre de 1878.
2 “Hemos tenido el gusto de visitar ...”, La Crdnica Meridional, 20 junio 1876.

2 la Crénica Meridional, 29 junio 1876.
2 la Cronica Meridional, 18 agosto 1878.
26 La Cronica Meridional, 22 agosto1879.

27 “Fotografias”, La Crénica Meridional, 12 mayo 1898.

28 “Fotografia”, La Cronica Meridional, 23 agosto 1890. José Diaz Molina era un pintor de retratos que
venfa a la ciudad desde diez afios antes. Diaz se anuncia en 1881 haciendo retratos con “grandes
rebajas en los precios, bien sean tomados de fotograffa o del natural”. Y su estudio en esa fecha estaba
en la plaza de la Constitucion 4. “Retratos. ”, La Cronica Meridional, 12 octubre 1881. Véase Freund,

(1976: 87-91).
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Cuadro 1

Fotdgrafos en Almerfa, 1888 y 1890

PROPIETARIO/ESTABLECIMIENTO CALLE

José Ramdn Morales Perea 1 (Almeria)
Antonio Arqueros Almedina (Almerfa)
Nicolds Arqueros (Almeria)

E. Barry (Almeria)

Agustin Morales (Almeria)

Manuel Suarez ( Almeria)

Fuente: Bailly-Bailliere (1888 y 1890).

Desconocemos la fecha de fallecimiento. Casi a finales de siglo encontramos una nota
que comunica el traslado a la calle Alava, ndm. 2 —junto al Café Suizo-, del “reputado fo-
tografo de esta capital, D. José Morales”?°. Suponemos que dejé de trabajar por ese tiempo,
pues ya no hemos encontrado mas referencias suyas, aunque si de otro Morales.

6. Fotdgrafo Agustin Morales, hacia 1890, anverso 9,5x5,5y reverso 16,5x10,5.

29 El Regional, 21 octubre 1899.
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En 1890 aparece como fotdgrafo registrado Agustin Morales. Una noticia de 1894 lo
ubica trabajando en el establecimiento de la calle Perea, lo que hace suponer que era
hijo o hermano de J.A. Morales. Por esa fecha acababa de volver de América donde visita
la Exposicion de Chicago de donde trae procedimientos nuevos para “embellecer el arte
fotografico”. Y entre estos, particularmente el papel a las sales de plata llamado celuloide,
que llama su atencién por los tonos y el relieve que daba a la imagen. Una de sus especia-
lidades va a ser realizar retratos sobre objetos de porcelana marfil, relojes, tarjetas, etc., “y
otros variadisimos, todos conformes al sistema celuloide y demas inventados recientemen-
te”30. Hay que poner de relieve la importancia de la técnica en la vida de los fotégrafos.
La competencia obliga a estar al tanto de los avances que van saliendo; simbolo de este
siglo industrial que acaba. La foto que incluimos muestra una imagen realizada por él y
el logotipo de la galeria.

Otro de los fotégrafos mds interesantes es José Garcia Ayola que monta un estableci-
miento fotografico en la calle Lucena de Granada hacia 1863. Parece que éste es de los
pocos que logra atravesar la Revolucién de 1868, por lo que de nuevo lo encontramos tra-
bajando en la década de 1870 en esa ciudad (Pifiar Samos, 1997). En Almeria detectamos

8. Reverso de J. Garcia yol paa de-
cenio de 1880.

7. Fotégrafo J. Garcia Ayola. Guillermo Massa
Arévalo, aprox. Decenio de 1870. 9x6 cm.

30 “Morales fotdgrafo”, La Crénica Meridional, 11 octubre 1894.
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Ayola ¢ Hijo

RETRATOS.

Se hacen de todas ciages y tamuiios por los proce~
dimientos s nuevos y ripidos que hasta hoy se
conocen ¢a la galeria modelo que han instalado los
Sree. Ayola é hijoen la plants baja del Hote]l Roma.,

Colorido por un nucvo procodimiento gle esta lla=
mando la ateacién, no solo por lo bonito, fino y ele-
geute,sino por lo barato, pues estt al alcance de to-

; das lse fortunas,como igualmente los retratos en ne—

su presencia en 1876, cuando instala un gabine-
te fotografico; fecha en la que ya era conocido
«como aventajado artista” en nuestro pais®'.
Desde esa perspectiva, no es exactamente
un profesional asentado en Almerfa, sino que
establece su taller en la ciudad durante la tem-
porada veraniega, cuando la afluencia de bafis-

Em cuya tarifa es como sigue.

Eo'tarjets visis, media dosens. . . 30 reles. tas o feriantes permite una mayor clientela. Una
. ladocepa., ., ., . . . .+ . . .
W ladocons. . . oo . ... 40 . . -
gg',_j,‘,j‘c“,‘,.“;‘;ﬁfg:::,‘p‘,;;g,'o_ A presencia que se repite durante muchos afos,
Pof In iivminacién de cado'eopin. . . 8 » seglin hemos comprobado. Ayola se instalaba
(E":t.arje‘upromemdeelprimero. .. ?g » . .
jes &, . . . D T » —
Coplad d. . i de codaono. | e en alguna casa adecuada —-mayor luminosidad,
En tarjeta Paris el primero. 6 » . . . . I | I ~
Copins ks « o s e i DLl 14 jardin, patio o piso alto con amplio balcén, y
Por la iluminacién de cada uno. . . 14 » . .
Lot miénclprimero. .. L &7 facilidad para encontrar nueva clientela- que
PP ' : ;
gﬁ';'rj'elf.m?o‘ﬁ{ﬁ"s.‘fin°2f’p?;'?x?m. o , en 1876 se ubica en la calle Elvira nam. 11,
..... e e e » . . )
Pot In iluminscion de éadi vno. | | 40 en cuyos bajos esta en 1879 el casino de Juan
Los de mis tamafios y trabsjos como amplisciones
reproduccloner, grupos y de nidios & precios

Magna, pero que otros afos podia ser en el Paseo
del Principe o en el Hotel Roma.

Al asentarse en un territorio que es de otro
fotégrafo surge la competencia. Sobre todo
con José Ramén Morales, quien solfa insertar a
continuacion de los anuncios de Ayala los suyos
propios. Los periédicos reproducen en la tercera
plana el Ilamamiento de ambos; anuncios en los
que uno se presenta como fotégrafo mientras el otro rebaja los precios.

La presencia se repite en los afios siguientes. Son frecuentes los anuncios que men-
cionan la llegada durante el verano del “reputado fotégrafo de Granada D. José Garcia
Ayola”. En 1880 anuncia con el titulo de Fotografia Universal, un establecimiento del Paseo
del Principe 37.Y en esa fecha incluye en su propaganda el escudo de la Casa Real, y el
titulo de “Fotégrafo de la Real Cdmara de SS.MM. y premiado en la Exposiciéon”?2. Como
hemos mencionado para otros, realiza visitas a Parfs al objeto de estudiar los adelantos
presentados en su “precioso arte”.

convencionales,

Dichos artistes solo permanecerin en ests la tem-
por. da de befios, 6 sea hasta el mes de Septiexbre,

r lo cual suplicamos & Ias personas que deseea re=

ratarse no lo dejen para los iltimos dias con el ab-

jeto de poderles entregar los trabajos s su debidp
tiempo y no pregipitarlos.

Horas de trabsjo y despacho todos los dlss de
nuevs a cinco.

Fuente: La Crénica Meridional 12 agosto 1892.

En alglin momento debié pensar instalar una sucursal en Almeria*. Pero el tema no fue
por buen camino, y su presencia sigue manteniéndose s6lo para los meses de verano. La
especialidad son las reproducciones de grupos y retratos de nifos. Con fotos de todos los
tamanos: desde el de sortija, hasta el natural; bien en blanco y negro o pintados al éleo.

De nuevo lo encontramos en la temporada de verano de 1892 -comienzos de julio has-
ta septiembre-. Ahora se instala en el Hotel de Roma, emplazando la cdmara en su jardin.

w

! "Fotégrafo", La Crénica Meridional, 5 julio 1876.

32 la Crénica Meridional, 30 julio 1880.
3 la Cronica Meridional, 28 agosto 1878.
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Donde expone al publico varias fotograffas,

que ademds iluminan (colorean) “con habil FOTOGRAFIA ESPANOL?
arte y sumo gusto [...] sus bellas hijas Matilde i DE - .
o , , MANUEL FERNANDEZ DEL VILLAR.
y Magdalena”*.Sigue realizando todo tipo de
) > : ! Retratos malt.erahlai en_competen- |
fotos, aunque hace hincapié en un nuevo siste- cia con los mejores de su clase’'se has
. " . cen de cuantas clases son conocidas
ma de colorear las imagenes “por un procedi- hasta el dia. Unico y especialsistema de
; ; 735 iluminaciones llamado Miniotipia. Sin
miento nuevo, fino, elegante y barato™”. embargo de tan inm :jorables condicio-
Desconocemos la fecha de la muerte nes los precios son bastante médicos.
de José Garcia Ayola. Ya en 1892 empiezan Cz;:::?ede visita, el primero 20 rs. |
a surgir anuncios de Ayola e Hijo. Por eso Sistema Rambraut (luz cambiada) el

primero 30 rs.—Copias 4 6.

no nos extraia que en 1896 Unicamente se Targeta Victoria, cl pnmem 30 rs.

anuncie durante la temporada de verano el —Copias & 8.

/ ] h . Smtema Rambraut, el pnmero 40 rs.
fotégrafo granadino José Ayola (hijo) que aho- —Copias 4 8.
ra realiza ademds de retratos fotografias para rs. E&;ﬂ:qﬁlg ericana, ol primero 40
revistas®®. Parece que participa de la vida so- CEMO;Hg ;Bﬂmbaut ol primero 50 rs.

. . , ., . - pral
cial de la ciudad, y fotografia el pabellén que . _Numinaciones.~~Una en visita 200rs.
. ~ | —Una en Victoria'30.—Una en Ameri-

la Sociedad d? Sport .La Montaia establece 1| 1 0 " 105 demés tamafios hasta ol
durante la Feria. Una imagen de las buenas natyral, preciosconvencionales, , . |

. ) . Tod0s los dias A8 845 au.uq t’:Sté
familias, que va a reproducir en las revistas nublado. ‘
Blanco y Negro y la llustracion Espafola®, y Calle de Elvira nimero 10.

de la que vende copias.

Cuando la temporada toca a su fin, el fo-
tégrafo anuncia su marcha. La despedida del
afio 1896, queda justificada por el exceso de trabajo en su “acreditadisimo establecimien-

” de la ciudad de Granada; razén por la que avisa a clientes y amigos que brevemente
“levantard la camara fotografica que tiene establecida en esta capital”**

Fuente: La Crénica Meridional, 3 septiembre 1878.

Otro de los fotégrafos veraniegos es Manuel Fernandez del Villar, que en 1878 instala
durante el mes de agosto el establecimiento Fotografia espaiiola en la calle Elvira nim. 10.
Realiza todo tipo de trabajos, desde el retrato para sortija, hasta las ampliaciones de tamafio
natural*. Se presenta como el tnico especialista del sistema de iluminaciones (coloreado)
llamado Minotipia. Y para que los clientes pudieran ver su labor, expone en los escaparates
de la tienda de los Sres. Benitez Hermanos una coleccién de trabajos que revela su “ buen
gusto y habilidad en el dificil arte que cultiva”*°. Poco mds sabemos de él. Si acaso que
prolonga su estancia parte del mes de septiembre. No lo volveremos a encontrar.

34 “Los retratos del Sr. Ayola”, La Crénica Meridional, 29 agosto 1892.

35 “Ayola e Hijo”, La Crénica Meridional, 10 julio 1892.

% “Fotdgrafo”, La Crénica Meridional, 5 julio 1896.

37 “Fotografia”, La Crénica Meridional, 1 septiembre 1896.

38 “Fotégrafo”, La Crénica Meridional, 18 septiembre 1896.

3 “Fotografia espafiola de Manuel Fernandez del Villar”, La Crénica Meridional, 29 agosto 1878.
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En la calle Granada 43 esta instalada la Fotografia Parisién en 1886. Un taller que
anuncia todo tipo de trabajos “con gran perfeccion y con incomparable economia”. Des-
conocemos quien es el fotégrafo, pensamos que podria tratarse de E. Barry, que un par de
afos mas tarde se anuncia como afincado en Almeria (Bailly-Bailliere, 1888-90).

El taller se especializa en grupos y retratos de nifios. Los precios son regulares. Media
docena de retratos miniatura 10 reales, de visita 16, americana 28, carta de paseo 40 y
carta salén 50; finalmente cincuenta sellos engomados 20 reales*'. Todas ellas especiali-
dades propias de la época.

Manuel Suérez, tiene su Galeria Fotografica en la calle Azara nim. 4*2. Lo conocemos
trabajando desde 1888-90 vy sigue ejerciendo la profesién en 1911. El establecimiento
estaba montado con arreglo a los nuevos adelantos. Un fotégrafo que se ofrece para hacer
todo tipo de trabajos referidos a “este arte, dentro y fuera del taller” (Alvarez y Bustos,
1899).

9. Fotégrafo Manuel Suérez, anverso 10x14; reverso 16,5x10,5.

40 “Fotograffa”, La Crénica Meridional, 5 septiembre 1878.

41 “A retratarse”, La Crénica Meridional, 4 noviembre.

Alli debia continuar instalada una Fonda Ilamada Unién de Vapores. Que en 1911 era un restaurante
de un tal Felipe Garcia Carrillo.

42



Los fotdgrafos de la ciudad de Almeria. Una historia desde el siglo XIX

Juan Alonso y Pascual, estd presente en
Almeria en 1886. Ese afo, durante el mes
de mayo, una gacetilla de periédico anuncia
que “Nuestro apreciable amigo el artista foto-
grafo D. Juan Alonso ha instalado su gabinete
en la calle de Elvira ndmero 10, donde se
halla a disposicién de sus clientes”. Fechas
posteriores lo citan como “el conocido fot6-
grafo de esta capital [...] que tan acreditado
se halla en el arte que posee”*.

Su Galeria Fotogréfica incluye todos
los “modernos adelantos en el arte”, y él se
encuentra al nivel de los mejores de Espana
y del extranjero. A decir de la prensa tiene
una técnica que en nada desmerece a los
mas renombrados fotégrafos de Madrid y
Barcelona*. Su especialidad son las “Re-
producciones, ampliaciones, fotominiaturas
y retratos instantaneos”**. Pero ésta no era
la Gnica fuente de trabajo. En 1895 realiza
varias fotografias del Batallén Infantil y de la
Estacion del Ferrocarril. También paisajes del
Ferrocarril de Linares, los puentes de Huéchar
y Santa Fe, un convoy de vagonetas con su
locomotora, los coches de primera clase y una
hermosa vista de Almeria y su puerto tomada
desde los cerros de la carretera de Bajamar.

10.  Principios siglo XX. 14x9,5.

Todas ellas imdagenes que vendia en su tienda, ubicada ahora en la calle Granada 53%.

Al fotégrafo Manuel Fernandez Belmonte lo encontramos al frente de una Galerfa fo-
tografica de la calle Arco ndm. 3 durante el afo 1894. Expone a la puerta de su taller un
muestrario con ampliaciones; reclamo y recomendacién “de tan ilustrado artista”*’. El retrato
de tres cuartos que incluimos, contiene dibujos modernistas por lo que pensamos que la
imagen es de principios de siglo; tiempo que permanecié en la ciudad con seguridad.

Belmonte esta especializado en fotografia de nifios, que “la hace admirablemente”*.
No le van mal las cosas y ese afo realiza reformas en el taller para darle mds amplitud y

4 “Fotograffas”, La Cronica Meridional, 29 septiembre 1895.

44 La Crénica Meridional, 27 abril de 1886.

45 “Retratos”, La Crénica Meridional, 5 junio 1886.

4 “Fotograffas”, La Cronica Meridional 17 mayo 1895.
47 “Ferndndez Belmonte”, La Crénica Meridional, 23 septiembre 1894.
48 “Galeria fotografica”, La Crénica Meridional, 19 diciembre 1894.
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luz. La publicidad lo anuncia como un fotégrafo que emplea procedimientos “nuevos”;
razén por la que sus trabajos tienen mayor calidad.

Pedro Banlonga Cuirado en 1883 trabaja como pintor. Una nota de esa fecha indica
haber tenido el placer de ver un “bien acabado cuadro” que habia remitido a Madrid, y
que pensaba regalar a la Diputacion®. No tenemos mds noticias de él hasta que instala en
1894 una “galeria fotografica y estudio de pintura” por todo lo alto. Incluyendo los avances
técnicos propios de la época, y decordndola con gusto y “arte” al nivel de los mejores
establecimientos del pais. El propietario es un joven artista almeriense “aventajado pintor”,
que como fotografo se dedica al retrato. Retrato de nifios, grupos, reproducciones, tarjetas
iluminadas, pintura al 6leo y platinos®.

Siguiendo la tradicién, expone sus imagenes en el taller; trabajos que acreditan “por
si solos la firma del Sr. Balonga”. Ademads, es reportero como otros fotégrafos de la época.
Sabemos de varias fotografias que toma de las cuatro carrozas que participan en la cabalgata
de inauguracion del Ferrocarril. Llaman la atencién los detalles fotograficos de dos de ellas
-las del Ayuntamiento y el Comercio-, construidas y adornadas por un artista local®'.

) 7)
t(‘/w, {’/,)‘ /AJ//V_'{ ALMERIA

11.Fotégrafo Pedro Balonga, hacia 1890.

4 “Pintor”, La Crénica Meridional, 8 abril 1883.
50 “Galerfa fotografica”, La Crénica Meridional, 9 mayo 1894.
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Dado que los precios son médicos, el negocio funciona con agilidad, hasta el punto de
tener “una magnifica galeria fotografica”**. A finales de siglo, las cosas debfan irle bastante
bien. Los encargos son numerosos, y hasta extraordinarios. Por eso no es extrafio que tenga
que ampliarla contratando personal nuevo.

En 1898 se traslada al Paseo del Principe, donde mantiene “una notable y variada
exposicion de fotografias”>>. Y para 1911 sigue con la Galeria abierta, aunque en 1925
habia desaparecido de la relacion de fotégrafos afincados en Almeria (Bailly, Bailliere,
1911; AAL., 1925).

Lo que conocemos de Balonga son tarjetas de gabinete, cuyas copias de 14x10
estan pegadas en cartén de 16,5x 10,5 cm®*. De esquinas redondeadas, mas compacta
y mas decoradas que las tarjetas de visita. Un formato muy usado hasta finales del
XIX.

4.- LOS FOTOGRAFOS ARTISTAS DE COMIENZOS DEL
SIGLO XX

“Fotografio lo que no deseo pintar y pinto lo que no puedo
fotografiar”. Man Ray

La ciudad de Almeria en 1860 tiene 29.426 habitantes, que pasan a 47.326 en 1900 y
(2.229 personas para el sector secundario y 4.161 personas en el terciario), y son 53.977
habitantes en 1930 (16.122 secundario y 25.390 terciario). Esta evolucién supone el in-
cremento de la demanda de todo lo que implica la nueva sociedad de consumo, y una
mayor estabilidad para los fotégrafos almerienses.

La poblacion se vuelca en cualquier diversion. Las fiestas se celebran en la calle o en
casas abiertas. Fiestas como la de San Sebastidn, los Carnavales, las Mayas, las Cruces,
San Juan, Feria u otras. En 1899 la de San Sebastidn se celebra en la parroquia. Pero por
la noche, como suele ser costumbre en el distrito de las Huertas, encienden hogueras, ce-
lebrando bailes populares en algunas casas®®. También hay bailes mas privados, de pago.
En noviembre de 1900 la antigua sociedad £/ Comercio, firma un contrato para dar bailes
en el Teatro Principal®®. Ademas, el Casino, el Circulo Mercantil y otros centros menos
conocidos efectiian reuniones y bailes en fechas conmemorativas.

51 La Crénica Meridional, 26 marzo de 1899.

52 “Galerfa fotografica”, La Crénica Meridional, 13 mayo 1894.

53 “Nos alegramos”, La Crénica Meridional, 27 enero 1898.

% Las cartes de visite fueron reemplazadas poco a poco por el tamafio cabinet (10x14 cm.). Este for-
mato introducido en Inglaterra durante 1863, fue popularizado por Windsor & Bridge, de Londres. Y
aunque las pequenas tarjetas siguieron utilizandose hasta comienzos del siglo XX, dejaron de ser la
mania y el negocio de otros tiempos (Mauricio Wiesenthal, 1979:127).

55 la Crénica Meridional 20 enero de 1899.

i “Bailes de sociedad”, La Crénica Meridional 3 noviembre de 1900.
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Cuadro 2

Los sectores de actividad en la ciudad de Almeria, 1900-1930 (%)

Primario Secundario  Terciario
1900 58,3 15,06 28,12
1930 23 29,87 47,04

Fuente: Elaboracién propia.

Cada cual se divierte como puede y donde puede. Los basureros establecen un juego de chapas en
medio de la calle de Sécrates. Lo peor no son los escandalos constantes que forman, sino que dejan las
burras aparcadas, interrumpiendo el paso. Por eso, los vecinos piden la presencia de los municipales;
a ver si podian evitarlo, aunque fuera con multas®.

El mercado también es un centro de atencién cotidiano. Los precios suben y suben; a
pesar de la baja en los mercados internacionales: “Los cambios han ido bajando paulati-
namente al principio y con precipitacion desde hace algunos dias y como es consiguiente
deben bajar también los articulos que adn no se han hecho”*.

Un tema central de discusion pablica son los engafos -en la calidad, la cantidad o
el precio de las mercancias-, de los vendedores para con el piblico. Una cuestién que se
presenta en el interior del Mercado central donde los vendedores ambulantes “sisan en el
peso de las mercancias de un modo escandaloso dando lugar a continuas y justas protestas
de las victimas”*°. No son los tnicos. El servicio doméstico estd mal, pero que muy mal.
En principio porque no funciona bien -no existe casa o establecimiento que pronuncien
una queja constante contra las criadas-, pero también porque:

“El criado que no es ratero, rebotado o flojo, es ladrén; escatima con una habili-
dad negromantica, con un salero inaudito como si por ello hubiera un derecho,
rompe y destroza como el vdndalo mds barbaro, suprime objetos, prendas y
comestibles achacando después la culpa al perro, al gato, a la cotorra, al nifo
o al basurero, cometiendo los mds grandes abusos de confianza y si se llega a
reprenderle refunfufia, patalea, maldice, blasfema y de repente os pide la cuenta
y os abandona”®.

Los puntos mas céntricos de la ciudad estan muy abandonados. Uno en el que se nota
esta falta de interés es la plaza de Santo Domingo, invadida por una turba de chicos que
forman pedreas; trepando y desgajando las ramas de los drboles; entreteniéndose en llenar

57 “Juego de chapas”, La Crénica Meridional 10 junio de 1900.
58 La Crénica Meridional, 12 abril 1899.

59 “El fraude”, La Crénica Meridional 22 abril 1900.

0 la Crénica Meridional, 29 julio 1900.
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la fuente con piedras, latas viejas, animales muertos, etc. Algunas noches apagan el alum-
brado pdblico, mientras tiran de las campanillas de las casas o insultan a los transetntes.
La policia ni aparece, ni se le espera®'.

Las hablillas del pueblo circulan facilmente. Por un rumor habia sido detenido un
hombre en la plaza de Santo Domingo llevando bajo la capa una nifa medio asfixiada.
Con esta version, muchas maritornes fantasean, atribuyendo la actuacién al conocido
sacamantecas que atemoriza a los nifos. Una fabulacién, un cuento, que a veces sale de
personas consideradas serias®.

Este era el entorno en el que desarrollan su labor los fotdgrafos almerienses a comien-
zos del siglo XX.

4.1.- Hacia una cultura visual

En este transito los pasatiempos comienzan a ser muchos. Uno mas es el cinematégrafo.
Probablemente una evolucién de la instantdnea fija que busca el movimiento. Si el cine
es hijo de la fotografia, ademas es descendiente de la linterna magica y de los sistemas e
ilusionismos basados en el fenémeno de la persistencia retiniana (Sougez, 1981).

Los elementos de la fotografia andaban desperdigados atin antes de su aparicién en
Espafia. Una muestra la encontramos en la Real Cédula de S.M. que no permite que los

TEATRO uﬂvfnnnfspl'amﬁn ‘A'm
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ofle 1559,
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COMPARIA RUSA, |
EKECTON
CABALLERO HERMANK.
Da'.lndmm ¥ trastor-
maciones fastastion,
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LA MUJER IMPALPABLE
R~ cha e b el mectci
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Fuente: La Crénica Meridional, 31 agosto 1889.

o1 “Sin rey ni Roque”, La Crdnica Meridional, 2 mayo 1900.
62 “Los saca mantecas”, La Cronica Meridional, 8 abril 1900.
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buhoneros y los que traen camaras obscuras y animales con habilidades anden vagando
por el Reino (Madrid, Marin, 1783). Poco mas podemos decir sobre la presencia en nuestro
pais de elementos prefotograficos.

Los espectaculos visuales van entrando por todas partes. Un ejemplo posterior es la
llegada al Teatro Novedades de una Compaiia Rusa con espectaculo de ilusiones mecanicas
y transformaciones fantasticas en agosto de 1889.

Un periédico describe después, en 1896, el nuevo aparato que iba a mostrarse en el
Teatro Novedades: E/ Cinematdgrafo. La explicacion no tiene desperdicio:

“Tal y como se presenta consiste en una larga tira de pelicula transparente en la
que unas a continuacién de otras, se hallan una serie de fotograffas obtenidas por
el procedimiento instantdneo y que corresponden a las diferentes posiciones que
ofrece durante el intervalo de un minuto el movimiento de un objeto, tomadas estas
posiciones a pequenisimos intervalos.

La tira en cuestion se realiza con rapidez delante de una linterna mégica y
en cuadro transparente que ve el publico se proyectan aquellas fotografias en
orden y sucesion rapida (de treinta a cincuenta por segundo); de manera que
como la impresién que produce en la vista del espectador cada una de dichas
fotografias no se ha barrado cuando llega otra a presentarse del mismo modo
y después otra y otras, la imagen parece continua y en movimiento” .

Sin embargo, la nueva invencién todavia esta en panales. El Cinematégrafo es un
juguete con futuro: para analizar el movimiento y/o visualizar procesos de desarrollo len-
tos; pero aun sin desarrollar. Para el dia siguiente se esperaba ver el célebre aparato por
primera vez en Almeria.

Poco después los almerienses revelan su admiracién por el invento, una innovacién
que “si levantaran la cabeza nuestros antepasados, los que todo lo atribuian a las brujas,
se pasmarian de ver como podiamos admirar desde las butacas de Novedades” escenas
y la vida de otros lugares. La proyeccion se realiza sobre un lienzo. La sesién proyecta
la “vida y animacién de uno de los boulevares de Paris sin faltar detalle alguno, como si
estuviéramos sentados en uno de los balcones de los edificios enclavados en la hermosa
avenida de la Republica”. Sin embargo, los especialistas y aficionados son conscientes de
que debe ser mejorado, pues las oscilaciones de la luz eléctrica hacen que las imagenes
parpadeen; ademds de que debia ser completado con el fondgrafo. Estaba claro que el
futuro permitiria ver “la figura de Castelar o Canovas, gesticulando y haciendo sus propios
movimientos, mientras por medio del fonégrafo oiremos su elocuente palabra. Es decir,
la maravilla mds grande que se puede pedir, perpetuar la figura, los movimientos y la voz
humana”®.

63 “Cinematdgrafo”, La Crénica Meridional, 22 noviembre 1896.
o4 La Crénica Meridional, 25 noviembre 1896.
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Julio de 1898 exhibe en el Teatro Principal el Cine-
matdgrafo Lumiere. Acude mucho publico que queda
sorprendido por la notable realidad de los diferentes
“cuadros” (peliculas). Como se habian logrado eliminar
las oscilaciones de la luz eléctrica, podian verse los de-
talles, hasta el punto de que algunos “cuadros” tuvieron
que ser repetidos®.

Las empresas son transetintes. A partir de ahora la
llegada de cinematdgrafos es una constante. Como el
que viene desde Mélaga en marzo de 1899 tras haber
actuado en uno de los teatros de aquella ciudad®; o el
que se instala en el Paseo del Principe, frente al Teatro
Principal un mes después®’.

Una innovacién utilizada en publicidad. En 1900
hay instalada una “linterna magica” en el terrado de la
posada Los Alamos, desde donde ofrece vistas alterna-
das con anuncios. Por eso, mucha gente se retine en
la Puerta de Purchena para presenciar las imagenes; lo
que no obsta para que haya protestas cuando proyectan
anuncios. Un comportamiento que probaba el atraso de
Almeria —a decir de algunos-, y nos colocaba a la altura
de una tribu rifefia®® .

El Fonégrafo también entra poco a poco a formar
parte de la vida de los almerienses. En este 1900 Mi-
guel Barros, propietario del establecimiento E/ Japdn,
trae desde Barcelona un aparato. Las reformas hechas
por Edison permitian reproducir “con una claridad y
sonoridad pasmosas, las variadas piezas de su extenso
repertorio”®. Poco después comienzan a establecerse
comercios de venta.

El Cinematégrafo Lumiere instalado en el Paseo del
Principe en 1901 cada vez atrae mas gente. El éxito de
esos dias es la pelicula “Aladino o la [dmpara maravi-
llosa”; dura de 15 a 20 minutos’®.

Instantaneas

Me produce indignacion

ver que la fotografia

siendo una noble aficién

se ha convertido en manfa.
Hoy todo bicho viviente
pretende hacer un retrato;
hoy no es persona decente
quien no tiene un aparato.
Todos presumen de artistas,
y lucen su habilidad
sacando tipos y vistas

del campo vy de la ciudad.

Y hasta hay personas discretas
que hacen de eso una virtud,
y a gusto viven sujetas

a tan negra esclavitud.

Si hay entierros, procesiones,
meeting, desfiles, revistas ...
jalld van esos varones

para llevarse las vistas!

Y en la carrera se ven,

-que en ellas todos se juntan-,
aqui y alla mas de cien
madquinas que nos apuntan.
Aunque el tiro no les falle

la gente los toma a guasa
jque si apuntan en la calle
disparan luego ... en su casa!

iBendigamos y admiremos
la aficién contemporanea,
y nuestro canto elevemos

a la maquina instantanea!

Fuente: La Crénica Meridional, 20 junio

1907.

% “Cinematdgrafo Lumiere”, La Crénica Meridional, 17 julio 1898.
00 “Cinematdgrafo”, La Crénica Meridional, 19 marzo 1899.

67 La Crénica Meridional, 14 abril 1899.

68 “Debe evitarse”, La Crénica Meridional, 6 mayo de 1900.

0 “Fondgrafo”, La Crénica Meridional 29 abril de 1900.
70 “Cinematdgrafo”, La Crénica Meridional, 10 de abril 1901.
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Cuadro 3.

Los primeros Cinematdgrafos en la ciudad de Almeria, 1899-1904

PROPIETARIO CALLE FECHA
Miguel Sardé Borras Boulevard del Principe 1899
Rafael Garcia Molero Boulevard del Principe 1901
Victoriano Lucas Martinez Paseo del Principe 1902
Andrés Martin Lépez Boulevard del Principe 1902
Gonzalo Ferry y Jorda Olimpo y Paseo del Principe 1903
Antonio Mateos Hernandez Boulevard Principe 1904
Joaquin Ferry y Jorda Olimpo 1904
Baldomero Ayuso Espinosa Boulevard Principe 1904

Fuente: Archivo Municipal de Almeria.

Un aparato nuevo llega en 1905. El Cinematégrafo de Girmaud se presenta en el
Teatro-circo Variedades. Los cuadros proyectados visionan las fiestas organizadas en Paris
con motivo del viaje del Rey; el paso de la escuadra rusa por el estrecho de Corea; la vista
del Parque de Barcelona al caer la tarde -“verdadera creacion artistica y fotogréafica”-; y
las peliculas cémicas Comedor de sorbetes, La Confesion y el graciosisimo La familia del
tio Maroma; los precios comienzan a disminuir”'.

También sabemos de la llegada de un cinematdgrafo a finales de febrero de 1907, con
una importante aportacion: un érgano que se iba a instalar en el escenario. El aparato era
de dimensiones colosales y podia interpretar cualquier tipo de composicion musical”.

El cinematdgrafo pasa a formar parte de los espectaculos fijos. El Salén Victoria situa-
do en la calle de Sebastidan Pérez nim. 7, queda inaugurado en 1910. La empresa habia
adquirido un aparato para exhibir peliculas de las casas mas importantes. Pero como tenfa
que ofrecer diversidad, habfa contratado varios niimeros de varietés de gran éxito”.

El cuadro 3 contiene la relacién de los primeros cines almerienses. Una cosa resulta
particularmente interesante, la coincidencia de dos de los fotégrafos mds reconocidos del
momento como promotores cinematograficos: Antonio Mateos y Victoriano Lucas. Clara
referencia a la unidad de ambos negocios en su origen.

4.2.- El pictorialismo almeriense

La fotografia no sélo representa, las imagenes deben convencer. Convencer de la
belleza del modelo, de la calidad del traje, de la majestuosidad de la pose. Las mujeres

7t “Cinematdgrafo”, La Cronica Meridional, 25 junio de 1905.

72 “Cinematdgrafo”, La Crénica Meridional, 22 de febrero de 1907.
73 “Salén Victoria”, La Crénica Meridional, 11 octubre de 1910 .



Los fotdgrafos de la ciudad de Almeria. Una historia desde el siglo XIX

coquetean con la cdmara; la técnica sirve para que el fotégrafo pueda recogerlo e incluso
ampliarlo.

La comercializacion de cdmaras de uso facil - el famoso eslogan de Kodak “Apriete el
botén, nos encargamos de lo demas”- revoluciona el mercado de la fotografia. Y miles de
persona que antes iban a fotografiarse a una Galeria profesional, lo hacen ahora ellos mismos.
La aficién estd en cualquier parte, surgiendo tiendas en todos los barrios, cuyos propietarios
pueden ser incluso antiguos fotégrafos que tienen dificultad para vivir sélo del taller.

El comienzo del siglo XX supone la ampliacion del uso de camaras fotograficas, y el
desbordamiento de los fotégrafos profesionales, sustituidos en ambientes familiares por los
aficionados. En estos momentos entramos en el siglo de la imagen. Los cinematdgrafos van
surgiendo por doquier. La ciudad de Almerfa se llena de cines y de los intereses visuales
que el nuevo medio aporta.

Aunque algunos de los fotégrafos que hemos ya visto para el siglo XIX prolongan su
actividad en los primeros anos del siguiente, van a ser dos nuevos los que practicamente
monopolicen la fotografia hasta los anos treinta. Dos fotégrafos que comienzan su andadura
al filo de 1900; uno Antonio Mateos, el segundo Victoriano Lucas.

Hay nuevos procedimientos como papeles al carbén, a la goma bicromatada, al 6leo,
etc., que asemejan la fotografia a la pintura. En este sentido, ambos fotégrafos utilizan el
difuminado en muchas de sus fotos; curiosamente hacen antifoto, en la medida en que
eliminan una caracteristica de la imagen, la nitidez. Participan de una especie de estilo
impresionista, y de un deseo por alejarse de la impronta industrial y artesana que tenifa
el oficio para acercarse al arte de la pintura; mucho més Victoriano Lucas que Antonio
Mateos.

Todo ello no impide considerar que los retratos que tenemos poseen una belleza y ca-
lidad que a duras penas hemos encontrado anteriormente. Técnicamente emplean el papel
de platino -la platinotipia-, inventado por el inglés William Willis (1841-1923) que patenta
su proceso en 1873. Las copias presentan imagenes de excelente calidad, de color neutro,
sin brillo e innumerables tonalidades y sutiles variaciones tonales. Supone una pequefa
revolucion en los gustos fotograficos del publico, habituado a los tonos célidos y a las
superficies brillantes de las copias de albdmina. El uso de la planotipia, dado su precio,
era signo de prosperidad y de gusto refinado. Los grandes profesionales del retrato ofrecian
a sus clientes la impresion al platino como un articulo de lujo (Pavao, 2001).

Antonio Mateos Hernandez nace en la ciudad de Granada el 21 de abril de 1861, y sus
primeros afios los pasa en esa ciudad y en Madrid dedicado a la ebanisteria, en trabajos de
incrustaciones y mosaicos. En 1892 llega a Almeria, donde se gana la vida construyendo
instrumentos de misica; pero para 1900 esta instalado como fotégrafo. El éxito le llega
rapido, con alabanzas incluso de criticos madrilefios (Barén de Velasco y otras muchas
personalidades), que califican su arte de “extraordinario”. En 1922 unas notas de un “pre-
claro prohombre politico” insertas en La Esfera, manifiestan la sorpresa por “las hermosas
producciones del Sr. Mateos”. Una circunstancia que debi6 otorgarle sello de oficial.
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12. Galeria foto-
grafica de Antonio
Mateos, 1997.

Una descripcién lo presenta como un artista cultivado y orientado a las mas modernas
normas del arte fotogréfico, y un fotégrafo que goza de crédito a nivel de los mejores
maestros en Europa’. Sus retratos “son algo mas que la simple copia de un modelo por
un objetivo cualquiera”. En la pose, en la composicién del conjunto, en la eleccién del
fondo, en la luz, en el ambiente a las cualidades
fotogénicas del modelo, interviene de una manera
activa la sensibilidad y el talento del artista.

Las imagenes de Mateos son mas fotografi-
cas que las del otro autor reconocido en Almeria,
Victoriano Lucas. Sus fotos utilizan papeles de
calidad; fotografia personas mayores y aunque
utiliza a veces el flou, en general es fotégrafo
de nitidez.

Sus intereses artisticos rebasan la fotografia.
En su taller encontramos cerdmicas, tallas, 6leos,
barguenos, abanicos, cristales, tapices y armas,
con un gusto barroco pero acorde a la época
(Santisteban Delgado; Flores Gonzalez, 1927).

Victoriano Lucas a finales de 1898 se instala
en el Paseo del Principe 43. Un anuncio de la
época comunica la apertura de su Galeria. Un
Centro Artistico donde “sin omitir gasto alguno”

e a(f I
I A I\ j;‘l)llw\er ‘f; ‘ ] lM'l" HIA,
13. Fotégrafo Antonio Mateos Daniel
Santos, hacia 1920.

74 Almeria en Fiestas 1927.
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Cuadro 4

Fotdgrafos en la ciudad de Almerfa, 1911

FOTOGRAFO/ESTABLECIMIENTO MUNICIPIO Y CALLE
P. Balonga Almeria
Victoriano Lucas Almeria, Principe 43
A. Mateos Almeria, Glorieta de S. Pedro
Manuel Suérez Almeria

Fuente: Bailly-Bailliere (1911).

habfa incorporado del extranjero los dltimos aparatos inventados como el radiotin, la pla-
tinotipia, las lentes anastigmdticas y la multifotografia™.

Sus imagenes tienen una delicadeza dificil de encontrar en otros fotégrafos y que su
experiencia va aumentando. El afio 1927 lo descubre como un “artista de positivo mérito”
que habia inaugurado una exposicion de retratos de “éxito resonante”. Como caracteristica
principal le atribuyen su capacidad de sacar en las fotos el espiritu y la vitalidad de sus
personajes.

Siguiendo las caracteristicas de muchos de los fotografos tratados, ademas es pintor. A
este respecto un critico escribe que sus ampliaciones al 6leo esmalte eran estupendas. El
colorido era fresco y natural; las sombras, las medias
tintas estaban realizadas por un experto colorista. La
luz estaba tan magistralmente tomada, que el relieve era
asombroso: “Para llegar a esa perfeccion precisa ser todo
un artista”’®. También anuncia acuarelas y esmaltes.

Sus planotipias revelan dominio de la luz, y una

gran calidad técnica; parece impecable. El escudo
incorporado debe ser el Real.

En 1925 la ciudad de Almeria cuenta con otros
tres fotégrafos: Eduardo Cantos Molina, Basilio Escoz
Belmonte y Diego Guirado Aguilar (AAL, 1925). De
dos de ellos hemos encontrado imagenes, aunque D. VICTORIANO LUCAS
ninguna referencia personal. Ademads, existen varios ~ Fuente: Almeria en Fiestas, 1927.
comercios de articulos y material fotografico

75 “Galeria fotografica”, La Crénica Meridional, 29 octubre 1898.
76 Almeria en Fiestas 1927.
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14. Fotdgrafo
Victoriano Lucas.
Petra Cortés Fuen-

- .
- ;u-‘-;-_ $

e ALMER'A " tes, hacia 1904.

Un fotégrafo que debid trabajar en esta época es Diego Guirado al que tenemos en
una imagen de inicios de siglo; sabemos que seguia trabajando en 1925.

Ademads, hay una elevado niimero de fotégrafos en los pueblos de cuya actividad sabe-
mos poco. Pero cuyos nombres hemos recogido. El anexo final incorpora la relacién, tanto
de los que trabajan en Almeria, como los que lo hacen en el resto de los municipios.

Cuadro 5

Fotdgrafos de la ciudad de Almeria en 1925

PROPIETARIO/EMPRESA CALLE
Eduardo Cantos Molina Plaza de Canalejas 1
Basilio Escoz Belmonte Almedina 42
Diego Guirado Aguilar Plaza Mariana 6
Victoriano Lucas Martinez Principe 45
Antonio Mateos Hernandez Glorieta de San Pedro 1

Fuente: AAL. (1925).
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15. Fotdgrafo Victoriano Lucas. Elia
Massa Blanes, 1922, 13x9.

5.- TIENDAS Y SERVICIOS
FOTOGRAFICOS

Los datos que hemos manejado para el siglo
XIX, indican muchas dificultades en la obtencion
de material fotografico; bien fuera de tipo qui-
mico o de papeles. Y por supuesto de camaras
y ampliadoras que de manera sistemdtica iban
a buscar a Francia y América, o recibian los
fotografos por correspondencia. Pero desde co-
mienzos del XX la cosa cambia. Ahora surgen
establecimientos —droguerfas fundamentalmente-
e incluso especialistas en reparacion de aparatos
fotograficos.

Ese es el caso de un tal José Barranco Sierra
que en 1904 anuncia reparacién de todo tipo
de aparatos fotograficos y fonogréficos. También
es pintor, decorador y agente de préstamos hipo-
tecarios. Trabajador de actividad tan versatil no

16. Fotdgrafo Escoz. Consuelo Diaz
Ferrer, 1931; 13,5x9.

17. Fotdgrafo Diego Guirado. Finales
del XIX.
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Cuadro 6

Comercios de articulos para la Fotografia en la ciudad de Almeria, 1911

PROPIETARIO/ESTABLECIMIENTO CALLE
Eugenio Bustos Granada
Julio Fernandez Bustos Principe
José Toro Garcia Santo Cristo 2

deja de Ilamar la atencion; probablemente un ejemplo de que ninguna de las profesiones
era suficiente para mantenerle (Llopis, Diaz y Gutiérrez, 1904).

Como en el resto del comercio hay viajantes de las casas de productos fotograficos.
Lo normal es que al llegar a la ciudad pongan un anuncio en los periédicos, informando
de los servicios que pueden prestar y del lugar donde contactar. Este es el caso del agente
de una casa de ampliaciones fotograficas de Barcelona, D. Antonio Suarez, que anuncia
hospedarse en la Fonda La Perla, con la idea de que quienes estuvieran interesados pu-
dieran hacerle encargos”.

Después, en 1911, aparecen varios comercios proveedores de productos fotograficos.
Uno es el establecimiento de Eugenio Bustos, pero
existen dos locales mas. El cuadro 6 los incluye.

El' mas conocido es la Drogueria La Alhambra, e AELR A
propiedad de Eugenio Bustos. Ubicada en la calle | procurria-rerruMERiA
Granada 35 y 37, vende material fotografico y '| Fouarrio pe Boustos \;
camaras. Una informacién de 1910 presenta una Ir_i_” ot s e 4 i

A sléfono 88 AI_MEH'(A.F.
imagen realizada a Eduardo Ferrera (conocido eSS ——

empresario de la ciudad) con una maquina marca |
Foldium, que se estaba a la venta en la Drogueria |
de Bustos’®. El establecimiento seguia funcio- Q
nando en 1925. En esa fecha el propietario era 'a
il
[
il

el Presidente de la Camara Oficial de Comercio, L — : 2 s
Industria y Navegacién, ademés de Vicepresidente || | : |l
de la Junta de Obras del Puerto de Almeria. —_— g

Otto.s comercios expeﬁdedores de m.at.erlal M ——
fotogréfico estaban asociados a la actividad Material fotogrdfico. Colores. Barnices ‘
impresora. Uno de ellos es  “Sobrino de Isidro
Garcia Sempere.”. No podemos dejar de recono-
cer la necesidad de revelar imagenes y de estar al
tanto de los procesos fotograficos de las imprentas
almerienses.

=,

Especialidades farmacéuticas de todos ||
los paises. Instrumental de cirugia. Sue-
vos. Ampollas. Ortopedia. Utiles para Cas
boratorio.

Fuente: Almeria en fiestas, 1918.

77 La Crénica Meridional, 1 de abril 1900.
78 “Fotdgrafo”, La Crénica Meridional, 2 octubre de 1910.
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Cuadro 7

Comercios de articulos para la Fotografia en la ciudad de Almeria, 1925

PROPIETARIO/ESTABLECIMIENTO CALLE
Eugenio Bustos Gonzalez Granada 35

Rafael Gonzédlez F. de Plaza Plaza Nicolds Salmerén 3
Indalecio Palenzuela Moreno Ricardos 3

Juan Salvador Zea Real 37

Sobrino de Isidro Garcia Sempere Principe 40

José Toro Garcia Santo Cristo 2

Fuente: AAL. (1925).

La reproduccién de imagenes se vuelve habitual. Y las tarjetas son uno de los campos
en los que los fotografos van a expresar su sensibilidad. Ya hemos visto como algunos de-
dicaban parte del esfuerzo a realizar copias de sus trabajos. En este aspecto, vamos solo
a tocar el tema de la actividad de reproduccién de imagenes y venta de tarjetas que tan
importante fue en el final del siglo XIX y comienzos del XX. A tal efecto muchos repre-
sentantes recorren Espafa ofreciendo y vendiendo imdgenes. Es el caso de un represen-
tante de la casa Hanser y Menet que se presenta en Almeria con un muestrario de vistas
de todas las Provincias en 1894; también lleva reproducciones del Museo del Prado; las
ventas las realiza por suscripcién’. Una cuestion que quizd con mas tiempo afrontemos
en el futuro.

6.- CONCLUSIONES

A lo largo de varios afios hemos ido recogiendo
las referencias y el material que forman este articulo.
La dificultad y el fraccionamiento han sido maximos.
Es probable que falten fotdgrafos, dado que no todos
se anuncian y, ademas, existe un periodo entre el
nacimiento de la fotografia (1839) y comienzos de
los afos 1860, en que nuestro conocimiento del tema
es nulo. Pero aun asi, creemos que la contribucién
es importante.

La informacion muestra a un grupo de profesio-
nales que realizaron retratos en el siglo XIX y XX.
Algunos permanecen escasas semanas en la ciudad,

Fuente: Eugenio Bustos Gonzélez (Almeria
Grdfica. Feria y Fiestas 1926).

79 “Fototipia”, La Crénica Meridional, 30 octubre 1894.
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otros vuelven periédicamente; la procedencia es Granada y Murcia. Varios de ellos se
afincaron aqui y lograron vivir de la profesion. Hacen retratos, pero a finales del siglo se
incorporan a la corriente de realizar vistas generales o de alguno de los eventos locales
para vender las copias.

Después, a comienzos del siglo XX el pictorialismo hace acto de presencia en Almeria.
Una corriente que aparece durante el siglo anterior (copias a lo Rembrardt o la iluminacién
de positivos), pero cuyas técnicas, el desenfoque o tipico flou y las imdgenes coloreadas,
las hemos hallado sélo en Victoriano Lucas durante el siglo XX.

En el anexo que incorporamos aparece una relacién de fotdgrafos. Son cuarenta. Ya
s6lo queda que quiénes puedan prestar atencién a estas lineas y encontrar los fondos -si
quedan-, fotografiados durante el largo siglo XIX y comienzos del XX, puedan mostrarnos
en imagenes como era la sociedad y la vida de la Almeria en este tiempo.

Anexo |. Relacion de Fotégrafos en Almeria

ANO NOMBRE GALERIA FOTOGRAFICA EN

1862 Charles Cliffort Séquito de Isabel Il (Almeria)

1864 José Pérez de Zafra Azara, ndm. 4 (Almeria)

1868 Patricio Bocconi Torres, nim. 4 (Almeria)

1868 Laurent Rouede San Pedro ndm. 1 (Almeria)

1876 José Ramén Morales Las Tiendas 21, entrada por calle Perea. (Almeria)

1876 José Garcia Ayola Elvira 11. (Almeria)

1878 José Rodrigo Cuevas de Vera, Vera, Garrucha y Almeria (es probable que fueran
visitas esporddicas).

1878 Manuel Fernandez del Villar (Almeria)

1886 Juan Alonso y Pascual calle Elvira, 10 (Almeria)

1886 Fotografia Parisién (Almeria)

1888 Manuel Suarez (Adra, Almeria) Azara 4

1890 Agustin Morales Perea, nim. 1 (Almeria)

1890 Antonio Arqueros Almedina (Almeria)

1890 Nicolds Arqueros (Almeria)

1890 E. Barry (Almeria)

1890 Antonio Romero (Garrucha)

1892 Ayola e hijo Hotel de Roma (viene durante el verano). (Almeria)

1894 Pedro Balonga Guirado Paseo del Principe, nim. 13 (Almeria)

1886 Manuel Ferndndez Belmonte Arco, nim. 3. (Almeria)

1898 Victoriano Lucas Paseo del Principe ndm. 43 (Almerfa)

1900 Antonio Mateos Herndndez Glorieta de San Pedro, nim. 1 (Almeria)

1910 E. Toskan, La fotografia Azara, nim. 10 (Almeria)

moderna

1911 Carlos Sénchez Losada Canjayar

1911 Alfredo Viciana Lépez Canjdyar

1911 Federico Blain Becerra Cuevas de Vera, S. Antonio 6

1911 Juan Teruel Gérgal

1911 Bartolomé Lépez Arboleas

1911 Manuel Diaz Picén Uleila del Campo

1911 Antonio Caballeros Pérez Vélez Rubio

1911 Antonio Molina Vélez Rubio

1911 Motos hermanos Vélez Rubio

1911 Juan Aliaga Navarro Maria

1911 José Fernandez Garrucha, Garrido y Campos.

1925 Basilio Escoz Belmonte Almedina, nim. 42 (Almeria)

1925 Diego Guirado Aguilar Mariana, ndm. 6 (Almeria)
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[ ANO NOMBRE GALERIA FOTOGRAFICA EN
1925 Manuel Chavarino Dalias
1925 José Moya Rivas Alcolea
1925 José Ballestrin F. Corredor Cuevas (Plaza Condesa Algaida, 8)
1925 José Capel Albox
1925 Bartolomé Lépez Bonillo Arboleas
1925 José Garrido Garrucha
1925 Facundo Giménez Cisneros Garrucha

Fuente: Elaborado por el autor a partir de as fuentes citadas en el trabajo. La fecha se corresponde a la primera vez

que aparece. Para incluir los fotégrafos de Cuevas de Almanzora véase Fernandez Bolea y Grima Cervantes (2001).
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