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ANALISIS CODICOLOGICO Y PALEOGRAFICO
DEL CODICE “1V LIBROS DE SENTENCIAS
DE PEDRO LOMBARDO”, (AFPC, Ms. A.1).

MARIA JOSE OLIVARES TEROL

Introduccion

Entre la numerosa documentacién existente en el Archivo Franciscano de
la Provincia de Cartagena' se encuentra el cédice A.1. En principio, su
aspecto externo no resulta demasiado [lamativo al tener una encuaderna-
cién muy simple, carente de decoracién alguna y con tan s6lo unas letras
escritas en el lomo. Bien distinto es lo que sucede al abrirlo y pasar sus
folios, pues compruebas que estds ante algo que merece dedicarle una cier-
ta atencion.

Después de haber realizado una primera ojeada y de revisar con cierto
detenimiento sus folios, especialmente los iniciales y los finales, nos plan-
teamos una serie de preguntas que, a priori, no tienen respuesta: (Cuédndo
y dénde se realiz6?, ;para quién se confeccion6? Llegar a averiguarlas, ade-
més de otras cuestiones surgidas tras un anlisis mas detenido, no es una
tarea sencilla. Quizs, tras efectuar un estudio codicoldgico y paleogréfico
del manuscrito, consigamos contestacion a las cuestiones planteadas o, en
todo caso, abrir el camino para otros andlisis posteriores y comparaciones
con obras similares.

El cédice al principio no tiene una pégina dedicada al titulo, asi como
tampoco indicacién de éste ni del autor al final de la obra. No presenta una

| El Archivo Franciscano de la Provincia de Cartagena, en adelante AFPC, esta ubica-
do en las dependencias del convento franciscano de La Merced en la ciudad de Murcia.
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férmula final o éxplicit, sino que termina bruscamente sin indicar fecha,
lugar de procedencia o nombres del copista y del que lo encarga.

En el tercer entrenervio superior del lomo estd escrito con letras géticas
“Jacobi de Stimiliano in IV. L. Sent. Manuscri.”; y en el cuarto entrenervio
unas letras, en caracteres humanisticos casi ilegibles, en donde se mencio-
nan las sentencias hechas por Pedro Lombardo. De Jacobo de Stimiliano
(suponemos que seria el copista) ignoramos las fechas de su nacimiento o
muerte; solamente sabemos que era un fraile franciscano procedente de
Stimigliano, provincia de Perugia, en la regidn italiana de Umbria.

El contenido del manuscrito del AFPC es una copia bastante exacta de
la obra “IV libros de las Sentencias” realizada a mediados del siglo XII por
Pedro Lombardo. Este tedlogo, nacido en Italia alrededor del afio 1100 y
muerto entre 1160-1164, inicid sus estudios en Bolonia para, posteriormen-
te, continuarlos en Francia donde recibirfa el apoyo de San Bernardo. All{
se establecid y, entre otros beneficios y cargos, fue profesor de la escuela
catedralicia de Paris. Considerado una de las figuras més representativas
del mundo universitario medieval, era conocido como el Maestro de las
Sentencias.

Su obra de cardcter teoldgico antes mencionada tuvo una rdpida difusién
y gran aceptacion, pasando a ser uno de los textos fundamentales en todas
las escuelas y universidades de Teologia hasta comienzos del siglo XVI, en
que fue sustituyéndose por la “Summa Teologica” de Santo Tomds. Lom-
bardo estd considerado como uno de los fundadores de la teologia sistemad-
tica. Fue el primero que consiguié recoger, en una obra organica, todo el
saber teologico llegado hasta él desde los SS.Padres, estructurando su con-
tenido en cuatro libros y cada uno de ellos en distinciones. Por la manera de
exponer sus ideas, se prestaba su obra a ser comentada segtin las diferentes
opiniones de los profesores y son innumerables los comentarios que existen
sobre las Sentencias.?

El texto que estamos analizando comienza con el prologo, seguido del
indice general (fols.1r-3v) para continuar con los cuatro libros, cuyas tema-
ticas son:

* Libro I: es un tratado de Dios, de la Santisima Trinidad, de los atri-
butos de Dios, de la Providencia, de la Predestinacién y del Mal
(fols. 3v-61r).

2 Por ejemplo el “Comentario de Santo Tomads de Aquino al libro de las IV Senten-
cias de Pedro Lombardo” Ms. del s. XIII-XIV (a. 1290-1305) en letra parisiense. Gante.
Biblioteca Universita-ria. Céd. 117. Otros grandes maestros que comentaron su obra fueron
Alberto Magno y San Buenaventura.
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% Libro 1L sobre la Creacién, obra de los seis dias, dngeles, demonios,
caida del primer hombre, Gracia y Pecado (fols. 61lr-111r.).

% Libro 111, de la Encarnacién, Redencidn, Virtudes y Mandamientos
(fols. 111v-149r.).

* Iibro IV, de los Sacramentos en general, en particular y de los Novi-
simos (fols. 149r-207v.).

- Estudio codicologico

Comenzando con el andlisis codicologico del cédice, lo primero que se
puede apreciar es su buen estado de conservacién a pesar de su antigiiedad
— que intuimos que serd bastante, aunque no Aparece escrita fecha alguna
para situarlo cronologicamente. La materia escriptoria es vitela® y esté for-
mado por 208 folios de 204x136 mm,, que han sido guillotinados. Aparecen
escritos por ambas caras y no quedando espacios en blanco sin utilizar por
el escriba. Excepto el primero, en cuyo recto lleva pegada una cinta de raso
verde botella muy deshilachada y en el vuelto una miniatura que ocupa casl
toda la pagina*.

Presenta ademas dos folios de guarda volantes en papel de buena cali-
dad, suave al tacto y de color blanquecino. No llevan escritura alguna, por
lo que se les puede observar claramente unas filigranas:

* En el que va junto a la tapa anterior del cédice, la marca de agua o
filigrana estd situada entre el tercer y cuarto corondel® de los seis que
hay, con valores entre 2 'y 25 cm. de separacion entre ellos, mientras
que los puntizones distan entre si 1 mm. El motivo que representa s
un dibujo abstracto. (Fig.1).

Y P OsTos. MY, L. PArDO, E. RoprIGUEZ. Vocabulario de Co wlicologia, Madrid, 1997,
pp. 539-60. Definen la vitela considerdndola en sentido estricto: pergamino fabricado con la
piel de terneros no natos o muy jévenes. Y también, mis generalmente, al pergamino de una
calidad superior que se distingue por uni finura y una blancura notoria.

4 Aungque el estado general del cédice es muy bueno hemos observado en los folios
5,45, 48, 107, 134, 138, 144, 197 y 198 moscas {pequedos retales pegados sobre una hoja
de pergamino para obturar un roto, del que toma la forma).

5 Sibien antes recibian la denominacion de corondeles los hilos que. en el molde rec-
tangular, iban en el sentido de la mayor longitud v separados por unos milimetros tan solo.
mientras que los puntizones eran los transversales o éstos y separados por varios centime-
tros. Ahora se definen al contrario, como por ejemplo queda recogido en el Vocabulario
antes citado, p. 69
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* En el folio que va junto a la tapa posterior lleva también 6 coronde-
les- las distancias limites son las mismas que en el caso anterior- y el
motivo del sol estd atravesado por el segundo corondel. (Fig.2).

1|

Fig.1 Fig.2

La encuadernacién es completamente lisa, sin llevar decoracién alguna,
broches, bullones o ataduras, en muy buen estado de conservacién y sus
medidas son de 212x43x140 mm.¢. Se caracteriza por ser de cartén forrado
con pergamino de buena calidad en las tapas. En las contratapas, o caras
interiores de las tapas y en contacto con el cuerpo del libro, lleva guardas
de papel pegado. La figura sol, que aparecia en uno de los folios de guar-
da volantes antes descritos (Fig.2), también estd en el papel de la contrata-
pa anterior, mientras que en la posterior no hay ninguna marca de agua.

Los fasciculos estdn cosidos entre si para formar el cédice mediante 6
nervios (los cuatro centrales muy sefialados). En cada uno de los extremos
del lomo del libro hay un capitel o cabezada, confeccionado con hilo del
mismo color y tipo con el que estdn cosidos los cuadernillos. Las tres caras
del manuscrito o cortes tienen vetas de color rojizo.

Forman la estructura del cédice de tipo membrandceo 21 fasciculos o
cuadernillos que respetan la ley de Gregory (cara de pelo se opone a la de
pelo y la cara de carne se afronta a la de carne), con excepcién del 1, 4, 6,
11, 18,20 y 21 que no lo siguen completamente. Segtin Derolez, o normal
en los manuscritos italianos del siglo XV es que la primera y la dltima pagi-

¢ Las tres medidas corresponden a la altura de las tapas por anchura del lomo por
anchura de las tapas.
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na del fasciculo presenten el lado de la carne del pergamino’. En este caso
también lo podemos observar, excepto en 7 cuadernillos que lo hacen por
la cara del pelo; tal y como se hacia en la Alta Edad Media y la época caro-
lingia y que este uso fue conservado en los manuscritos goticos hasta el fin
de la Edad Media®.

Fol. | Cuader] | CuaderI | CuaderJiI | Cuader]V | Cuader.V | Cuader.VI
I. | Carne-pelo | Pelo-came | Pelo-came | Carne-pelo Pelo-carne | Carne-pelo
2. | Carne-pelo | Came-pelo | Camne-pelo | Pelo-carne Carne-pelo | Carne-pelo
3. | Pelo-came | Pelo-came | Pelo-came | Carne-pelo | Pelo-carne | Pelo-came
4, | Carne-pelo | Came-pelo | Carne-pelo | Pelo-came Came-pelo | Camne-pelo
5 | Pelo-came | Pelo-came | Pelo-carne | Pelo-came | Pelo-came | Pelo-carne
6. | Carne-pelo | Carne-pelo | Camne-pelo | Carne-pelo Carne-pelo | Carne-pelo
7| Pelo-came | Pelo-carne | Pelo-came | Camne-pelo | Pelo-came | Pelo-came
8. | Carne-pelo | Came-pelo | Carne-pelo | Pelo-camne Came-pelo | Carne-pelo
9 | Pelo-came | Pelo-came | Pelo-carne | Came-pelo | Pelo-came | Pelo-carne
10. | Pelo-carne | Came-pelo | Carne-pelo | Pelo-camne | Camne-pelo Pelo-came

Seguidamente detallamos la composicion de cada uno de los 21 cuader-
nillos con el propdsito de apreciar, mds claramente, como estdn formados o
las variaciones que tienen de unos a otros. Para exponerlo hemos optado
por numerar cada uno de los folios que forman los fasciculos: del 1 al 10
en los 19 primeros, del 1 al 12 en el 20,y del 1 al 6. en el cuadernillo 21.
El primer término corresponde al recto de los folios y el segundo término,
separado del anterior por un guion, se refiere al vuelto de los folios.

7 A. DEROLEZ, Codicologie des manuscrits en écriture humanistique sur parchemin,
Brepols, 1984, pp. 33-34.
8 Ibidem, p. 34.
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Fol. | Cuader.VII | Cuader.VIII| CuaderIX | CuaderX | CuaderXI | Cuader.XII
1. | Came-pelo | Carne-pelo | Pelo-carne | Came-pelo | Pelo-came | Carne-pelo
2. | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo | Pelo-carne
3. | Carne-pelo | Carne-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo | Came-pelo | Came-pelo
4. | Pelo-carne | Pelo-camne | Carne-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo | Pelo-carne
5. | Carne-pelo | Carne-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo | Camne-pelo | Carne-pelo
6. | Pelo-carne | Pelo-carne | Came-pelo | Pelo-came | Pelo-carne | Pelo-carne
7. | Came-pelo | Carne-pelo | Pelo-carne | Came-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo
8 | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne
9, | Carne-pelo | Carne-pelo | Pelo-camme | Carne-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo
10. | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Pelo-carme | Camne-pelo | Pelo-carne
Fol. | CuaderXIII| Cuader.XIV| CuaderXV | Cuader.XVI| Cuad XVII | Cuad XVIII
1. | Carne-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Came-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo
2. | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Carne-pelo
3, | Carne-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Came-pelo | Pelo-carne | Pelo-came
4, | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Pelo-came
5. | Carne-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Came-pelo | Pelo-carne | Pelo-carne
6. | Pelo-carne | Pelo-came | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Carne-pelo
7. | Came-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Pelo-carne | Carne-pelo
8. | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Carne-pelo | Carne-pelo
9. | Carne-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Carne-pelo | Pelo-carne | Pelo-carne
10. | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Pelo-carne | Came-pelo | Pelo-carne
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Fol. CuaderXIX | CuaderXX | CuaderXXI
1. Carne-pelo Carne-pelo Falta

2. Pelo-carne Carne-pelo Pelo-came
3. Carne-pelo Pelo-carne Carne-pelo
4, Pelo-carne Carne-pelo Pelo-carne
5, Carne-pelo Pelo-carne Carne-pelo
6. Pelo-carne Carne-pelo Carne-pelo
7. Carne-pelo Pelo-carne

8. Pelo-carne Carne-pelo

9. Carne-pelo Pelo-carne o
10. Pelo-carne Carne-pelo

11. Pelo-carne

12. Pelo-carne

De los 21 cuadernillos o fasciculos, los 19 primeros son quiniones regu-
lares (lo componen cinco bifolios, es decir, diez folios), el n? 20 es senion
(seis bifolios. es decir, 12 folios) y el n” 21 es ternion irregular ( formado
por tres bifolios, o también seis folios pero aquf le falta el primero). El pri-
mer folio en donde estd la miniatura no forma parte de los 21 fasciculos
sino que va cosido a ellos, al igual que los folios volantes de guarda que son
de papel.

Con respecto a los reclamos. es decir, palabra o primeras palabras de la
pigina siguiente escritas al final de un cuadernillo, practicamente han desa-
parecido con el guillotinado. Solamente podemos apreciar seis, y la mayor
parte de ellos con las letras cortadas. En este cédice se sitian siempre en la
sona inferior del ltimo folio vuelto de cada quinién, horizontalmente y en
el espacio del intercolumnio, a una distancia de 4’5 cm. por término medio
de la tltima linea del pautado. Constan de una palabra o de dos, algunas
abreviadas, limitadas por puntos a media altura y escritas por la misma
mano que hizo el texto.
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N° de Cuaderno y Categoria | Foliacion actual | Reclamo
1 Quinién 1-10 ‘tum di-
IT Quinién 11-20 ‘invenirete-
IIT Quinién 21-30 qua-
IV Quinién 31-40 ‘pater ut-
\% Quinién 41-50 -illa-
VI Quinién 51-60 ‘ret® mala-

| VIl Quinién 61-70 -
VII  Quinién 71-80 -
IX  Quinién 81-90 -
X Quinién 91-100
X1 Quinién 101-110 -
XII  Quinién 111-120 -
XII  Quinién 121-130 -
XIV  Quinién ) 131-140 ‘provecta:
XV Quinién 141-150
XVI  Quinién 151-160 -
XVII  Quinién 161-170 -
XVIII Quinién 171-180 -
XIX  Quinién 181-190 -
XX Senién 191-202 -
XXI  Ternién 203-207 -

De tipo ardbiga es la numeracidn que lleva en sus tres primeros fasciculos.
Se sittia en la parte superior externa del recto y vuelto de los folios y llega
hasta el nimero 54. Del mismo tipo también son los situados en el margen
inferior exterior del recto de los folios 4, 5, 6,7, 16,22, 23, 25,26, 35,42, 43
y 44, pero estdn practicamente guillotinados. Solamente se pueden distinguir
claramente en el 11, 12, 13, 14 y 15 los niimeros 61, 62, 63, 64 y 65.

En el centro del margen superior de los folios rectos hay unos nimeros
que indican los cuatro libros en que se divide el cédice. Son romanos, escri-
tos con tinta azul y a veces roja; aunque son pocos los que aparecen comple-
tos al estar la mayoria casi guillotinados o cortados completamente. En el
libro II, sin embargo, figuran niimeros drabes escritos con tinta marrén y con
poco cuidado, a pesar de que hay bastante espacio hasta la zona guillotinada,
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En el libro tercero hemos apreciado algunos errores, aunque por el con-
tenido el orden que llevan los folios es el correcto. Por ejemplo, en lugar
de haber un tres (romano o drabe) en el centro del margen superior de los
folios, en los 117 y 141 hay un dos édrabe; y de tipo romano con tinta roja
enlos 113,123 y 133.

La numeracién ardbiga actual que lleva todo el cédice a lapiz en el mar-
gen inferior derecho comete un error, ya que se deja uno en blanco al llegar
al folio 110, contabilizando 206 y no 207 como son realmente.

Debido al guillotinado practicado en las hojas del manuscrito, no nos
permite apreciar el picado, o pequenos pinchazos en los folios, empleado
para el rayado. La técnica de pautado o rayado utilizada es a punta seca 'y
se regletea por el lado de la carne, en pocas ocasiones por el del pelo.

El dibujo resultante de trazar lineas sobre la pdgina para delimitar la
superficie a escribir, o pautado, es uniforme en todo el manuscrito y estd
configurado por lineas justificantes simples, asf como lineas de cabeza y de
pie también simples. Las lineas rectrices, renglones destinados a ser el
soporte del texto, se prolongan por ambos margenes de las de justificacion
verticales?. El nimero de renglones pautados es siempre de 38 y la unidad
de pautado o caja de renglén es de 4 mm. Gréficamente quedaria represen-

tado de la siguiente manera:
A B A

A: Lineas de justificacion
verticales simples.

B: Intercolumnio. C

C: Lineas de cabeza y pie.

D: Lineas rectrices o renglones.

9 Este tipo de rayado es parecido al nimero 43 descrito por DEROLEZ, pero se diferen-
cia en que aquf las lineas rectrices se prolongan, casi siempre, mas alld de las lineas vertica-
les de justificacion.



430 MARIA JOSE OLIVARES TEROL

La caja de escritura mide 143x98 mm ( en la anchura va incluido el inter-
columnio que tiene 8 mm de medida). La escritura se dispone “below top
line” al estilo gético, es decir, comienza debajo de la primera linea de pau-
tado trazada. La disposicién del texto es a dos columnas (de 45 mm cada
una de ancha), muy del gusto gético; especialmente en los medios univer-
sitarios y mondsticos franciscanos para la copia de textos teoldgicos, de
derecho y de medicina'®.

Las tintas empleadas en este manuscrito son de varios colores y as{ tene-
mos:

* Negra para el texto, aunque ha perdido algo de intensidad con el paso
del tiempo.

* Roja para algunas anotaciones marginales, calderones, rubricas,

letras capitales o nimeros romanos.

Azul para calderones, nimeros romanos y letras capitales.

* Dorada para ciertas letras capitales.

'

En la decoracién de la miniatura o de los motivos que adornan las letras
capitales que inician cada libro, hay mas colores ademads de los sefialados,
como son por ejemplo: gris, lila, verde, marrdn, sepia, azules de varios
tonos o rosa.

Las rdbricas estdn hechas con tinta roja y debieron de escribirse después
de la escrituracién del texto, ya que en muchas ocasiones las letras estin
muy apifiadas por no tener espacio, invaden el renglén inferior, se salen del
margen o estan excesivamente abreviadas.

Con respecto a la ornamentacion del cddice no hemos observado letras
de aviso, dibujos parlantes, maniculas, remates de renglén o “bout-de-
ligne”. Lo que si hay es una utilizacién de calderones (que se alternan en
rojo o azul en los indices), gammas mayusculas (en el interior del texto), y
letras géticas mayusculas rojas y nimeros romanos azules (en el centro del
margen superior del recto y vuelto de los folios respectivamente).

En los tres primeros libros todos estos detalles estdn muy cuidados; cosa
que no sucede en el libro cuarto, en donde no hay apenas ribricas ni sepa-
racion de parrafos de una sentencia a otra, distinguidas solamente por los
calderones rojos o azules, y su inicial capital no esta tan decorada como las
de los otros tres libros.

o A. DEROLEZ, Op.cit., p. 115.
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iniciales las hay de dos tipos o categorias:

Capitales que comienzan cada uno de los cuatro libros: son de mayor
tamaiio (20x20 mm), se salen de la caja de escritura ocupando varios
renglones y estdn decoradas con motivos vegetales, que prolongan su
caido por el margen. Ademds de €stas cuatro, en el primer folio recto
donde estd escrito el prologo, la inicial sangrante ocupa 7 renglones
y su decoracion llega hasta el 18 por el margen de la linea vertical de
justificacion.

Iniciales afiligranadas: son de menor tamafio que las anteriores

(10x10 mm), ocupan dos renglones y estédn pintadas de rojo, azul y
dorado. El dibujo trazado por las lineas filiformes que enmarcan a
estas letras géticas es siempre el mismo y lo tinico que cambia es el
color- posiblemente sea un rasgo personal del copista o ilustrador'’.
Por ejemplo. si la inicial es azul, las lineas decorativas son rojas; si la
letra es dorada, las lineas son grises. Se procura que no aparezcan
dos letras seguidas pintadas igual. En algunos folios, como en los
39r. y 191r., estdn casi borradas las letras y sus motivos afiligrana-
dos.

En el primer folio recto del fasciculo I, donde aparece escrito el prélogo,
la pagina estd muy decorada. Ademds de la inicial sangrante antes mencio-
nada, figura una linea roja con flechas y pequenos soles dorados en el inter-
columnio. En el margen inferior tenemos representado un escudo de
armas'? (campo de azur con banda dorada) dentro de un doble circulo deco-
rado y flanqueado por motivos de adorno (Fig.3).

La

dinica escena representada se encuentra en el folio vuelto cosido a los

fasciculos. realizada sobre la cara de la carne del pergamino y en buen esta-

do de

conservacion . Esté dentro de un doble marco dorado y con una

extensién de casi la pagina entera (Fig.4). Posiblemente, y al menos de un

modo

aproximado, el tema aqui representado nos pueda ayudar a darnos

algunos indicios para la datacién del cédice.

E. Ruiz GArcia, Manual de Codicologia, Fundacién Sanchez Ruipérez, Madrid,

1988, p. 178.

12

No hemos logrado localizar a qué casa nobiliaria pertenece, aunque suponemos que

pueda ser de la armerfa italiana, al igual que el otro escudo que aparece en la miniatura. Para
sus descripciones nos hemos atenido a los términos utilizados en herdldica. Por ejemplo,
azur es color azul, campo de gules es un fondo rojo, losange es un escudo en forma de

rombo.
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En el primer marco aparece, entre varios motivos decorativos, un escu-
do encintado de las armerias italianas cuya descripcién es campo de gules,
faja de plata, y leén rampante de oro. También estan dos escudos de losan-
ge con campo de gules y letras de oro. Uno dedicado a la Virgen Maria y el
otro a san Francisco, suponemos que de Asfs, y a todos los santos.

En el segundo marco dorado estd representada la Virgen de la Humildad
Lactante, mientras un dngel arrodillado la contempla con las manos en cruz
sobre el pecho. La escena se caracteriza por unas lineas ritmicas y un senti-
miento ldnguido tipicamente sieneses, muy del gusto del pintor trecentista
italiano Simone Martini.

Esta imagen de la Madona de la Humildad fue el tema mds popular de
todos los creados a fines del Ducento o comienzos del Trecento en Siena, y
pronto adoptada en Florencia y otras partes de Italia y de Europa. La Virgen
pone una mano sobre su pecho e inclina levemente su cabeza hacia el Niiio
y lo mira. Este, sentado sobre el regazo de su madre, se encuentra desnudo!'?
y tampoco mira al espectador, mientras alarga su brazo para mamar.

Hay un acercamiento de las figuras sagradas a la tierra, tanto figurativa
como literalmente, un cardcter humanista y de sentimiento. Con las repre-
sentaciones de la Virgen y del Nifio, tierno y delicado, aproximan a Jesu-
cristo al pueblo y le hacen mds humano. Es un arte que tiende a conmover
mucho mds que a convencer, fomentado por los intereses religiosos y de
devocién propios de las Ordenes mendicantes, franciscanos y dominicos.

El escenario es un interior en el que se marca la “perspectiva artifitialis”
introduciendo el suelo de losetas, verdes y doradas, asi como un fondo
arquitecténico'*. Las figuras se colocan delante y el espacio detrds's. Se
emplea abundantemente el color verde, que aparece en las losetas y en el

13 MILLARD MEISS, Pintura en Florencia y Siena después de la peste negra; Arte, reli-
gion y sociedad a mediados del siglo XIV, Madrid, 1988, p. 167. Segtin este autor el primer
ejemplo en Francia sobre este tema es una miniatura en un libro de Horas de la Biblioteca
Morgan, Ms. 88, realizado hacia 1360 y se diferencia con respecto a los ejemplos italianos
en que el Nifio estd completamente desnudo, lo cual es bastante notable pues en Italia sue-
len aparecer vestidos o con un pafio transparente.

1 Ibidem, p. 163. En el dltimo cuarto del siglo XIV se introdujo la version interior o
doméstica.

15 Ibidem, p. 165: “Mientras que en el siglo XIV la Virgen estd sentada en un cojin
sobre el suelo, y el entorno, cuando se muestra alguno, es simplemente doméstico, en el
siglo XV se la suele elevar a una tarima sobre el suelo, se extiende un rico brocado ante ella,
y en el fondo se alza una elaborada arquitectura de piedra. Ademds rara vez se muestra al
Nifio mamando.” Segin lo dicho por este autor nuestra miniatura se aproxima mas a la del
s. XIV.
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zécalo; el dorado, que estd en el propio asiento del Nifio sobre el regazo de
su madre y formado por rayos de luz, en las dureas de los personajes, en €l
haz de luz que se dirige hacia la Virgen y el Nifio, las estrellas de cinco pun-
tas que adornan el zécalo de la pared. Elementos éstos tltimos, el haz de luz
y las estrellas, que pueden expresar la simbologia celestial.

- Estudio paleogrdfico

El codice estd escrito intregramente en latin y en su elaboracion inter-
vienen el copista, ademds del miniador y del luminator o pintor de image-
nes. El tipo de letra es gética con numerosisimas abreviaturas, debido al
cardeter temdtico de la obra. Las letras estin bien sentadas encima de la
linea del renglén, son de modulo pequeno y existiendo un cierto abigarra-
miento al no estar muy separadas las palabras unas de otras. La altura de las
letras que llevan alzado suele ser de 3 mm. y la anchura media de todas es
de 1 mm.(menos en el caso de la “m” que es de 2 mm.).

A continuacion expondremos el andlisis tedrico del alfabeto. tanto en
sus formas mindsculas como maytsculas. Estas dltimas, que se dan sobre
todo en las iniciales afiligranadas. adoptan formas cercanas a las capitales
cldsicas o a los tipos unciales con nervaduras ornamentales y bucles:

. a.-Minuscula de dos golpes y cerrada con el trazo de la derecha
inclinado y sin llegar a formar capelo. La maytiscula es capital y
también uncial sin trazo medio,

b - Su alzado es recto sin formar un 0jo y con un pequeiio tridngulo a
modo de diente de lobo.

. ¢ Mindscula sin cedilla se une a la letra siguiente por la parte supe-
rior.

d.- Mintdscula uncial con su alzado inclinado hacia la izquierda sin
formar ojo y a veces muy quebrada'y angulosa. Maytiscula cerca-
na a la capital pero con adornos.

. e~ Mintscula de un solo golpe de pluma. Mayiscula uncial con su
trazo vertical curvado y el horizontal recto sin formar 0jo.

+ f- A veces aparece doble f. No forma ojos ni en su alzado, ligera-
mente curvado hacia la derecha, ni en su caido.

- g.-Minuscula de doble ojo.

. h.-Mintscula cuyo alzado es recto sin formar un 2j0 y con un peque-
fio tridngulo a modo de diente de lobo; su cafdo se incurva un
poco hacia la izquierda.

i~ Minudscula de trazo recto y diente de lobo en su arranque, a Veces
lleva punto encima.



434 MARIA JOSE OLIVARES TEROL

l.- Minuscula de alzado recto sin formar ojo y con un pequefio tridn-
gulo a modo de diente de lobo en su arranque.

* m, n.- Minutsculas géticas sin rasgos destacables.

* 0.- Minuscula con el 6valo anguloso.

*p.- Minuscula con su caido vertical recto y ojo superior cerrado.

' q.-Minudscula con su caido vertical recto y ojo superior cerrado y
anguloso. Mayuscula capital.

r.- Mintscula de martillo y redonda.

* s5.- Minudsculas de doble curva, alta y alta geminada. Maytiscula de
doble curva.

+ t.- Sualzado vertical sobrepasa un poco al trazo horizontal que suele
ser pequefio y desarrollarse desde el astil hacia la derecha, con-
fundiéndose muchas veces con la “c”.

u .- Forma angulosa cuyos trazos verticales presentan unos pequefios
tridngulos a modo de diente de lobo. Mayuscula parece una “v”.
*  v.- Muy similar a la “b” pero su astil es inclinado y no recto.
x.- Semejante a la actual prolonga su extremo inferior izquierdo.
y.- Semejante a la actual su caido no forma curva.
* z.- Desarrolla su caido adoptando el aspecto de un 3.

A veces aparecen como letras dobles: “f”, “1”, “s”.

Son empleados como signos de puntuacién:

* El punto a mitad de la altura de la caja del renglén para pausa breve.

* El punto y seguido.

* Pequefias barras oblicuas de derecha a izquierda.

* “C” y gammas maytsculas como signos de pdrrafo para dividir las
partes del texto.

Para los nexos, siempre se realiza la unién a la letra siguiente por la
parte de arriba y son muy abundantes, por ejemplo, el nexo carolino st, asi
como los de ct, ci, cr, sp, tr. Una caracteristica de la escritura gética es la
union de las curvas contrapuestas y que trata los pares de letras como si fue-
sen un solo carcter'®.

6 A. Rigsco TERRERO, Introduccion a la Paleografia y la Diplomdtica General,
Madrid, 1999, p. 118: “La fusién de las curvas contrapuestas se rige por unas reglas descu-
biertas por Wilhelm Meyer en 1897 y se enuncian de la siguiente manera: si dos letras tie-
nen arcos confrontados ( por ejemplo b-e, 0-c, p-0), entonces se aproximan tanto que se yux-
taponen parcialmente. As{ mismo, cuando los arcos de la letra se sustituyen por trazos rec-
tos, entonces las letras comparten las partes verticales de los arcos transformados”.
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La lectura del cédice resulta un tanto dificil debido a que estd escrito en

latin

, pero sobre todo a su gran cantidad de abreviaturas. Los sistemas abre-

viativos empleados son varios, como por ejemplo:

*

Por suspensién o apécope: se indican una o mds letras iniciales de la
palabra y se omite el final.

Por contraccién o sincope: se indican las partes inicial y final de las
palabras, pero se omiten las letras intermedias.

Por aféresis. Se escribe una letra intermedia, omitiendo el principio y
el final de la palabra.

Los signos abreviativos utilizados con significado general son:

El punto.

La linea recta o incurvada con valores de una vocal, “m”, “n”, “r”’
con o sin vocal.

La letra pequefia sobreescrita (vocal o consonante para indicar la
supresién de una o varias letras).

El signo similar a un tres ardbigo colocado casi siempre al final de la
palabra y con valores como est, et, us, m.

Una linea oblicua de derecha a izquierda colocada en la parte supe-
rior de las letras, especialmente las que llevan alzado, para indicar er,
ar, re.

Con respecto a los signos abreviativos especiales hay varios:

b
*

*

El “9” equivalente a con.
El “7” equivalente a et.

2}(_ ?H equivalentes a um, orum.

En el texto no hay demasiadas correcciones y pertenecen a la misma
mano, excepto alguna que procede de lectores posteriores a su confeccion

(fols

*

*

*

. 135r. y 136v.). Las hay de diferentes tipos:

En el folio 21r. tres ribricas de sentencias tachadas; también. aunque
no corregidas, en los folios 15r. (una), 34r. (tres), 67r. (dos),
81v.(dos), 82v. (Lres).

Raspado de alguna inicial afiligranada como en los fols. 39r. y 191r.
Separacion de palabras mediante pequenas lineas oblicuas.

En los margenes aparecen:

b3

*

Niimeros romanos que indican el orden de la sentencia en el texto.
Parte de las riibricas que no cogen dentro de la caja de escritura por
falta de espacio.
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* Trozos de texto que se habia olvidado de copiar y escrito con letra
mds pequefia pero de la misma mano que el resto (fols. 8v., 73v.,
87v., 117r.).

* En el fol. 7r. la palabra “demostrada” en el margen derecho.

* En el fol. 49v. la palabra “nota” en el margen derecho.

* En el fol. 135r. en el margen izquierdo esté la palabra “nota” en tinta
de color sepia y con diferente grafia al texto; al igual que en el folio
136v. con “descriptio”.

*  Numeros drabes de pequefio tamaiio coetdneos al codice en los mar-
genes interiores y que muchas veces casi no se aprecian por la encua-
dernacién.

- CONCLUSIONES.

En este articulo hemos pretendido analizar cada una de las partes y ele-
mentos del cédice A.1 del AFPC. Por su contenido guarda mucha similitud
y fidelidad con el original de Pedro Lombardo, halldndonos ante una obra
de encargo y realizada con cierto esmero y cuidado, aunque carece de cual-
quier tipo de datacién expresa.

Ignoramos para quién fue elaborada, aunque por las caracteristicas de
los escudos de armas podria ser italiano su propietario inicial. Por el nom-
bre mencionado en la rdbrica al principio del prélogo, Stimiliano, pensa-
mos que se confecciond en Italia, dentro de un convento franciscano y rela-
tivamente cerca de la 6rbita de Siena. De ahi la escena de la Virgen de la
Humildad Lactante, tipicamente sienesa, que aparece en la miniatura del
principio. Ella por si misma nos podria proporcionar una pista para su posi-
ble datacion, siglo XIV. A lo que hay que afiadir, para llegar a la conclusion
de tal siglo, el estudio realizado més detenidamente de sus caracteristicas
codicolégicas y paleogréificas.

El cédice, ubicado actualmente en el convento de La Merced de Murcia,
ha llegado hasta nuestros dias en muy buenas condiciones. Presenta una
gran regularidad en la composicién de sus cuadernillos, niimero siempre
igual de sus renglones dentro de la caja de escritura y excelente calidad de
su materia escriptoria, entre otros muchos detalles.

Ante todo, el andlisis y estudio aqui realizado no pretende, en absoluto,
dar por sentada o definitiva ninguna idea. Nos hemos limitado a exponer lo
que hemos podido apreciar en el cddice, pero consideramos que nuevos
estudios y comparaciones con otros manuscritos de esa época y lugar
podrian cambiar, complementar o aportar nuevos datos de sumo interés.
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